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Ozet

Gecmisten giinlimiize mesk sistemine bagl olarak gelenegin aktarilmasi yoluyla siiregelen Tiirk
Musikisinde miizigin icrasi, egitimi ve buna bagli olarak gelecek kusaklara aktarilmasi onemli bir
yere sahiptir. Tirk Musikisinde temel unsurlardan bir tanesi de Usll konusudur. Tiirk Musikisi Mesk
sisteminin temellerinden biri de usuldir. Buna bagli olarak Tiirk musikisinde ritmik kural koyucu
oldugu icin ifade giiclinii arttinr. Teknik olarak notadan veya yazili bir kaynaktan 6grenilmesi giic
olan eserlerin hafizada yer etmesinin en 6nemli faktorlerinden biri giifte ise digeri usuldiir. Mesk
sisteminde eserin usulli ile birlikte 6grenilmesi esastir. Bu calismada, Tirk Musikisi agisindan énemli
bir yere sahip olan usullerden “Hafif Formunda- Hafif- Remel- Remel-i Kebir- Remel-i Sengin- Car
Darb- Car Darb-1 Hafif- Sedarb- Rah-1 Kerd (Rah-1 Kiird)- Muhammes- Darbeyn” on usuliin tarihsel
miizikoloji baglaminda inceleyerek giinimiizdeki kullanimlarina kadar vylzyillar icerisindeki
gelisimlerini veya degisimlerini belirtmeye calistik.

Anahtar kelimeler
tiirk miizidi, usul, hafif formu

Tirk Musikisinde usil konusu Tirk musiki
tarihi icerisinde her devirde ayn bir oneme
sahip olmustur. Usl kuram ELl-Kindi (800-
873)ile baslamis ve aktaricilariolarak Farabi
(870-950), ibn Sina (980-1037) ve ihvan-1
Safa yazarlan gosterilmektedir.Maragali
Abdulkadir  (1360-1435), kendisinden
onceki musiki bilginlerinin  kaydettigi
ika’lar vermis ve kendisinin terkip ettigi 7
ika ile birlikte ika sayisin1 24’e cikartmistir.
Bununla birlikte ika sozcugli yerine
“Devir” sozclguni kullanmaya baslamistir.
Maragali’min  ikalarin  devretmesi/tekrar
etmesiyle eserin  bitinligi arasinda
kurdugu birligi aciklayan “Devir” sézciigii
kendisinden sonraki musiki bilginlerinin
giinimiize kadar kavramsal olarak aktardig
“Usll” sozcligliniin islev ve kuramina yakin
bir aciklama oldugu soylenebilir (Hatipoglu
ve Saglam, 2013: 116).

Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli,
yan kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli
kaliplar halinde say1 ve vurus gruplarina usl
denir (Ozkan, 2006 s. 605). Usil konusu,
uzun yillardir  teorisyenler, icracilar,
besteciler ve giifte mecmualarinin yazarlan
tarafindan arastinlmis ve irdelenmistir.
Turk Musikisinin basat konularindan bir
tanesi gelecek kusaklara bu sistemin
aktanlmasinda mizik egitiminin Gnemi
ve intikali olmustur. Bundan yola cikarak
kurumsal bir nitelikten cok geleneksel
ve usta-cirak iliskisine dayali miizik
ogretimi Tirk Misikisinde Mesk Sistemi ile
sekillenmistir.

Mesk sisteminde, mesk edilen eserin usulu
ile birlikte ogrenilmesi esastir. Teknik
olarak notadan veya yazili bir kaynaktan
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ogrenilmesi glic olan eserlerin hafizada
yer etmesinin en onemli faktorlerinden
biri gilifte ise digeri de usuldiir. Tirk
musikisinde usll sadece ritmik bir kalip
olarak degerlendirilmez. Eserin hafizaya
yerlestirilmesinde daha sonralarn eserin
hatirlatilmasinda eserin iskelet yapisim
olusturdugu icin onemli bir islevi vardir.

Usuller tarihsel sirec¢ icerisinde farkl
tasnifler ile karsimiza cikmaktadirlar.
En onemli tasniflerden biri Sakil ve Hafif
usuller olarak boliinmeleri seklindedir. Bu
calismada Hafif formundaonusuliinceledik.
inceledigimiz bu on usulii tarihsel siirecleri
ile birlikte glnumuzdeki kullanimlarina
kadar vyuzyillar icerisindeki gelisimlerini
belirtmeye calistik. Calismamizin  son
bolumiinde ise glnumuzdeki kullanimlari,
bu on usulden gunimiize kalanlar ve
sonuclarini aciklamaya calistik.

Tiirk Musikisinde ika/Usdl

Usll kelimesi Tiirk Musikisinde ‘kalip-6lcii’,
yaniolculerin belliamaclarla kaliplastirilmis
sekli anlaminda kullanilmaktadir. Turk
musikisinde 2’den 120 zamanliya kadar
giden yetmisin Ustiinde degisik usl (yani
kalip-6lcii) vardir. Sabit kalipli usGl kavrami
gibi, 5-7-9-11-13-15 vs. tek zamanli ‘aksak’
(ikiye bolliinemeyen, dolayisiyla yiriirken
aksatan) olculer de batililarin yizyillarca
mechulu olarak kalmistir (Tanrikorur, 1998:
45). Turk miziginde usuller usuliin adiyla
anmili.  Turk-Osmanli  mizik sisteminde
Aruzla birlikte gelismis ve Tirk miiziginde
makamlardan sonra en onemli unsurdur.
Usul terimi olci ve ritim kavraminin
tamamini kapsar. ‘Darp’ ad1 verilen sag ve
sol ellerin, sag ve sol bacaga vurulmasiyla
olusan vuruslarla icra edilir. Bunlar,
“Dim, tek, teke, teka, tahek” seklinde
isimlendirilir. Dlizim ve ika ad1 verilen ic
ritm 6geleri bulunur.

Avrupali Seyyah Charles Fonton usuller
konusunu su sekilde anlatmistir; Olciiler
eller dizler lzerine sirayla vurularak, sag
dizden baslayarak icra edilir. Bizim ‘la,

la, la’miz yerine iranlilar Ten, Tene, Ten;
Turkler de Dum, Teke, Dum’derler. Bunlar
icra edilen eserin notalan gerektirdigince
tekrar edilir. DUim’ler sag diz, Tek’ler de
sol dize vurularak icra edilir. Te-Ke’ler ise
biri sag biri sol dize vurulan iki heceye
bolunir (Behar, 2005: 239). Fonton’un
usulleri sunus bicimi tarihsel miuzikoloji
acisindan buyik onem tasimaktadir. Klasik
Turk Musikisinde usul, uzunluk kisalik
bakimindan farkli deger ve vurgulara sahip
darplardan olusan tamamlayici unsurdur.
Hafizaya dayali meskin ozuni olusturur
ve eski Edvarlarda ten, nen, ten, ne veya
dum, tek gibi hecelerle ifade edilir.

Sistemci okul ve Abdilkadir Meragi’de
ikanin tanim1 “aralarinda belirli ve sinirl
zamanlar olan vuruslar toplulugu” seklinde
yapilmistir. 1kd (usdl), bir ritmik devirdir,
prozodi ile vyakin iliski icerisindedir.
Bircok kurallarm aruzun temellerinden
kaynaklanirken, usullerde eski aruz
‘bahir’leriyle miunasebettedir (Bardakgc,
1986 s. 79). Hursit Ungay (1981)’a gore
ikd (dizim), zamanin diizenli oranlar
icinde surelere aynilmasidir baska bir
tanimla zamanin duzgin oranli siirelerden
duzenlenmis kiimelerdir. Baska bir tanima
gore birim zamanlarindan meydana gelen
takimlar da diyebilir (s. 1).

Dr. Suphi ise (1985) usll konusunu su
sekilde aktarmaktadir; Duzim veya ika
zamanin muntazam nisbetler dahilinde
muddetlere ayrnilmasidir. Baska bir ta’rifle
dizim zamanin muntazam  nisbetli
muddetlerinden tertip edilmis takimlardir.
En basit misal olarak birbirine musavi
ikiser veya Ucer say1 kisa muddetler alup
bunlarida nota ile soylece gosterirsek
bir birini ta’kib eden ikiser veya Ulcer
zamandan miurekkep her zimre bir dizim
olur (s.1). Soze dayali musikilerde; ika ve
aruz iliskisi arastirmacilar tarafindan tespit
edilmistir. Usullerde de aruzda oldugu
gibi temeli heceler olusturur. Acik heceler
(meteharrik) bir, kapali heceler (sakin) ise
iki zamana tekabul etmektedir. Bu sebeple
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Sistemci Okul’da usullerin darblan Ten,
Tene, Te-nen, Tani, Te-ne-nen heceleri ile
gosterilirdi. Gunumuzde kullanilan Turk
musikisindeki usulleri Rauf Yekta Bey,
Suphi Ezgi ve Saadettin Arel dizenleyerek
tasimislardir.

Usil-Vezin Miinasebeti

Abdulkadir Meragi (1360-1435)’den bu
yana Klasik Tiurk musikisi formlan icinde
bestelenmis soz eserlerinde siirlerin vezni
ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmis
musiki usulleri arasinda dikkat cekici
derecede iliski vardi. Aruz’un Remel
bahrine giren Failatiin, Feilatiin ve Recez
bahrine giren Mistef’iliin/ Mistef’ilatiin
ailesi  kaliplariyla yazilmis  guftelerin
en fazla Agir Aksak, Aksak ve daha az
Devrihindi, Curcuna, Miusemmen usulleri
kullamlarak; Arliz’un Hezec bahrine giren
Mef’ll veya Mefaillin/Mefailiin ve Miictess
bahrine giren Mefailiin/Feilatiin ailesi
kaliplaniyla yazilmis giftelerin en cok
Sengin Semai, Semai ve daha az Aksak ve
Tirk Aksagi usulleri kullanilarak, daha az
giifte yazilms olan Miizari, Miinserih vd.
bahirlerindeki siirlerin de yine belirli usuller
kullamlarak bestelendigi anlasilmaktadir
(Tannkorur, 2005: 86).

Aruz, islami kiltir dairesine bagl
milletlerin ortak siir olcusudur. Arapcada
‘cadinn orta diregi’ demek olan Ariz
kelimesi  Arapcanin, uzun ve Kkisa
vurgularin nobetlesmesine dayali kendi ic
musikisinden dogmustur (Tanrikorur, 2005:
87). Eski musiki nazariyati kitaplarinda
usuller, ArGz’da da kullanilan kisa-uzun
donisumlu baz1 kaliplarla gosterilirdi. Bu
kaliplar Ten, Te-ne, Te-nen, Ta-ni, Te-ne-
nen ve Te-ne-ne-nen gibi, hem vezinlerin,
hem usullerin 6greniminde kullanilan 6
onomatopeik terimle sistemlestirilmistir
(Tannkorur, 2005: 88).

Usil-Vezin minasebetinden dolayr aruzun
dayandinldigi 3 temel esas usuller icinde
uygulanmisti.  Bu eseslar;  “Sebep”,
“Veted”, “Fasila” olarak adlandinlirlar.
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‘Sebep’ ikiye aynlir:

. Sebeb-i Nafif (Hafif sebeb): 1 sesli
ve 1 sessiz harften olusur . Ustl’de olcii
deger; bir dortliiktir ve ‘Ten’ sozciigline
tekabil eder. Ten ‘Sabab Hafif (ince
ip) anlamina gelmektedir (Tanrkorur,
2005: 88). Biri harekeli, ikincisi iki
harfin birlesmesidir. ‘mim (-den)’, ‘bin
(-ogul)’. Takti’de (-) isaretiyle gosterilir.
Turkce ve Turkce’de kullanilan yabanci
kelimelerde bir kapali (uzun) hece
karsihgidir (ipekten, 2004 s.132).

. Sebeb-i Sakil (Agir Sebeb): 2 harfli
olup harflerinin ikisi de seslidir, yani iki
actk hecedir . Usulde karsiligr; iki sekizli
olcli degeridir ve “te ne” sdzcigiine
tekabiil eder. Te-ne ‘Sabab Sakil (kaba
ip) anlamina gelmektedir (Tanrkorur,
2005: 88). iki harekeli harfin
birlesmesine denir. Ornegin: “ef’ala”
kelimesinde son iki harf (“ “)yada (. .)
isaretiyle gosterilir. Turkce’de iki acik
(kisa) hece karsiigidir (ipekten, 2004
s.132).

‘Veted’ ikiye aynlir:

« Veted-i Mecmi (Birlesmis Veted) : Uc
harflidir, ilk iki harfi sesli, sonuncusu
sessiz, yani 1 acik ve 1 kapali hece
seklindedir . Usulde “Te nen” sozciigi
ile gosterilir ve sekizli ile bir dortluk,
yani Uc¢ sekizlik zamana karsiliktir.
Ta-ni (bitisik kazik) seklinde kullanilir
(Tannikorur, 2005: 88). ilk ikisi
harekeli, Uclncusu sakin olan ug
haften meydana gelir. “veled” gibi. (“
”) ve (.-) seklinde gosterilir. Turkcede
ilki acik (kisa), ikincisi kapali (uzun) iki
hece karsiigidir (ipekten, 2004 s.132).

o Veted-i Mefruk (Ayrilmis Veted): Uc
harflidir, ilk ve son harfi sesli olup
ortadaki harfi sessiz, yani 1 uzun acik
hece ve 1 kisa acik hece seklindedir.
Usulde 1 dortlik ve 1 sekizlik zamana
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tekabll eder. “Ta ni” sozcugu ile
gosterilir. Te-nen (veted-i mefrik - ayrik
kazik) seklinde tanimlanir (Tanrikorur,
2005: 88). ilki harekeli, ikincisi
sakin, Uclncusu harekeli Uc harfin
birlesmesine denir. “ba’de”, “kale”.
Vezinde (-“), (-.) seklinde gosterilir.
Turkcede bir kapali (uzun), bir acik
(kisa) hece karsiigidir (ipekten, 2004
s.133).

Sebeb ve Veted’lerden baska dort ya da
bes harfin birlesmesiyle olusan sekillerde
vardir. Bunlara Fasila denir ve ‘Fasila’ ikiye
aynlir:

o Fasila-i Sugra (Kucuk Fasila): 4 harflidir.
ilk tic harfi sesli sonuncusu ise sessiz
yani 2 acik ve 1 kapali hece seklindedir
. Usulde karsilig1; 2 sekizlik ve 1 dortliik
zamanlardir ve “Te ne nen” sbzcigl
ile gosterilir. ‘Kucik Ara’ anlamina
gelmektedir (Tannkorur, 2005 s. 88-
ipekten, 2004 s.133).

o Fasila-iKiibra (Bilyiik Fasila): 5 harflidir.
ilk harfi 4 sesli, sonuncu harfi sessiz yani
3 acik 1 kapali heceden olusur. “Te ne
ne nen” sozciigli ile gosterilir. Usulde (¢
sekizlik ve bir dortlik zamana tekabil
eder. Buyuk ara anlamina gelmektedir
(Tanrikorur, 2005 s. 88- ipekten, 2004
s.133).
Sebeb, Veted ve Fasila’larla aruzda
kullanilan sekiz Tef’ile meydana getirilir.
Tef’ile’ye Tef’il ve Cuz’de denir.
Usuller de Sakil Uslller ve Hafif Usiller
olmak uzere ikiye ayrilirlar. Bu calismada
inceledigimiz Hafif formundaki usuller vurus
ve siire degerleri ile tarihsel gelisimlerini de
belirtilerek ele alinmistir. Heceleri verilen
ancak nota degerleri gosterilmeyen pek
cok usule siire degerleri yukarida belirtilen
hece kaliplarn ve karsiladiklar1 zamanlara
gore eklenmistir. Olabildigince birinci
kaynaklardan yola ¢ikarak hazirlamlmistir.
Yuzyillar icerisindeki farkli mduelliflerin
bakis acilarn ve kaleme aldiklarn kaliplar
duzenlenerek yazilmistir. Sonug bolumiinde

varilan sonuclar net bir seklide maddeler
ile belirtilmistir.

Sinirlama

Calismamizda 13. ve 15. yizyillar arasinda
Osmanli Devleti doneminde kullanilan Hafif-
Remel- Remel-i Kebir- Remel-i Sengin- Car
Darb- Car Darb-1 Hafif- Sedarb- Rah-1 Kerd
(Rah-1Kiird)- Muhammes- Darbeyn usullerin
tarihsel gelisimi incelenmistir.

Usdllerin Kronolojik Olarak Gelisimleri
13. Yuzyil

Safiyliddin Abdilmiimin Urmevi’de alt1 ana
usulden bahsedilmis adi1 gecen usullerden
13. Yuzyilda ancak iki tanesi bu alt1 ana
usll icerisinde goriilmiis ve sayilmistir. Bu
usuller:

Remel

On iki zamanli olup bugiin kullandigimz
sengin semai usuliinin eski seklidir. “Ali
Sah’in eserinde soyle gosterilmistir (Uygun
1999, s. 234)” (nota 1).

Muhammes

Hafifu’s Sakil olarak bilinen usul Urmevi’nin
eserinde yazdigina gore bazi alimlerce
Muhammes olarak da bilinirdi. Ladikli
Mehmet Celebi’nin eserinde yer aldigina
gore usulun darblann nota 2’de soyle
gosterilmistir (Uygun, 1999 s. 233).
Sakilu’s Sani olarak bilinen usil de
Urmevi'nin Fethiye eseri ile Sirvani’nin
Mecelletin  Fi’l  Misiki  eserlerinde
Muhammes olarak anmlmistir.  Yine 16
zamanli olan bu usGl kalib1 da nota 3’te
osterilmistir (Uygun 1999 s. 232) (nota 3).

15. Yiizyil

Muhammes

Nota 4’te verilmis olup 8 zamanldir
(Bardakgi, 1986 s. 86; Dogrusoz, 197 s. 33).

Remel
12 zamanl olup (Bardakci, 1986 s. 88)
Meragi’de a nota 5’te verilmistir.

Sirvani’de ise Remel’in “b” sekli nota 6’da
gosterilmistir (Akdogan, 1996 s.247).
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Ten Ten Ten Ten Te ne nen
(¥ «  r [ & F ¥ [ J J ¥ 1
Diim (es) Diim (es) Diim (es) Diim (es) Diim tek tek (es)
2 2 2 2 1 1 2

Nota 1: 12 Zamanli Remel usdl.

Ten te ne ten te ne ten te ne ten te  ne
Dim  (es) tek tek tek (es) tek tek tek (es) tek tek tek (es) es es
2 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1

Nota 2: 16 Zamanli Hafifu’s Sakil usdl.

Te nen Te nen Ten Te nen Te nen Ten
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Dim tek (es) Dim tek (es) Diim (es) Dim tek (es) Dim tek (es) Dim (es)
1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1

Nota 3: 16 Zamanli Sakilu’s Sani.
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Nota 4: 8 Zamanli Muhammes usdl.
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Nota 5: 12 Zamanli usdl.
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Nota 6: 12 Zamanli usdl b.
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Char Darb

Bardakci’da 24 zamanli olarak belirtilen
bu usil darblar1 ve hecelerine tekabdil
eden siire degerlerini saydigimizda, nota
7’de gosterildigi lizere 23 zamanli olarak
karsimiza cikmaktadir (Bardakci, 1986 s.
86).

Sirvani’de bu ustl Cihar-i Darb olarak
geciyor; 48 zamanli olarak verilmistir. Bu
48 zamanlik nevini Safiyiiddin Urmevi’nin
olimiinden sonra Mehemmed Sah Er-
Reyani bulmustur (Oransay, 1990 s. 113).
Vuruslann 24 olan yukanda eksik olarak
gosterilen seklin ise 6 fasiladan olustugu
anlatiliyor. Buna gore yukarida eksik olarak
verilen usll dizinin nota 8’de su sekilde
olmasi gerekmektedir (Akdogan, 1996 s.
255-256). Usdliin 48 zamanl sekli ise nota
9’da soyle gosterilmektedir.

Car Darb usuli Kirsehirli Yusuf b.
Nizamettin’in Edvar’inda iki daire ile
anlatiliyor bu dairelere gore usil su sekilde
olusmaktadir (Dogruséz, 1997 s. 33)(nota
10, 11).

Cahar Darb Uslli ise Karsehirli’nin
eserinde Haifi+Remel-i Kasir 20 zamanlidir.
Bu tamimlamaya gore usil soyledir: Hizir
Bin Abdullah’in eserinde de boyle tarif
edilmektedir. Ancak orada bir hece ve iki
zamanla fazla gorilmektedir (Dogrusoz,
1997 s. 112; Celik, 2001 93a). Kirsehirli’nin
Eserinde ki ornek nota 12’de, Hizir Bin
Abdullah’in Eserinde ki ornek ise nota
13’te verilmistir.

Hafif

Bu wusll 16 vuruslu olarak Sirvani’nin
(Akdogan, 1996 s. 252-253), (nota 14) ve
Kirsehirli’nin (Dogrusoz, 1997 s. 111), (nota
15) eserlerinde anlatiliyor. Fakat Sirvani’de
usuliin yapisina ve daireye baktigimizda
15/8’lik bir olusum gormekteyiz.

Se-Darb (Cifte Darb)

19 zamanli olup nota 16’da gosterilmistir
(Dogrusoz, 1997 s.113).

Darbeyn

Darbeyn Us(liiniin birlesmesinden olustugu
tarif edilmektedir (Dogrusoz, 1997 s. 111,
Celik, 2001 s. 92b). Notac1 Emin’in eserinde
30 birim olarak sayilmaktadir (Oransay,
1990 s. 94).

Car Darb-1 Hafif

Kirsehirli’nin eserinde anlatildig1 lizere bir
Car-Darbeyn ve bir Devr-i Hafif usullerinin
birlesmesinden olusur ve Darbeyn adini alir
(Dogrusoz 1997 s. 111).

Rah-1 Kiird

Ladikli Mehmet Celebi’nin dagarinda
gectigi lUzere 44 zamanlidir. Az kullanilan
usullerden olmustur (Oransay, 1990 s. 113).

Remel-i Sengin

Bu usuluin Kirsehirli Edvarinda daire icinde
ad1 gecmesine ragmen bir usll devri ve
darblar bulunmamaktadir (Dogrusoz, 1997
s. 113).

Rebel-i Kebir
Remel usuliiniin 2 veya 4 kati devrinde
olani olarak dusuinulebilir.

17. ve 18. Yiizyil

17. ve 18. yizyillarda konumuzdaki
usullerin anlatimlarindan ziyade isimleri
Kantemiroglu’nun eserinde  verilmistir
(Tura, 2001 s. 161).

Hafif, Remel, Muhammes, Darbeyn eserin
1. Cildinde bu ad1 gecen usullerden yalnizca
Darbeyn Usdliiniin dairesi ve vuruslar
gosterilmistir (Tura, 2001 s. 169).

Darbeyn
Bu usll Remel ve Berefsan usullerinden
tertip edilmistir. Ancak 60/8’lik

mertebesinde bu bilesimi nota 17°de daha
net gormek miumkindur (Jedtz, 200 s.
114). Ancak su var ki; bu eserde adi1 gecen
usullerin tamami aciklanmamis olmakla
beraber usll bahsinde cok onemli bir
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Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te nen

Nota 7: 23 Zamanli usdl.

Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen

e 2 20 20 O 20 O 20 W

Nota 8: 24 Zamanli Cihar-i Darb usdl.

Te nenen tenTe ne nentenTe ne nen ten Te ne nenten Te ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nen
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Nota 9: 48 Zamanli Cihar-i Darb usdl.

Te nen ten Te nen ten ten ten Te nen ten

Nota 10: 19 Zamanli usdl.

Ten Ten Te ne Te nen Ten Ten

—
257
—
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Nota 11: 15 Zamanli usdl.

Te nen Te nen ten Te nen Te nen Te nen Te nen

172 2 Y 2 20 /2

Nota 12: 20 Zamanli Cahar Darb us{l.
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Te nen Te nen ten ten ten ten Te nen Te nen ten

Nota 13: 22 Zamanli Cahar Darb usul.
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Nota 14: Sirvani’ye gore Hafif usQl.
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Nota 15: Kirsehirli’ye gére Hafif usl.

Te nen ten Te nen ten Te ne ten Te nen ten

%7 )
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Nota 16: Se-Darb us(l.

Diim Diim tek Diim tek tek Diim Diim tek teke teke Dim  tek Diim tek Dim Diim tek Diim Diim tek teke teke

®rrjr [T JT T T JIT |

Nota 17: 60 Zamanli Darbeyn usdl.

Diim te ke Dim tek Dim  Dim  tek te ke Diim tek te ke Dim tek te ke te ke

(BT M JTT [ M

Nota 18: 32 Zamanli Muhammes usdl.
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noktada degisim gérmekteyiz ki bu da darb
heceleri olan “te, ne ten vb.” hecelerinin
bu ylzyilda ve bu eserle birlikte “Dim-

Tek-Te-Ke-Tek-Ka vb.” heceleri ile yer
degistirmesidir.

Muhammes

32/8’lik mertebesi nota 18’de

gorulmektedir (Judetz, 2000 s. 45).

Remel
28/8’lik mertebesiyle usdl
soyledir (Judetz, 2000 s. 100).

nota 19’da

Bununla beraber Antonie Murat’in  18.
ylizyw’da Tirk Masikisinde Usdller ve
Bat1i Mizigindeki tempo degerlerini
karsilastirarak  olusturdugu tablo da
dikkate degerdir (Aksoy, 1994 s. 233). Bu
tabloda konumuz ile ilgili olan usuller ve
aciklamalan soyle yer almaktadir. Hafif:
16 tane 2/4’luk, Muhammes: 16 tane
2/4’luk, Remel: 14 tane 2/4’lik ve Zarbeyn
(Darbeyn): 15 tane 2/4’lukdur.

18. yuzyilda Charles Fonton’un da
Avrupa Misikisi ile Sark Misikisi hakkinda
karsilastirmali  bir deneme yazmasinda
verdigi bir usuller tablosu mevcuttur. Ancak
burada yalmzca Dium-Tek vb. seklinde
heceleri yazmis olup, siire degerlerini veya
vezinlerini aciklamamistir (Fonton, 1987 s.
67-70).

19. Yiizy1l

Muhammes

ikinci derecede Hafifle 16 vurustur. Sekli
nota 20’de su sekildedir (Tura, 1997 s. 44)

Remel

ikinci derece hafifle yirmi alt1 vurustur.
Sekli nota 21’de su sekildedir. Bu yiizyilda
rastladigimiz bir diger Remel Usili yapist
da nota 22’de soyledir (Aksoy, 1994 s. 238).

Hafif

ikinci derece Hafif’le 32 vurustur. Sekli
nota 23’de su sekildedir (Tura, 1997 s. 46).
20. Yiizyil
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Muhammes

a) Yuruk sekilde 32/4’lik Hafif
seklinde 16/4’luk olcustunde yazilir (nota
24). Daha cok yuruk sekli kullanilmistir.
Notada bas tarafa 4/4’luk yazilir ve 8.
Olcii cift cizgi ile kapatiir. Bu usulle
besteler, pesrevler ve bir kisim dini eserler
bestelenmistir (Karadeniz, 1965 s. 56).

b) 32 zamanldir. 8’lik, 4’luk ve 2’lik
mertebeleri mevcut olmasina ragmen
4’luk mertebesi en cok kullanilanmidir nota
25. Pesrev, Kar ve ilahilerde kullamlmistir
(Ozkan, 1987 s. 670).

Muhammes Usali; Rauf  Yekta’nin
anlatimina gore ise (nota 26) 16 zamanl
ve kendisinin belirttigi mertebesinde de
16/2’lik bir vurus kalib1 yazilmistir (Yekta,
1986 s. 122).

c) Tanbdri Cemil Bey’in eseri Rehber-i
Misiki’de ise Muhammes UsGli’niin sekiz
sofyan Usuliine denk gelen bir yapida
oldugu belirtiliyor (nota 27) ve vuruslar ile
zamanlan soyle gosterilmektedir (Cevher,
1993 s. 69).

Hafif

a) Yiruk sekilde 64/4’lik hafif sekilde
32/4’luk olcusiuinde yazilir. Daha cok birinci
sekli kullanilmistir. Notada bas tarafa
4/4 yazilir ve yurik sekilde her 16., Hafif
sekilde her 8. Olcii cift cizgi ile kapatilir.
Bu usulle bir kisim dini eserler, pesrevler,
besteler ve Kkarlar bestelenmistir. Yiriik
seklinin darblan soyledir (Karadeniz, 1965
s. 57) (nota 28).

b) 32 zamanlidir (nota 29). Bu usulin
32/2’lik Ucglinci mertebesi ile birinci
besteler, 32/4’luk ikinci mertebesi ile de
ikinci besteler olculmustur. XV. veya XVI.
yizyilda icad edildigi disiinilmektedir.
Pesrev, Kar, Beste, Iilahi, Tevsih gibi
formalarda kullamlmistir (Ozkan, 1987 s.
672).

) Tanblri Cemil Bey’in eseri olan
Rehber-i Musiki’de ise Hafif UsQli’niin
sekiz Sofyan usulline denk gelen bir yapida
oldugu belirtiliyor ve vuruslari ile zamanlan
soyle gosteriliyor (Cevher, 1993 s. 68)(nota
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30).

d) Rauf Yekta ise bu usuliin 32/2’lik
de yazildiginm ancak yazilacak nagme fazla
ise o mertebede yazilmas1 gerektigini
belirterek, usule 32/4’lik mertebesinde
Tiirk Misikisi maddesinde ise su sekilde yer
vermektedir (Yekta, 1986 s. 127-128) (nota
31).

Remel

Yuruk sekilde 56/4’luk, hafif sekilde
28/4’luk olcusiinde yazilir. Daha cok yurik
sekli kullanilir. Notada bas tarafa 4/4’luk
yazilir ve usuliin bittigi 14. olciu cift cizgi
ile kapatilir. Bu usulle besteler, pesrevler

yapilmistir. Yurik seklinin darblan soyledir
(Karadeniz, 1965 s. 58) (nota 32).

28 zamanlidir. 28/4 ve 28/2’lik ikinci ve
ucuncti mertebeleri kullamlmistir. Pesrev
ve bestelerde kullanilmistir (Ozkan, 1987
s. 667) (nota 33).

Rauf Yekta’da bu usulii Tirk usdllerinin
en hasmetli ve asillerinden biri olarak
tanimlaniyor ve kurulumu su sekilde
gosteriliyor

(Yekta, 1986 s. 126)(nota 34).

Darb-1 Kiirdi

Yuruk yekilde 32/4’luk, hafif sekilde

16/4’luk olcude yazilir. Notada bas tarafa
4/4’luk yazilir ve yuruk sekilde her 8.,

hafif sekilde her 4. olcu cift cizgi ile
kapatiir. Her iki sekilde kullamlmistir. Bu
usultin yapis1 bilinmemekle beraber Hafif
usuliine benzedigi ifade edilmistir. Dilhayat
Kalfa’nin Buzurk Pesrevi buna ornek olarak
verilmistir (Karadeniz, 1965 s. 61).

Darbeyn

Bir kisim msiki eserleri iki degisik usulle
bestelenmis oldugundan ve usullerin eserin
birinci, ikinci ve Ucincu kisimlarinda
degisiklik gosteren sekilde kullanildigindan
bahsedilmektedir. Bununla beraber,
Darbeyn usulleri su sekilde cercevede
sayilmakta ve birlesmektedirler:

Remel ile Berefsan

Devr-i Kebir ile Berefsan

Remel ile Muhammes

Frengi Fer’i ile Berefsan

Nimsakil ile Berefsan

Fer ile Muhammes

iki Devr-i Kebir ile iki Berefsan

iki Remel ile Bir Muhammes

iki Remel ile iki Muhammes

10. iki Frengifer ile iki Devr-i Kebir

11. Uc Frengifer ile Bir Berefsan
Ancak birbirinden farkli her usulu 16
Zamanli Muhammes usQl. n bir araya
gelmesi ile Darbeyn olusamaz (Karadeniz,
1965 s. 61; Yekta Bey, 1986 s. 134).

WRONSUTAWN=

ke

Diim te ke Diim te ke te ke Dim te ke Dim Dim tek Dim tek Diim Dim tek te
Nota 19: 28 Zamanli Remel usul.
Diim teke  Diim tek Dim  Dim tek teke Diim tek teke Diim tek teke

I S .

teke

JJ )

< L 4

Nota 20: 16 Zamanli Muhammes usul.
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Diim teke Diim teke teke  Diim teke Diim tek Diim tek  Diim Diim tek teke teke

Fr Tl

Nota 21: 26 Zamanli Remel usal.

Diim tekkd  Diim tekkd  tekka Diim tekkd Diim tektekeDiimtek tek Diim tek Diim Diim tdhek tekka tekka

FrJr JJrJop JIJrr ] JJI

Nota 22: 28 Zamanli Remel usll.

Dim tek tek Dim tek tek Dim teke Diim tek tek Diim teke Diim Diim tek teke Diim te teke Dim  tek  teke teke

T Jr it T JJr J I J1

Nota 23: 32 Zamanli Hafif usdl.

Diim teka  Diim tek Dim  Diim tek teka  Diim tek teka Diim tahek teka  teka

-

[ J I JTIT [ [

Nota 24: 32 Zamanli Muhammes usll a.

Diim te ke Dim  tek Dim  Diim tek te ke Dim tek te ke Diim ta hak te ke te ke

- =

%7 T [ [

Nota 25: 32 Zamanli Muhammes usUl b.

Diim Diim tek Diim tek Dim  Diim tek Diim tek Diim tek  Diim tek Diim tek Diim tek Diim tek

errgr JrrJrjrJgrgr - T Jr ]l

Nota 26: 16 Zamanli Muhammes usl.

Diim Tek Ka Diim tek Dim Dim  tek te ka Dim tek te  ka Dim ta hek te ka te ka

-

[ _JJT J 1T [ [

Nota 27: 32 Zamanli Muhammes usdl.
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Diim tektek Diim tek tek Dim  teka Diim tek tek Diim  teka Diim Diim tek tekd Diim tek teka Diim tahek teka teka

&l ] T TrIjJT

Nota 28: 64 Zamanli Hafif usdl.

Dim tektek  Diim tek tek Diim te ke Dim tektek Dim te ke Diim tek Diim tek Diim tek Diim Diim tek  te ka

(L JJ T JJr i JrJrjrr

Nota 29: 32 Zamanli Hafif usdl.

Dim tektek Diim tek tek Dim te ka Diimtektek  Dim

tek Diim Diim tek te ke Diimtek te kaDiimta hek teka teka

Nota 30: 32 Zamanli Hafif usdl c.

Dim tek tek Diim tek tek Diim tek tek Diim tek tek  Diim Diim tek Diim Diim tek DiimtekDiimtek Diimtek Diimtek Diimtek Diim tek

Nota 31: 32 Zamanli Hafi usdl d.

Diim  teka Diim  teka teka Diim teka Diimtek tek tek tek tek Dim tek Diim Diim teka teka  tekd

1% . T [ JIT

Nota 32: 56 Zamanli Remel us(l.

Diim te te  Diim te ke te ke Dim te ke Dim  Dim tek Dim tek Diim Diim tek te ke
2 Diim te ke Diim te ke te ke Diim te ke Diim Diim tek  Dim tek Diim Dim tek te ke

kA [ [ [ JTJrT

Nota 33: 28 Zamanli Remel us(l.

Diim Tek Ka Dim Tek ki Tek ki Dim Tek ki Diim Tekte ke Tek  Tek Diim Tek Diim Diim td-hek tek ka tek ka

1 S I 0 I Y D 3 S A S S BBl

Nota 34: 28 Zamanli Remel usil b.
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Sonug¢

Tiirk Misikisi’nin kronolojik yapisi ve verilen

degerleri eserler 1s181nda inceledigimiz

Hafif formundaki 10 uslilde su sonuclara

ulasmis bulunmaktayiz;

e Uslller 13. yizyilda temel olarak 6
adettir (Uygun, 1999 s. 233).

o Edebiyatla birlikte gelisme gostererek,
verilen sozlu eserleri mesk etmenin
onemli bir vasitasi olarak gorildiigi
icin artmistir.

o Bulunamayan usullerin diger UsQl’lerin
2 kat1 veya bir parcas1 olduklan da
disiinilebilir. Ornegin Remel-i Kebir
Remel usuliiniin 2 kat1 devirde olabilir.

o 17. yilzyildan itibaren  degisik
mertebeler ile ayni usuliin kalibi
bozulmaksizin  -canlilik,  durgunluk
gibi ifade degisikligi amaclanarak-
degisik nota degerlerinde uygulandigim
gormekteyiz. Bu nedenle mertebe
kalibinin bu donemden itibaren daha
iyi oturmaya basladigini soyleyebiliriz.

o Pek cok usuliin form ve yap1 bakimindan
degisiklikler gostermis oldugunu da
soylemek miimkindiir:  Sakilii’s Sani
diger adiyla da Muhammes olarak da
bilindigi ifade edilen usuliin Urmevi
tarafindan 6 vuruslu bir usll oldugu
anlatilmaktadir.  Ancak glinimizde
kullandigimiz form ile bu yapinin pek
yakinlig1 yoktur.

o Bugiin bildigimiz pek cok kiiciik usuliin
bu tarihsel sirec icinde islenen buyuk
usullerden icrada kolaylik saglama
amaciyla kicuk usullere bolinmeleri
de olmustur.
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Analysing of variations of the hafif usul

Extended abstract

Through the transfer of tradition from One
of the important aspects of Turkish Music
is a rhythmic cycle (usul). Normally, the
rhythmic circle is one of the main elements
of the mesk system (special music education
system of magam music) Consequently,
rhythm in Turkish music increases the
power of expression, so it can be seen as
kind of rule maker for Turkish music.

The subject of the rhythmic cycle (Us(l)
has special importance in every period of
Turkish Music. The theory of rhythm (Usl/
ika) began with El-Kindi (800-873) and
continued by the works of philosopher
musicians such as Farabi (870-950), Ibn Sina
(980-1037) and ihvan-1 Safa respectively.
Maragali Abdulkadir (1360-1435) increased
the total number of usuls to 24 with 7
rhythms which he formed. However,
Maragali used the word “Devir” instead
of the word rhythm (ika). According to
Maragali, the word ”ika” describes the
relationship between the repetition of
rhythms and the integrity of the piece. It
can be said that his using similar with the
function and theory of the word “rhythm/
Usal”, which is conveyed conceptually by
the music scholars after him (Hatipoglu
and Saglam, 2013: 116).

Rhythms come up with different
classifications in the historical process.
One of the most important classifications
is the division as “Sakil and Hafif/
heavy and light”.In this study, the ten
rhythms studied in the form of “Hafif/
light” will be examined along with the
historical processes and their development
throughout the centuries. In the last part
of the study, we explain to the current uses
of these rhythms and give some results
obtained about these rhythmic cycles
which have survived until today.

Rhythmic cycle means rhythmic templates,
created for some special purposes. There
are over seventy different rhythmic cycles
in Turkish music from 2 to 120 times. Like
the concept of fixed-moulded method,
the single-stroke “aksak/limping” (not
divisible or hampered by walking) measures
such as 5-7-9-11-13-15 have remained
unknown for centuries by Westerners
(Tannkorur, 1998: 45). In Turkish music,
rhythmic circles are called by their own
names. Usuls had developed in historical
periods by using Aruz prosody and became
the most important element in Turkish
music after the magams. The term “usul”
refers to the whole concept of measure
and rhythm. Right, and left hands called
“darp/beat” are performed by hitting
the right and left legs. These strokes are
expressed as syllables like “Dum- tek-teke-
teka- tahek”. There are internal rhythm
elements called “pattern” and “rhythm”.
Due to the relationship of “Usll-Vezin”
was applied in the three basic principles
of which aruz prosody also is based. These
principles were; “Sebep-Veted-Fasila”.

Two of the most important factors which
are technically difficult to learn from
notes or written sources is the lyrics
and the rhythm. It is essential to learn
pieces with the rhythmic patterns in Mesk
system. In this study, we try to explain the
transformation of some rhythmic cycle
which have such an important place in
terms of Turkish Music are in /HafifLight
Form; Hafif/Light, Remel, Remel-i Kebir,
Remel-i Sengin, Char Darb, Char Darb-i
Hafif, Sedarb, Rah-i Kerd (Rah-i Kurd),
Muhammes, Darbeyn, in centuries.

The following results were obtained from
our research about 10 rhythms in the light
form. The rhythms were basically six in the
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13th century. These rhythms developed by
using Aruz and seen as a useful instrument
for learning songs. The rhythms that were
not found can be thought as double or part
of other rhythms. For example, Remel-i
Kebir, is as fast as double from Remel. From
the 17th century on, it was determined that
the same rhythm was applied to different
note values with the aim of changing the
expression of vivid and inactivity without
disrupting the pattern. For this reason,
we can say that rhythmic patterns began
to have better form in this period. It can
be said that many rhythms have changed
in form and structure. The rhythm Sakilii’s
Sani, also known as Muhammes, was found
to be a 6-beat rhythm by Safiyyuddin
Urmevi. However, there is no similarity
between the form we use today. It can

Keywords
turkish music, usul (rhytm), hafif form

be said that many rhythms that we know
today are formed by dividing large rhythms
into small rhythms in order to get easiness
for playing.
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