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Afis Tasariminda ki Dil Kullanim

Zafer LEHIMLER )
Oz: Posters are the graphic products that attract our perception with its stimulant power.
The visual hierarchy and focus of the surface influence the need to intensify our perception
towards what images in a poster. In terms of communication, one of the images that takes our
attention on the surface of the poster is the concept of language which becomes a social sign
through writing and typography. The poster design determines the priority of the language
in our perception as a communication medium. Today, the position of the poster is very
different from that of the past. Poster designers must use more than one language in their
designs in order to be more understandable in a rapidly changing and globalizing world.
While that multi-language usage served as giving information in the past, today it has become
the main feature of poster design. These kind of posters, generally designed to both combine
the local and the global and to reach masses by creating a new narrative style, have become
common.
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The Use of Two Languages in Poster Design

Abstract: Afisler, algumizi tetikleyici ve harekete gegirici grafik tirtinlerdir. Yiizeyin gorsel
hiyerarsi ve vurgusu, afiste swrasiyla hangi imgelere algimizi yogunlastirmamiz gerektigi
noktasinda bizi yonlendirir. Iletisim agisindan afis yiizeyinde dikkatimizi ¢eken imgelerden
biri de yazi ve tipografi araciligiyla yiiklenen ve toplumsal bir gosterge olan “dil”
kavramidir. Afis tasarimi, bir iletisim unsuru olarak “dil” 6gesini hangi éncelik sirasina gére
algilamamiz gerektigini etkiler. Giintimiizde afisin geldigi konum geg¢mistekinden ¢ok
farkhdir. Artk afis tasarimcilari hizla degisen ve kiiresellegsen diinyada daha anlasilir
olabilmek i¢in tasarimlarinda birden fazla dil kullanmak zorundadir. Bu ¢oklu dil kullanimi
onceleri bilgilendirme amact tasirken daha sonra afisin temel 6gesi olmugtur. Hem yerel ile
evrensel olani yan yana getirmek, hem de yeni bir anlatim dili yakalayarak ¢ogunluga
ulagmak igin tasarlanan bu afisler giiniimiizde ¢ok yaygin bir hale gelmistir.
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1.Giris

Insamin kendini ifade etme araci olarak dil; toplumsal yasanin vazgecilmez bir
olgusudur. “Seslerle olusan bu iletisim bi¢imi isaretler dizgesi haline geldiginde, “yaz1”
diye adlandirabilecegimiz bambagska bir boyut kazanir” (Ugar, 2004: 94). Yazinin afis
tasarimindaki varligr iletisim agisindan bir misyon istlenir ve tipografinin anlatim
giicliyle ¢ok yonlii bir platforma tasinir.

*) Dr.Ogr.Uyesi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolimii (e-posta:
zaferlehimler@gmail.com)
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Dilin gorsel iletisimde temel etken olmast nedeniyle, afis diger tasarim
disiplinlerinden daha bagka bir yerde konumlandirilir. Gorsel iletisim, sdzciiklerin ve afis
tasarimmin dil ile kurduklar1 karsilikli etkilesimine baglidir. Burada one ¢ikan
tipografinin dilin ritmi ve zenginligi icerisinden dogmasidir (Pullman, 2007:18).

Bir miizisyenin soyut olan ses dizeleriyle beste yapmasi ya da matematigin soyut
sembolleriyle formiil gelistirilmesi gibi, tasarimc1 da afiste yer almasi gereken ve soyut
olan s6zIi mesaja tipografi araciliiyla anlam kazandirir. “Konustugumuzda yalnizca
kelime ve climleler sdylemeyiz ayni zamanda ses tonumuz da vardir” (Ambrose ve
Aono-Billson, 2013: 112). Afis tasarimi ise; kelime ve ciimlelere ruh ve kisilik
kazandiran tipografinin sesidir. Tasarimci tipografi araciligiyla sozlii mesaji tasarimin
yiizeyine yerlestirirken, diger imgelerle uyumlu bir etkilesim kurarak anlam insa eder.
Ne i¢in tretildigiyle ilgili olarak afise nitelik kazandiran dilin bu misyonunu, tarihsel
stire¢ icerisinde yazi ve tipografinin elde ettigi gelisim asamalarina bor¢lu olundugu
sOylenebilir.

Giiniimiizden yirmi bin yil 6nce Lascaux magarasina ¢izilen isaretler, yaziya temel
teskil eden ilk gostergelerdir. Yazinin bilinen en eski 6rnegi, 1.0. VL. yiizyila ait olan ve
Mezopotamya’nin giineyinde Stimer’in Uruk kenti tapinaginda bulunan kil tablettir.
Ziraatla ugrasan halkin tahillar1 ve hayvanlarini kayit altina almak igin iiretilen tablet,
rakamlar1 kaydetmek iizere kullanilan bir tiir giiniimiiziin muhasebe kayit defteridir. Yine
Stimer tapinaklarindaki okullarda ¢izgisel Gislupla resmedilmis, 6kiiz basi, kadin ve dag
gibi belli bir nesne ya da varligi niteleyen piktogramlar (resimyazilar) ¢ivi yazisinin da
kokenini olusturmustur. Piktogramlarin yan yana gelmesiyle bir anlami niteleyen ve kimi
zaman ideogram (diislinceyazisi) adi verilen tabletler de yazinin gelisim siirecini
etkilemistir. Ornegin, kadin ve dagi niteleyen piktogramlar yan yana geldiginde
“daglarin arkasindan gelen kadinlar” gibi bir diisiince bi¢iminin ifade arac1 olmustur. 1.0.
2000’11 yillara yaklagirken Akad dili yayginlagsmis ve ¢iviyazist gercek bir yazi diline
doniismiistiir. Donem itibariyle sadece Akad dili degil, zaman igerisinde kutsallagan
Stimerceden de soz etmeliyiz. Bu yazi1 dili zaman sonra Babil kralliginin ve daha sonrada
Asur kralliginin yazi dili haline gelmistir. Mezopotamya’da ortaya ¢ikan yazi dili,
binlerce y1l sonra bile ok farkli dillerde kullanilmistir. Ornegin giiniimiizde Iran sinirlart
icerisinde kalan Elam bdlgesinde Elamca yazmak igin ¢iviyazisindan faydalanildig
gbriilmiistiir. Giiniimiiz Iran dilinin kdkeni olan Farsca i¢in de benzer bir durum soz
konusudur. Sonug olarak binlerce y1l 6nce Dicle ve Firat arasinda kalan Mezopotamya
bolgesinde dogmus olan yazi, giineyde Filistin’e, kuzeyde Ermenistan’a kadar yayilmis,
zaman igerisinde Kenan ve Urartu dillerine de kaynaklik etmistir (Jean, 2012:11-23).

Zamanla yazinin kullanim1 ve yayginlasmasiyla okur-yazar olmanin 6nemi de buna
bagli olarak artmigtir. Yazili eser sayisinin hizla artmasi, kiiltiiriin kayit altina alinmasina
olanak saglamistir. Kiiltiir ve bilgiyi kayit altina alan katip, gorevinin biiytkligi ve
o6nemi bakimindan Misir firavunlarindan sonra gelen bir konumda yer almistir. Giiniimiiz
grafik tasarimcilarinin ve yaymncilarinin atasi olarak degerlendirebilecegimiz katipler,
tarih icerisinde de hep Onemini korumustur. So6zii edilen katipler bilgiyi ve kiiltiirii
elyazmalariyla kayda gecen kisilerdir. Zaman igerisinde elyazmacilig1 parsdmenin ve
daha sonra da kagidin bulunmasiyla bilyiik bir ivme kazanmigtir (Ugar, 2004:96-87).
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Matbaanin icadina kadar gecen siire icerisinde bugiin ki afisin yerini el ilanlar1 altyordu.
Gecgmiste kullanilan el ilanlari, bazi olay ve etkinlikleri halka iletmek igin ve ticari
iliskileri saglayabilmek i¢in etkin bir iletisim araciydi. El ilanlar1 iiretimi pahali olmayan,
yerel reklam ve bilgi dagitimi1 baglaminda islevsel olarak hizmet goriirdii (Landa, 2011:
172). Ancak yiizyillar sonra Gutenberg’in insanlik tarihine yapacag: en biiyiik katki
kadar degil! Diisiiniin ki, “Kaligrafi” ya da “Hiisn-ii Hat” ile yiizlerce y1l elyazmalariyla
kayit altina alinmaya ¢alisilan kiiltiir, tarih ve bilgi gibi insani degerlerin gogaltilmasi ve
yayilmasi sorunu, matbaanin icadiyla bir anda ¢dziime kavusturarak, belki de yillar alan
bir slireci matbaa birkag saatte katedebilmistir.

Gutenberg’in 1450’lerde yer degistirilebilen metal harfleri ile glindeme gelen
tipografi; o giiniin sartlarinda baski ve dizgiyi ifade eden bir terim olmasina ragmen,
glinimiizde gorsel iletisim disinda pek ¢ok disiplinle iligkilendirilen bir kavram
olmustur. Artik bilgisayar kullaniminin yaygilagtigi dijital cagimizda herkesin
rahatlikla ulasabilecegi bir hal almistir. 20. yilizyil baslarinda dek matbaa ile
iligkilendirilen tipografi, Modernizmin geometrik soyutlamasi ile bambaska bir boyuta
tasinmugtir. 1910’11 yillarin Fiitiirist sairleri, tipografiye sanatsal bir boyut kazandirmus,
Yeni Tipografiye gecis siirecini baglatmistir. Fiitiirist akiminin lideri Filippo Marinetti
ile siirin tipografiye yiikledigi anlam, yeni bir boyut olarak tipografinin gelisimini
etkilemistir. Bu anlayis; geleneksel tipografinin serifli yazilar1 karsisinda, modern
tipografinin serifsiz yazilaridir. Modern tipografinin 6nciileri, tasarim yiizeyine dikey ve
yatay cksenlerde rehberlik edecek ¢izgiler tanimlayarak, bir bakima matematiksel
dogrulukta grid terimini yaygin olarak {retimlerine yansitmiglardir. Yine; Kurt
Schwitters ve Raoul Hausmann gibi Dada sair ve sanatgilarin basili harflerle yaptig
tasarimlar, tipografiyi raslantisallik, deneysellik ve ses kavramiyla eglestirilen bir boyuta
tasimistir. Fransa’da Kiibizmle baslayan geometrik soyutlama, Rusya’da Siiprematizm
ve Konstriiktivizm ile yeni bir ivmede gelismistir. Kazimir Malevich’in soyutlama algisi,
Konstriiktivizmin El Lissitzky ve Alexander Rodchenko gibi dncii sanat¢ilarin bigim
dilinde grafik tasarim ve tipografiye entegre edilmistir. Diger bir taraftan; 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus okulu, Yeni Tipografinin merkezi konumundadir.
Ozellikle LaszloMoholy-Nagy ve Herbert Bayer’in tasarim arayislarinda tipografi,
yenilik¢i anlatimin gostergesi olmustur. Hollandali ve Polonyali tasarimcilardan H. N.
Werkman, Piet Zwart, Paul Schuitema ve Henryk Berlewi’in yeni arayislari, Yeni
Tipografi hareketinin gelismesini etkilemistir. Yeni Tipografi hareketinin isim babasi
olan Jan Tschichold’un “Yeni Tipografi” adli kitabi, bu anlayisa temel teskil eden bir
kaynaktir. 1950’lerin Isvigre anlayisi ile Yeni Tipografi evrensel boyutlara ulasmistir.
Ancak 1980’lerin bilgisayar ve teknolojik gelismeleri ile tipografi, kendini yeniden
sorgulatan Postmodern diigiinme ortamina birakmustir (Becer, 2007:14-17).

Postmodernin bu ana karakterini belirleyen “yeniden sorgulama”, 6zellikle 20.yy’in
son yariyilindan bu yana sanatin tiim alanlarinda hakimleserek yeni ¢agin belirleyicisi
olmustur. Modernizmin irettigi tim kalipsal yaklasimlar1 sorgulayarak; “iyi-koti”,

9

“dogru-yanlis”, “gergek-yalan” kavramlarina yeni anlamlar yiikleme pesindedir. Bu
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dogrultuda grafik tasarim da paymna diiseni almistir elbette. Bize “dogru”, “iyi”, “gerce
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diye dayatilan yiizlerce yilin kalipsal yaklagimi Postmodernizmin bakis agisiyla yeniden
tanimlanmaya g¢aligilmaktadir.

I1. AFiSiN DiLi

Giinlik yasamdaki her tiirlii konugma ya da gosterge mutlaka bir niyet igerir. Bu
noktadan hareketle anlam, iletisim siirecinin bir iirtiniidiir ve sembol, s6z ya da kelimeler
belirli bir niyeti ya da séylemi aktarir. Dolayisiyla, herhangi bir yerde, herhangi bir
bicimde sdylenen sey, sdyleme ait bir siire¢ ortaya ¢ikarir. SGylemin anlami, sdylem
bi¢iminin yani dilin yapisal 6zelliklerini tagir. Bu yoniiyle, bir sdylem ya da imgenin
tasidigr anlamin ortaya ¢ikarilmasi o séylem ya da imgenin ¢oziimlenmesine baglidir
(Zor, 2017: 878).

Bir s6ylem bi¢imi ve imgelerin etkilesim platformu olarak afis; tasarimcisinin
iletmek istedigi ve alicida bir anlam yaratmasi gereken soyut bir ifade tarzina sahiptir.
Tasarimc1 mesaj1 farkli enstriimanlarla kodlayarak afisin kendine ait 6zel diliyle
vermektedir. Bilgi iceren mesajin bilylik bir etkide izleyiciye ulagmasi hedeflenir ki,
burada afis tasariminin en giiglii grafik 6gesi olan dil karsimiza ¢ikar. Dil; 6zellikle
1870’lerden giiniimiize dek uzanan zaman diliminde, afis tasarimindaki varligim
korumus olan 6nemli bir iletisim unsurudur.

1900’lerin baginda degisen yeni diinya diizeni ve bu diizenin en onemli katki
saglayicisi kapitalizm sanat alaninda da yeni arayiglart zorunlu kildi. Grafik sanatinin
yeni ¢ag ve kapitalizmle olan iligkisi giin yiiziine ¢ikt1. Devamlilik ve pazarlama temeline
dayanan kapitalizm kendisini yakin ¢evreye ve diinyaya tanitma geregi duyarak afig
tasarimini aragsallastirdi. Gorsel 1°de dikkat ceken onlarca afisin mekani kapatacak
sekilde dayatilmasidir. Bu gorsel dikkatle incelendiginde goriilecektir ki afis; popiiler bir
kiiltiir materyali olarak tiim yasam alanlarina sizmistir.

Endiistrilesmedeki hizli gelismeler, biiyiik sehirlerin kaotik bir bigimde
biiyiimesine neden olur. Bu yeni sehirlesmenin gergekligi, belirleyici
gesitli unsurlarin stirekli bir doniisiim igerisinde olusu ve rastgele bir araya
geligleridir. Giizel olanin geleneksel uyumuna alismis bir g6z igin bu yeni
sehir yabancilasan bir ¢evre gibi goriinmelidir. Bu baglamda, Modern
Sanatin 6nemli bir 6zelligi, biiyilik sehirlerde bulunan estetiktir.

Yeni gérme big¢iminin gelisimi, imgelerin beklenilmez ve sans eseri olan
karsitliklaridir. Yani 20.yy baslarindaki yeni estetikte, nesnelerin bilindik
icerikleri disinda sunulmasi esastir. Gorsel 1°deki gibi afis ilanlar, ¢esitli
imgeler toplulugudur (Stuart, 1988: 12).
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Gorsel 1. Metropol Oteli binasi, New York, 1909.

19. yiizy1l sonu ile baslayan “Endiistri Devrimi” ortaminda; Art Nouveau (Yeni
Sanat) hareketinin geleneksel tavir kargisinda yazi ve resmin birlikte kullanimina yonelik
yiikledigi anlam, tipografinin bir tasarim 6gesi olarak gelismesini etkilemistir. Sanat ve
tasarim algist agisindan bu dénemi etkileyen en bilyiik yenilik, 1799 yilinda Aloys
Senefelder tarafindan icat edilen “litografi” (tas baski) teknigi olmustur. 1890’larda
tanitim amagli salt yazi igeren el ilanlar1 ve tek renkli afislerin Paris sokaklarini
kaplamasi, halkin begenisini toplamis ve sosyal yasamdaki afisin popiilerligini
yiikseltmistir (Oztuna, 2007: 60-62). “Baskilar ve g¢izimler gibi resimleme de
Modernizmin en heyecan verici kisimlarindan biridir. Reklam afisleri, kitaplar ve siireli
yayinlar, her tiirden afigler, zarif bir ¢okiisiin ruhunda hizla ya da spontane bir sekilde
tasarlanmis ve uygulanmis, sofistike ve canli yeni bir bigim igerisinde figiirlerle
canlandirilmistir” (Sanna, 2009: 87). Modern afigin gelisimi agisindan onemli rol
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oynayan Jules Chéret’in renkli litografi baski teknigi kullanarak iirettigi biiyiik boy
afiglerde, Paris kadinlarini niteleyen figiir ve elyazis1 dikkat ¢ekmektedir. Amerikalt
dansc1 La Loie Fuller’in ‘Serpent Dance’, ‘Violent Dance’, ‘Butterrfly Dance’ ve ‘White
Dance’ adli dans gosterileri i¢in tasarladigi afislerinde ugusan elbiseleriyle dans eden
figlirin 6zIli metinle olan etkilesimi, gereksiz ayrintilardan siyrilan afisi soyut bir
anlatima tasir. Chéret’in opera, bale, sirk, kabare, karnaval ve miizik salonlar i¢in ¢ok
sayida afis tasarlamis olmasi, Pierre Bonnard, Henri Ibels, Edouard Vuillard ve Henri de
Toulouse-Lautrec yeni kusak tasarimcilarin litografi teknigi ve afis tasarimina ilgi
duymasina neden olmustur. Ozellikle Lautrec’in kisa omriinde kabare ve dans
salonlarina olan ilgisi, sanat¢inin afis tasarimindaki basarisin1 derinden etkilemistir.
Lautrec gibi Eugene Grasset, Théophile Alexandre Steinlen ve Alfons Maria Mucha, afis
tasarimimin gelismesini etkileyen bu dénemin diger iinlii sanatcilaridir (Oztuna, 2007:
62-64).

19 yy.’1n sonlarina dogru afis tasariminda yazi ve tipografi araciligryla dil 6gesinin
varligi, afisin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Dolayisiyla, s6zlii dilin yazi ve tipografide
karsilik bulan soyut bi¢imi afis tasarimina nitelik kazandirmigstir. Chéret’in 1872 yilinda
“Valentino Balosu” i¢in tasarladig1 afiste tipografinin dans eden iig figiirle olan 6n-arka
plan iliskisi, igerikle ortiisen bir hareket algisinin goérsel izlenimidir (Gorsel 2).

UMHESTI i)

Gorsel 2. Valentino Balosu i¢in afig, Jules Chéret, 1872.
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Dilin gostergesi konumunda bulunan tipografinin afisteki mesaj1 iletmesi bakimindan
onemi biiyliktiir. Ancak afiste yer alacak sozlii mesaj; tasarimin temsil ettigi anlami
etkileyecegi icin, vurgu yapilacak kelimelerin nasil bir sistem {izerinden
yapilandirilacagina dikkat etmek gerekir. “Mesajlar yalnizca basit anlambilim yoluyla
iletisim kurmazlar. S6zciik ve kelime se¢imlerimiz ve onlari dile getirdigimiz ton, hepsi
dedigimiz seye daha derin bir anlam katar” (Ambrose ve Harris, 2013: 110). Bu noktada
tasarimci dil araciligiyla yeni bakis agilart yaratmak i¢in tasarimin sinirlarini zorlar, dili
tasarim yiizeyindeki diger grafik ogelerle isbirligine sokar. Bu ogelerin birbiriyle
etkilesim halinde olmasi, mesajin en etkin bir bigimde iletilmesini saglar. Ister ¢ok
katmanli ister tek katmanli olsun bilginin okunabilirligi, tasarimin hedefi agisindan
bliylik dnem arz eder. Bilgi igeren mesaj yanlig bir aktarim ve cagrisima neden
olmamalidir.

Fiitiirist yaklagimin onciilerinden biri olan Illia Zdanevich, Rus Fiitiirizminin diger
temsilcilerinde de gorebilecegimiz gibi ilkel ile moderni, ge¢mis ile gelecegi
calismalarinda esit mesafede tutmustur. ikili karsitliklar arasinda bag kuran tasarim
anlayisiyla Zdanevich, ¢ok dilli bir tasarim anlayigina sahiptir (Becer, 2007: 76-77).
Zdanevich’in 1923 yilinda “Sakalli Yiirek Gecesi” adli tiyatro oyunu igin tasarladigi
afiste ¢ok sayda farkli yazi karakteri ile canli ve dikkat ¢eken bir kompozisyon
olusturmay1 basarmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Sakall1 Yiirek Gecesi adli tiyatro oyunu igin afis, Illia Zdanevich, 1923.
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Dil sonsuz bir imgelem alaniyla afis tasariminin vazgecilmez bir aracidir. Ayni
zamanda bilgi aktaran bir misyon iistlenen dil; misyonunu statik bir aktarimdan
soyutlayarak, vurgu agisindan afisi etkin kilacak bir konuma tasimaktadir. Dil
araciligiyla olusturulan imgenin tasarim yiizeyindeki etkisi afisin okunabilirligi oranini
ve iletisimdeki roliinii ortaya ¢ikartir. Afis tasariminda dilin yaratacagi imgeden uzak
durmak afisi bir grafik {irlin olarak sorunlu kilabilecektir. Ciinkii afig tasariminda
kullanilan dil, afigin en temel olgusudur. Bu dogrultuda tasarimda yer alacak tipografik
metin ve diger 6geler arasinda tutarli bir iligkinin saglanmasi gerekir. “Bir tasarimdaki
gorsel dgeler, nasil belirlenen ¢oziime yonelik bigimlendirilmesi gerekiyorsa, tipografik
kurgunun da aymi yaklasimla yapilandirilmasi dogru olacaktir” (Turgut, 2013: 93).
Tasarima profesyonelce bakis kazandiran bu anlayisa, 6zgilin bir tavrin gozlendigi
Niklaus Troxler’in “20. Miizik Festivali” i¢in tasarladigi afig ornek teskil eder. Afiste
harf ve figiirlerin benzer ses tonundaki gorsel ritmi, tasarimin biitiinsel bir yapida
algilanmasina neden olmustur (Gorsel 4). Bu noktada Troxler’in su 6zlii sozii dikkate
degerdir; “Bence tasarim, kisisel bir dile sahip olmali, sanatsal bir mesaj tagimalidir; en
onemli olan ise kisisel yorumdur” (Troxler, 2004:110).
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Gorsel 4. 20. Miizik Festivali igin afis, Niklaus Troxler, 2001.
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Bir hedef kitleye aktarilmasi gereken sozlii mesajin afis tasarimdaki varligi,
tipografinin tasarim ytiizeyindeki diger dgelerle hi¢ beklenmedik bicimde bag kurmasiyla
farkli bir gorsel platforma tasinir. Armando P. Milani’nin “Birlesmis Milletler 60.
Y1ldoniimii” i¢in tasarladigi “Savas/Baris” konulu afisinde zit olan iki kavram arasindaki
iligki, tipografinin anlatim giiciinde dikkat ¢ekici bir mesajin gostergesidir. Bu afiste
tasarimct imge ve yaziy1 bir arada kullanmustir. Afisin duraganligina ragmen barisi temsil
eden giivercinin savas (war) kelimesindeki “A”y1 alip barisa (peace) tasimasi ve bdylece
savagslar karsisinda baristan yana bir anlayisin egemen olmasi gerektigidir. Tipografinin
giicii ile dilin s6zI{i mesajina anlam kazandiran bu afis, izleyicide gii¢lii bir hareket algist
yaratmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Birlesmis Milletler 60. Yildoniimii i¢in afis, Armando P. Milani, 2004.

Tasarimin olanaklarinda eszamanli olarak pek ¢cok imgeyle iligkisi saglanabilen s6zlii
mesaj, afis tasarimu igin de etkin bir role sahiptir. Eger tasarimda sozlii mesaj tizerinden
bir strateji belirlenecekse, vurgu yapilacak sozlii mesaj ve igerik arasinda tutarli bir
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iliskinin korunmas1 gerekir. Ancak bu sayede dil, afis tasariminda bir anlam ifade
edebilir. 2011 yilinda Almanya’nin Heilderberg kentinde diizenlenmis olan
“Multidisipliner Sanat Festivali” i¢in afis tasarlayan Gotz Gramlich, tasarima temel
teskil ettigini disiindiigli bir kelime iizerinden goriintli kurgulamistir. Etkinligin
igerigiyle ortiistiigline inandig1 bu kelime, Alman dilinde “giiz ¢igdemi”ni ifade eden
“Herbstzeitlose”dir. Cigdem ¢igekleri genel anlamda g¢ogunlukla baharda agan ve
doganin canlanmasi ve tekrar yesermesini ifade eder. Herbstzeitlose sonbaharda agan bir
bitki olan “giiz ¢igdemi” kullanarak gelecege gonderme yapar ve ilkbahari mijdeler.
Ilkbahar insanlik tarihi boyunca tiim kiiltiirlerde doganim yeniden canlanmasini, bereketi
ve yeni giinii temsil eder. Dolayisiyla tasarimci afiste sozli ifade ile gorsel imgeyi
kaynastirarak bahara, yeniden dogusa ve gelecege gondermede bulunmaktadir (Gorsel
6).
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Gorsel 6. Multidisipliner Sanat Festivali i¢in afig, Gotz Gramlich, 2011.
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111. AFiSIN iKi DiLi

“Iki dilli afis” ifadesiyle kastedilen; ayni tasarim yiizeyinde var olmaya calisan farkli
kiiltiirlere ait iki dilin kullanimidir. Her iki dil i¢in; tasarimun ihtiyaglarina uygun olarak
tek bir yazi karakteri tercih edilecegi gibi, farkli yazi karakterleri de segilebilir. Bu durum
tamamen tasarim siirecindeki gorsel anlayisa baglidir. Tasarimci bilmedigi bir dilin yazi
karakterine ihtiya¢ duydugunda, segilecek yazi karakterinin tasarim kriteri agisindan
basarili olup olmadigindan emin olmasi gerekir. Eger tasarimci bu 6nemli ayrintiya
dikkat etmezse, bu durum tasarimi basarisiz kilabilir. Ornegin tasarimei Latin alfabesi,
Kiril ya da Cin alfabesine tasariminda yer verirken o alfabenin kullanim olanaklarina ve
ozelliklerine hakim degil ise, yaz1 karakteri se¢ciminde basarisiz kalabilir ve tasarimi
niteliksiz kilabilir. Tasarimei afiste cokdillilik agisindan hazir bir yazi karakterine ihtiyag
duyuyorsa, secilecek bu yazi karakterinin tasarimla ortiisiiyor olmasina dikkat etmelidir.
“Tabii ki, iyi bir yazi karakteri se¢imi sadece tirnakli ya da tirnaksiz bir yazi karakteri
belirlemekten ¢ok daha karmasik, bu ayn1 zamanda yaratmak istediginiz atmosfere de
baglidir” (Hyndman, 2018: 1). Bu dogrultuda afigin bigimsel yapisi, yazi karakterinin
belirlenmesinde tasarimciya rehberlik etmektedir.

Cagdas afisin giiniimiize dek uzanan tarihsel siirecinde, iki dilin var oldugu pek ¢ok
afis meveuttur. iki dil, afis yiizeyinde hangi degerde olursa olsun afise kimlik kazandiran
bir imgedir. Ancak tek bir afisteki iki dil; bazen sadece bilgilendirme agisindan bir
misyon istlenmisken, bazen de bigimsel yapinin olusturulmasina temel teskil eden bir
tasarim O0gesi olmustur. Bu noktada iki dili yapisinda barindiran afisleri “Bilgilendirme
Amagcli ki Dil” ve “Tasarima Déniisen iki Dil” olarak siniflandirabiliriz.

A. Bilgilendirme Amach iki Dil

Bilgilendirme amaglt iki dilin kullanildig1 afiglerdeki temel amag, kiiresellesen
diinyada anlagilir olmaktir. Ornegin; Tiirkiye, Rusya, Japonya, Iran veya Cinde
diizenlenen ve uluslararasi nitelik tastyan bir afiste ikincil dilin varligi, sadece etkinligi
diizenleyen kurum/etkinlik adi/tarih/yer gibi bilgilerin evrensel bir dil olan Ingilizceye
cevrilmis halidir. Ozellikle bu sekilde ikincil bir dilin var oldugu c¢ok sayida afis
tasarlanmigtir. Gliniimiizde neredeyse vazgecilmez bir tutum olarak afiste iki dile yer
vermek Oncelikle bilgilendirme amaciyla yapilmaktadir. Bu dogrultuda tasarimci
oncelikle etkinligin diizenlendigi iilkenin dilini, sonra da evrensellesmis bir dil olan
ozellikle Ingilizceyi kullanmaktadir.

Asela Perez Bolado’nun 1970 yilinda “Latin Amerika Dayanmigsma Haftasi” igin
tasarladig1 afis, bilgilendirme amagli ¢oklu dil kullanimina iyi bir ornektir. Afiste
etkinligin adi ve tarihi dort farkli dilde verilmistir. Ispanyolca, Ingilizce, Fransizca ve
Arapga olarak afise konulan bu kisa bilgi metni davet amacindan bagka bir sey
tasimamaktadir. Latin Amerikali halklarin birlik ve dayanisma miicadelesi igin
tasarlanan bu afis, diinyanin diger bolgelerinde de ayn1 amaca hizmet edebilecegi i¢in
dort farkli dille diinya insanina ¢agrida bulunmustur. Kitle iletisim araglarinin heniiz
yayginlasmadig1 donemde yapilan bu tasarim, zaman igerisinde kendi kitasini agarak I.
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Diinya Savagi esnasi sirasinda Avrupa’da da siklikla kullanilmigtir. Bu da afisteki dil
kullaniminin evrensel giiciinii gostermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Latin Amerika Dayanigma Haftasi i¢in afis, Asela Perez Bolado, 1970.

Afis tasariminda iki dil kullanimini yeni bir tasarim anlayig1 ve O6gesi olarak da
degerlendirebiliriz. Ancak bilgilendirme amagli iki dil kullaniminda, her iki dilin de ayn1
degerde algilandigin1 sdyleyemeyiz. iki dil kullanimi 6zellikle Japonya, Cin, Rusya ya
da Iran gibi farkli kiiltiirlerin afis tasarimlarinda daha ¢ok karsilagilan bir yontemdir.
Giliniimiizde artik geleneksel hale gelen iki dil kullanimi, 6zellikle uluslararasi etkinlik
afiglerinde net bir bicimde gézlenmektedir.
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Japon tasarimer Shin Matsunaga’mn 2017 yilinda dizenledigi “Kisisel Sergi”
afisinde Ingilizce ve Japonca bilgi metinleri yer almaktadir. Afisin ylizeyinde vurgu
acisindan dikkat ¢ceken kirmizi ve siyah halkalar farkl: iki kiiltiire veya farkli anlayiglara
gonderme yapar nitelikte okunabilir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Kisisel sergi i¢in afig, Shin Matsunaga, 1988.

Dil, afigin desifre edilmesini saglayan 6nemli bir etken iken, tipografi ise dilin
anlamini gii¢lendirmek i¢in tasarimeiya 6zgiirliik kazandiran imgesel bir aragtir. Ancak
her ikisi de ¢agimiz diinyasinda vazgegilmez iki bilegsken olarak afis tasariminda adeta
zorunlu hale gelmistir. Giliniimiizde afis tasarimecilar1 dil ve imgeyi ayni anda kullanarak
iki farkli algida tasarim tiretmek pesindedir. Landa’ya gore;

Eger bir afis iyi bir sekilde tasarlanmaz ise kendisi diger gorsel iletisim
araglartyla gevrelendiginde goz ardi edilmis olur. Etkileyici bir afis
tasarimi dikkatimizi ¢ekip zihnimize yerlesebilir ve belki de higbir grafik
iriinlin yapamadig1 sekilde bizi provoke edebilir. Kelime ve gorseller
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etkili bir sekilde birlestirilebilirse, afis potansiyel olarak iletisim kurar ve
gorsel iletisimden fazlasini sunar (Landa, 2011: 172).

Lech Majewski ya da Peter Bankov gibi bazi tasarimcilar i¢in kisisel 6zgilinliigiin
anahtari, liretimlerinin geneline yayilan tipografik tisluptur. Tasarim siirecinde dilin
s0zlii mesajina yonelik yapilan bigimsel arastirmalar, afiste birincil 6neme sahip bir
anlatimi insa eder. Artik dil araciligiyla afis, varliginin uzantisi olarak tasarimecidan bir
ruh tasimis olur. Tasariminda dil temelli bir anlatima gidilecekse, kelime ve sdzciiklere
anlam kazandiran harfler arasinda tutarl iliskilerin saglanmasi gerekir. Kaliforniyali
tasarimelr Zuzana Licko ve arkadaglarmin savundugu gibi; “Alfabenin her harfi bir
karigikliga yol agmamak i¢in birbirinden ayr1 olmalhdir” (Garfield, 2012: 61). Dili
okunabilir kilan bu temel tasarim diisiincesi, Lech Majewski kadar Peter Bankov’un
afiglerinde de var olan bir yontemdir. 2014 yilinda Moskova’da diizenlenmis olan “11.
Altin Art Bienali” etkinlik afisinde, tasarima temel teskil eden bir etkide yerel dil
kullanim1 gérmekteyiz. Kiril alfabesiyle Rusca yazilmig “11. Altin Ar1” s6zciigiine vurgu
yapan Bankov, yerel olan bu sozciigiin tasarim yiizeyindeki diger dille olan iliskisini
tutarl bir bicimde yapilandirmistir. Ancak bu tasarimda ikincil bir dil olan Ingilizcenin
varlig1, bilgilendirici bir misyon tistlenmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. 11. Altin Ar Bienali igin afis, Peter Bankov, 2014.
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Yine iki dil kullanimina Erman Yilmaz’m “Kéken Icerisinde Notlar” afisini 6rnek
gosterebiliriz. “Fol Sinema” adina Tiirkiye’de diizenlenen etkinlik icin tasarlanan bu
afisin yiizeyinde Tiirkce slogan gérmemize ragmen, ek bilgi olarak Ingilizce ve Tiirkce
bilgilendirme metinlere yer verilmistir. Bu afisteki iki dil kullanimi da yine digerleri gibi
tasarimin ana 6gesi olmayip, bilgilendirme amaci tagimaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Fol Sinema igin afis, Erman Yilmaz, 2016.

B. Tasarima Déniisen iki Dil

iki dile yer verilen bir bagka tasarim anlayisinda ise, tasarrmeinin her iki dili tasarimin
temel Ogesi olarak kullanmasidir. Bu tiir afis tasarimlarinda genellikle diinyadaki en
yaygin kullanilan dil ile yerel olan veya etkinligin yapilacagi bdlgenin dili
kullanilmaktadir. Ancak bu afiglerdeki iki dillilik salt bilgilendirme amaci tagimaz. Bu
baslik altinda ele alacagimiz afisler yukarida 6rnekledigimiz iki dil kullanan afislerdeki
gibi alt bilgi vermek amacinin 6tesindedir. Bu tiir tasarimlarda iki dilin, esit bir mesafede
ve yaklasik %50 oraninda tasarima egemen bir anlayisi temsil ettigi diisiiniilebilir. Ister
slogan ister etkinlik ad1 olsun, afis yiizeyinde var olan yazilar her iki dilde ve 6zellikle
tasarimin kendisi olarak yer almaktadir. Ayni zamanda ikinci bir dili tasarim siirecine
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aktarmak, tasarimciya ikincil bir bakis ag¢is1 kazandirir ve dilin diger imgelerle olan
iligkisini tasarimciya sorgulatir.

Tasarimct iki dil araciliiyla yeni bakis agilar1 kesfetmek icin tipografinin giiclinden
yararlanir ve bu dogrultuda tasarimin sinirlarini zorlar. Tipografi araciligryla afiste var
olan iki dilin, tasarimin diger imgeleriyle tutarli bir uyum i¢inde olmas: hedeflenir. Bu
sayede afis; tasarimin olanaklarinda etkin ve evrensel bir algiya hitap etmis olacaktir.

iki dilin yer aldig1 tasarima doniisen afislerde ise dilin evrensel kullanimi tasarimin
esas dgesi olmustur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Grafik Tasarim Boliimii tarafindan diizenlenmis olan Grafist (istanbul Grafik Tasarim
Giinleri) etkinlik afislerinin bazilarinda tasarima doniisen ve sadece tipografiyle aktarilan
bir iki dil kullanimi mevcuttur. Ornegin “Grafist17” afisinde, tasarimci etkinligin
kendisini iki dil kullanarak afigin merkezine yerlestirmistir. Artik izleyici gozleri afis
boyunca her iki dili esdeger oranda algilamaktadir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Grafist 17 igin afig, Mehmet Ferruh Hasiloglu, 2013.
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Andrey Logvin’in “Romanov” sirketi yeni yil kutlamasi i¢in tasarladig afis, aslinda
nihilist bir mesaj icermektedir. Afisin tasariminda yer alan Ingilizce ve Rus¢a slogan
nihilist bir yaklagimin ifadesidir. Afiste bir Rus deyimi olarak “umurumuzda degil”
sloganinin yani sira aym anlama denk gelebilecek ingilizce bir slogana yer verilmistir.
Farkli iki dil ve farkli iki renkle vurgunun artirilmasini hedefleyen tasarimer her iki
kiiltiirde de ayn1 mesaja ulasabilmektedir. Bu tasarimda 6ne ¢ikan ise yalnizca dil ve
alfabe araciligiyla bagka bir imgeye gerek duymaksizin afis tasariminin olabilecegidir
(Gorsel 12).
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Gorsel 12. “Romanov” sirketi yeni y1l kutlamasi i¢in afis, Andrey Logvin, 1995.

2012 y.111nda Umut Siidiiak’in “Dérdiincii Sinop Bienali” igin tasarladigi afiste,
Tiirkge ve Ingilizce olan her iki dilin esit bir mesafe anlayisi igerisinde tasarima egemen
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olan bir yaklagim gozlenmektedir. Tasarimda birincil sirada izleyiciyi uyaran “Gélgenin
Bilgeligi” slogani ile etkinligin kavramsal gergevesine vurgu yapilmistir. Tasarimin her
iki dili icermesi ve her iki dilini tasarimin “kendine doniismesi” bu afiste de ortaya
¢tkmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Dordiincii Sinop Bienali i¢in afis, Umut Siidiiak, 2012.

Tipografinin genig etki alani ve giicii tasarimciya smursiz hayal giicii sunar ve
tasarimei kelime oyunlariyla zengin olanaklar elde eder (Friedl, Ott ve Stein, 1998: 8).
iki dil araciligiyla afise uluslararasi bir nitelik kazandirmak, Lech Majewski ya da Reza
Abedini gibi tasarimcilar i¢in siklikla bagvurulan bir yontem oldugu soylenebilir. 2006
yilinda Polonya’nin Varsova kentinde diizenlenmis olan “20. Uluslararas1 Afis Bienali”
etkinlik afisinde, tasarima temel teskil eden bir iki dile yer verilmistir. Bu diller,
etkinligin yapildig1 bolgenin dili olan Lehge ile yaygm kullanilan ingilizcedir.
Majewski’nin tasarladig1 bu afiste, afisin kendisini olusturan slogan her iki dilde giiclii
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bir tipografik anlayisla tasarlanmistir. Afiste one ¢ikan illiistrasyon kadar tipografik
metindir ayn1 zamanda. Ancak afisin tiim yiizeyini kaplayan metin blogu, izleyicinin
algisin1 yogunlastirarak ¢oziimlemesi gereken bir mesaj tasir. Bu mesaj; etkinlik adina
vurgu yapan her iki dildeki “20. Uluslararas1 Afis Bienali Varsova” sozciigiidiir. Bu
afiste de izlendigi gibi tasarima doniigen iki dil kullanimi, bilgilendirme amacindan 6tede
bir amag tagimaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 14. 20. Uluslararas1 Afig Bienali icin afis, Lech Majewski, 2006.

Dilin so6zlii mesaj1 afis tasariminda yazinin anlamini asan bir anlatimi ifade eder.
Hillner’in de belirttigi gibi; “Bir tasarim bakis acisiyla tipografik bir mesaj, yaziya
dokiilenden bir metinden ¢ok kurgulanan bir seydir. Kelimelerin, ciimlelerin ve bloklarin
diizenlenmesi metne imge benzeri bir nitelik kazandirir” (Hillner, 2009: 56). Ornek
olarak, fran’daki afis tasariminin gelismesinde énemli bir kisilik olan Abedini, bir dsnem
tasarladig: afiglerinin ¢ogunda iki dil kullanimina yer vermistir. Farkli iki dil, afislerine
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evrensel bir nitelik kazandirmustir. Illiistratif yaklasimi afislerinde onceleyen bir
tasarimci olarak Abedini, cogunlukla tasarima doniigen iki dili kullanarak ¢ok sesli bir
alg1 yaratmak istemistir. Tasarimlarinda Latin ve Arap alfabesini siklikla kullanan
Abedini’nin; hem farkli anatomik tipografiye hem de farkli kiiltiirleraras: iliskiye vurgu
yapmak amacinda oldugunu soyleyebiliriz. Afiglerinde figiir ve iki dil arasindaki
iliskiler, biitiinsel bir yapida kurgulanmus olan gorsel iislubun yansimasidir. iranli ressam
“Mohammad Hossein Maher’in Resim Sergisi” i¢in tasarladig: afis buna iyi bir 6rnektir
(Gorsel 15).
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Gorsel 15. Mohammad Hossein Maher Resim Sergisi i¢in afis, Reza Abedini, 2002.
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Kok Cheow Yeo’nun Hindistan’da diizenlenen “Tipografi Giinii” etkinligi i¢in
tasarladig1 afis cokdilli imge kullanimini birarada veren, tasarima doniisen afise giicli
bir drnektir. Bu afiste bir imge olarak arka planda Hindistan haritasina yer verilirken, 6n
planda ise iki dilli Hindistan anlamina gelen “Bharat” yazisi1 kullanilmigtir. ‘“Bharat”
Hintlilerin kendi aralarinda Hindistan’a verdikleri isimdir. Tasarimcinin afiste iki dil
kullanmasinin 6nemli bir nedeni de; Hindistan’in 1947°deki bagimsizligindan sonra hem
Ingilizceyi hem de Hingte’yi resmi dil olarak kabul etmesidir. Hindistan bayragindan
esinlenilen bu afis, her iki dili resmi dil kabul eden Hindistan’in dilsel kimligi ve
bagimsizligina vurgu yapmaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Tipografi Giinii etkinligi i¢in afig, Kok Cheow Yeoh, 2011.
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Bazi tasarimlarda tipografinin ¢ok yonlii giiciinden yararlanildig goriilmektedir. Afis
ylizeyinde kullanilan tipografik imgeler gorsel ve isitsel etki yaratabilmektedir.
“Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve isitseldir. Tipografi sdzel olarak okunabilir ve
yorumlanabilirken ayni zamanda g6ziin gordiigii ve isitsel olarak da kulagin duydugu
sekliyle de yorumlanabilir” (Carter, Meggs, Day, Maxa ve Sanders, 2015: 112).

Performans sanatgisi Pinar Derin Genger’in “Performans” etkinligi i¢in tasarlanan
afiste de iki dilin kullanildigin1 gdrmekteyiz. Yine burada da Ingilizce ve Tiirkge olan iki
dil kullanimi afigin temel 6gesi olarak yer alir. Ancak bu 6rnek digerlerinden farkli olarak
180 derece dondiiriildiigiinde hareket kazanarak interaktif bir dile ulagsmakta ve iki dil
yer degistirmektedir. Bu da izleyicide etkin bir katilim saglar (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Performans etkinligi i¢in afis, Zafer Lehimler, 2017.
1V.Sonug

Kiiresellesmenin Onlenemez yiikselisi, kiiltlirlerarasi iligkilerin her alanda hizla
arttig1 cagimizda her alanda ¢ok dilliligi ve ¢ok kiiltiirliiliigii kaginilmaz kilmaktadir.
Bireyin giinlik yasaminda birden fazla dile ihtiyag duymasi, yasadigimiz ¢agin
yadsinamaz bir ger¢egidir. Ulusal toplumlarin ¢6ziilme siirecini yasadigimiz bu giinlerde
initer kiiltiir, yerini ¢ok kiiltiirliliige birakmustir. Cok kdiltiirliilikk dillerin ve ifadelerin
kaynastig1 bir erime potas1 yaratmaktadir. Sosyal dengenin olusturulmasi ve bireysel
iliskilerin saglam zeminlerde yiiriitiilmesi acisindan diller ¢ok giiclii araclardir. “Insan
yaraticih@iin tiim gesitliligiyle ifadesi dillerle miimkiindiir. iletisim araglar1 olarak alg
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ve diisince de diinya goriisiimiizii sekillendirir; Gegmis, simdiki zaman ve gelecek
arasinda koprii olustururlar” (Balius, 2015: 1).

Hizla kiiresellesen diinyamiz kiiltlirlerarasi iliskilerde biiyiik bir etkilesime yol
acarak, birbirleriyle kaynagma egilimini de zorunlu kilmistir. Bize yabanci olan kiiltiirel
olgularla iletisim veya iliskiye gegmemizdeki ilk engel dildir. Artik yasadigimiz bir
¢agda birey tek bir dil kullanarak kendini ifade etmekte zorlanmaktadir. Yerelligi asarak
kiiltiirleraras1 bir konumda yer almak isteyen her tiirlii yaklasim ancak ¢ok dilliligin
kullanimiyla miimkiindiir.

Cok kiltiirliliigiin ve ¢okdilliligin genigleyen kapsami gorsel iletisim tasariminda da
kendisini zorunlu hale getirmistir. Ancak tipografinin genis kullanim alan1 ve giicii bu
zorunlulugu asacak hakimiyettedir. Ciinkii tipografi yaratacagi kompozisyonla ve
tipografik karakterlerle ¢ok dilli anlatim olanaklarma ulasip ¢oziimler iretebilir.
Kiiresellesen diinyaya kayitsiz kalamayan gorsel iletisim tasarimi, ¢ok kiiltiirliliigl ve
cok dilliligi hesaba katmak zorunda kalmistir. Bu baglamda tasarimcilar kiiresellesme
egiliminin s0Syo-ekonomik ve kiiltiirel gelisimine dogrudan katkida bulunarak biiyiik bir
sorumluluk alanina dahil olmuslardir. Gorsel iletisimde kullanilan yazitipi tasarimi
tarihsel siire¢ icerisinde kendini yenileyerek yazili iletisimin 6nemli bir pargast haline
gelmistir. Bundan dolayr da yeni fontlar kurgulayan tasarimcilar kullandiklart yeni
iletisim dilleriyle ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli diinyada biiyiik bir role sahip olmuslardir.
Tasarimcilar biiyiikk bir hizla kiiresellesen bu yeni diinya diizeninin ihtiyaglarini
giderebilmek i¢in Latin harflerinin diginda kalan diger dilleri de tasarim siirecine dahil
etmek (bilmek ve kullanmak) zorunda kaldilar.

Gilinlimiizde neredeyse zorunlu hale gelen afis tasariminda iki dil kullaniminin temel
nedeni yerel olan ile evrensel olani yakalama kaygisidir. Gorsel iletisim alaninda gelinen
son nokta ¢ok kiiltiirliliigiin ve ¢okdilliligin yayginlastig1 giiniimiizde tasarimcinin yerel
olani asarak evrensele ulasabilmesi i¢in gerekli kiiltiirel kodlar1 ve dilleri bilmesini
zorunlu kilmaktadir. Kiiresel diinyanin zorunlu kildigi ¢okdilli anlatim olanaklarina
egilim gosteren tasarimci, ayni zamanda yiiksek bir bilgi seviyesine ulasmak igin
kendisini bu degisimin riizgarina birakmalidir. Tasarimci g¢okdilli anlatim kurgusuyla
yarattigi eserinde toplumsal dengeye ulagsmak ve i¢inde yasadigimiz ¢evreyi olusturan
farkli kiiltiirlerle saglam kopriiler kurmak zorundadir.
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