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Glnimuzde sanatgilarin bir tGretim bigimi olarak, baskalarinin yapitlarini yeniden tretme,
donustirme ya da kendine mal etme yoluyla kullanmalari siklikla karsilagilan bir durum olmustur.
Bu makale, bu Uretim bigimi 6érnekleriyle birlikte “sanat eserinin kendinden baska hicbir referansi
yok mudur” sorusuna odaklanmistir. Bu baglamda 6ne ¢ikan 6zgunlik meselesi ise 6zgunlik
savunuculugu ya da o6zgunlik karsiti bir tutumla ele alinmamistir. Sanat eserinin olusum
surecinde sifir diizeyinde bir baslangic mimkin mudir? Her eser ya da her fikir bir sekilde
Oncesinden referans alir ya da ¢agrisim yapar mi? Bu sorular i1siginda makale, modernist
doénemin 6zgunlik anlayisi, bu anlayisin Marcel Duchamp’in Ready-made’leriyle (hazir-yapitlari)

ugradigi doénisim ve 1980’lerde degisen 06zgunlik anlayisina odaklanarak ilerlemistir. Bu
baglamda temelllk, postprodiiksiyon, détournement kavramlarina deginilmistir.

Bu kavramlari gorsel drneklerle desteklemek igin sanatgi eserlerine yer verilmistir. Bu
ornekler arasinda baskalarinin fikrini calma yani “intihal” diizeyinde goérilen sanat yapitlari konu
disinda birakilmistir. Manet’'nin “Olympia” adli resmi ile Tiziano Vecellio’nun “Urbino Venusi” adli
resmi; Duchamp’in “Cesme/ Fountain” calismasi ile Sherrie Levine’nin “Marcel Duchamp’tan
Sonra/ After Marcel Duchamp”, Sarah Lucas’in “Digaridaki Eski/ The OId in Out” ¢alismasi,
Nelson Leirner’in, “Sotheby’s” g¢alismasi; Glenn Brown, “Reproduction” g¢alismasi ile Govert
Flinck, “Bearded Man with a Velvet Cap” ¢alismasi; Jeff Koons’un, “String of Puppies”calismasi
ile Art Rogers, “Puppies” ¢calismasi ve Sherrie Levine’nin, “Walker Evans’tan sonra/ After Walker
Evans” calismasi Uzerinde durulmustur. Ozglnligin olmazsa olmaz bir konumda olmadi§i ve
sanat eserinin Uretiminde sifir diizeyinde bir baglangicin ¢ok da mimkun olmadigi géralmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat Eseri, Ozginlik, Yeniden Uretim, Kendine Mal Etme,
Referans

ISN'T THERE ANY OTHER REFERENCE TO THE ARTWORK APART FROM ITSELF?
ABSTRACT

Reproduction, retransformation of someone’s artwork or arrogating any artwork of others
to themselves as a way of production for the artists became a common issue. This article focuses
on the question with this examples, “Is not there any other reference to the artwork apart from
itself”. The issue of originality in this context, however, is not dealt with a manner of defending or
objecting to originality. Is a fresh start at ground zero is possible during creation of an artwork?
Does any artwork or any opinion refer to or evoke a preceding one? This article progressed by
focusing on originality concept in modernist age, the transformation of this understanding
subsequent to ready artworks of Marcel Duchamp in line with these questions and by focusing on
contemporary samples in 1980s when originality understanding has changed. Within this concept
the terms of appropriation, postproduction and détournement were addressed.
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In order to support these concepts with visual examples, some artist's works are included.
Among these examples, the artworks which are seen as stealing the idea of others, plagiarism
are excluded. Manet'’s painting “Olympia”, Tiziano Vecellio’s painting “Urbino Venus”, Duchamp’s
“Fountain”, Sherrie Levine's “After Marcel Duchamp”, “The OId in Out” by Sarah Lucas,
“Sotheby’s” by Nelson Leirner, Glenn Brown'’s “Reproduction”, Govert Flinck’s “Bearded Man with
a Velvet Cap”, “String of Puppies” by Jeff Koons, “Puppies” by Art Rogers” and Sherrie Levine’s
“After Walker Evans” are examined. It is observed that the originality is not indispensable and it
is not possible to start from the zero level in the production of artwork..

Keywords: Artwork, Originality, Reproduction, Appropriation, Reference

Girig

Bu calisma, sanat eserinin ya da bir fikrin ¢ikis asamasindaki referanslari
Uzerinedir. “Sanat eserinin kendinden baska hicbir referansi yok mudur” sorusuna
cevaplar aramaktadir. Bu baglamda ele alinan o6rneklerle ilgili olarak 6ne c¢ikan
kavramlardan olan 6zgUnlik hakkinda ise, ne modernist bir 6zgunlik anlayisinda ne de
glinimuizin 6zgun olmayan eserleri baglaminda israrci bir savunuculugun pesinde

degildir. Fikir hirsizhg1 duzeyinde gorilen sanat eserleri, bu metnin temel kaygisiyla
iliskili olmadigi dusuncesiyle konu disinda tutulmusgtur.

Birinci bélim, modernist sanatin “6zglinlik” anlayisina odaklanmaktadir. ikinci
bdlim ise, Duchamp’in Ready-made’lerinin (hazir-yapit) 6zgunlik konusunda yarattigi
kirilma ile postmodern dénemde yeni bir ifade bicimi olarak sanatcilar tarafindan, baska
sanatcilarin eserlerini yeniden dretim, doénustirme, kendine mal etme gibi ifade
bicimleriyle kullanmalari Uzerinedir. Bu baglamda temellik, postprodiksiyon,
détournement gibi kavramlar gorsel drnekler ile aciklanir. Uglincii bolim ise yeni bir
sorgulama Uzerinden sonuglari verir. Rosalind Krauss’'un Avagard’in 6zgunlugunu
aciklarken kullandigi “sifir dizeyindeki baslangi¢” ifadesiyle iliskili olarak “sifir dizeyinde
bir baglangi¢ mimkin midir” sorusuna odaklanir.

1.0zgiinliik ne anlatir?

Sanat eserinin 6zgunligu meselesi sanat dinyasini uzun siredir mesgul eden
meselelerden biridir. Mesele, daha ¢ok sanat eserinin 6zgunluguyle ilgili olarak, bu
durumun kabull ya da reddi Uzerinden ele alinmistir. Burada kastedilen 6zgunluk;
kendine has olan, kopya olmayan, ilk kez yapiimis olan anlamindadir.

Yuzyillar 6ncesinde sanat eserinin niteligi gergegin yanilsamasinin ne dlgide
basaril oldugu, onceki ustalarin eserlerinin ne kadar iyi kopyalanabildidi ile iligkiliyken,
fotograf makinesinin icadi ile sanatgilar yeni ifade bigcimleri kesfetmek durumunda
kalirlar. Yeni ifade yollari kesfetmek ise sanat¢i dehasi gerektirir. (Kelly, 1981/2011:
1112). Ozginlik ise romantizmle ortaya gikan dehanin 6n kosuludur. Oyle ki modern
sanat bu dislncenin Gzerine insa edilir.

1.1. Piyasa igin Modernist Ozgiinliik

Eserin 6zgun olmasi gerekliligi ya da “deha” fikrinin arkasinda yatan durum; modern
yasamdan ayri duastnllemeyen kapitalist piyasayla iligkilidir. “Deha” elinden ¢ikmis
“6zgun” bir eser kuskusuz alicisini 6zel hissettirecektir. Rosalind Krauss, 6zgunluk
meselesinin sanat yapmanin 6tesinde farkli g¢ikarlara hizmet ettigini distinmektedir.
“(“)zg(]nl(]k temasi, otantiklik, 6zgunler ve kokenler fikirlerini de kucaklayan bu tema,



900 Dr. Ayse Nur iPEK Dr. Seniha Unay SELGUK

mizenin, tarihginin ve sanat yapanlarin ortak sodylemsel c¢alismasidir’ (Krauss,
1986/2011: 1088). Benzer bir cikarimi, Mehmet Yilmaz (2012: 190) da soyle
yapmaktadir:

Modern (kapitalist) piyasayla birlikte, sanat yapitlari liks mal gibi pazarlanmaya
baslamis, dolayisiyla da 6zgiinliik para yatiran gevreler taklit ya da kopya degil; Ustin
vasifli bir yaraticinin, bir dehanin elinden c¢ikmis benzersiz bir yapitin pesine
dusmuslerdir. “Bir yapitin piyasada fahis, hatta akillara durgunluk veren bir maddi degere
ulagmasinda, deha Urunu olmasi, yenilik ve biriciklik gibi modern ilkeler rol oynamistir.

Modern sanatin piyasayla iligkili olarak glindeme gelen bu 6zgunlik idealine karsin
modern sanat eserlerinin kendinden bagka hicbir referansi olmayan 6zgun bir eser
oldugu sdylenebilir mi? Bu sorunun cevabi, ilk modernist ressam sayilan Edouard
Manet'in “Olympia” adli eserinde aranabilir. Manet, “Olympia” adli resmini, Tiziano
Vecellio’'nun “Urbino Venisd” adl resminden esinlenerek yapmistir. Sanat tarihi bu ve
benzeri birgok taklit edilmis eserle doludur. Goya’nin “3 Mayis Katliami” eseri ile
Pizasso’nun “Kore Katliami” eseri yine Picasso’nun Velazquez'den sonra Las Meninas’
calismasi ile Velazquez'in ‘Las Meninas’ c¢alismalarindaki kompozisyon ve bicimsel
benzerlik 6rnek verilebilir. Bugln sanat tarihine mal edilen bu eserler, sanat eseri olarak
g6rillyorsa; bunda, 6zglin olanin ne oldugu tartismalarini giindeme getiren, sanatin
seyrini degistiren Marcel Duchamp’in da etkisi oldugu soylenebilir.

o8
Gorsel 1: Tiziano Vecellio “Urbino Venisi”,1534

Gorsel 2: Edouard Manet “Olympia” 1863

2. Yeni Uretim Bigimleri

Modernist sanatin 6zgin olma fikri, Marcel Duchamp’in Readymade’leri (hazir
yapit) ile blylk bir dénisime ugramistir. Duchamp hazir-yapitlari ¢alismalarinda
kullanirken suphesiz eserin biricikligi ve 6zglinligine dair baglayacak doénisumin
farkindadir. “Hazir yapitlarin bir diger 6zelligi de, benzersiz olmamalaridir. Bir hazir-
yapitin kopyasi ayni iletiyi aktarir. Dogrusunu sdylemek gerekirse, gliinimuzdeki hazir-
yapitlarin hemen hicbiri (bu kavramin 6zinde var olan anlamda) 6zgun Urunler degil”
(Duchamp, akt. Yiimaz, 2009, s. 72-73). Burada hazir-yapitlarin 6zgun olmadigi,
kolaylikla gogaltilabilen endustriyel Griinler olmasiyla iliskilidir.

Duchamp’in baglattigi donusum, sanat eserinin 6zgunlugunun nasil ve neye
dayanarak belirlendigini sorgulayan yeni bir Gretim bi¢cimini de beraberinde getirmistir.
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Ornegin, Duchamp’in etki glici yiksek eserlerinden olan “Fountain/ Cesme”, yillar
icerisinde bigim olarak bir pisuvarin tercih edilmesinin yani sira birebir Duchamp’in eser
Uzerindeki “R.Mutt” imzasi da kopyalanarak baska sanatgilar tarafindan kullaniimigtir.
Sherrie Levine’nin 1991 tarihli “Marcel Duchamp’tan Sonra Cesme/ Fountain After
Marcel Duchamp”, calismasi, Sarah Lucas’'in 1998 tarihli “Disaridaki Eski/The Old in

Out” calismasi, Nelson Leirner’in, 2000 tarihli “Sotheby’s” ¢alismasi gibi.

Gorsel 4: Sherrie Levine, “Marcel Duchamp’tan Sonra Cesme/ Fountain After Marcel
Duchamp”, 1991

Gorsel 5: Sarah Lucas, “Disaridaki Eski/The Old in Out”, 1998

Mike Bidlo, Elaine Sturtevant ve Sherine Levine’nin Duchamp ¢ikigli ¢calismalari
icin Bourriaud (2004:138) soyle soyler:

Bu U¢ sanatgi icin 6nemli olan bu nesneleri kullanmak degil, bunlari yeniden sergilemek,
Duchampyen bir hazir yapim ilkesine bagl kalarak yeniden Urettikleri her bir nesnenin
ayni zamanda “yeni bir fikir’" yaratmakta oldugu kisisel ilkeler dogrultusunda onlari
dizenlemektir.

2.1. Yeniden Uretim, Déniistiirme

Bu oOrneklerle birlikte sanatta yeniden Uretim, Bourriaud’nun “Postprodiksiyon”
kavrami Uzerinde durulmasi gerekir.
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... Postprodiiksiyon bize sanatgilarin artik orijinal resim veya heykel yerine 6zellikle
kopyalanabilir isler Uretmelerinden olusan calismalar sunmalarinda kendisini agiga
cikartir. Sanatin orijinal degil de kopya Uzerine oturmasi 20. Yuzyil modern sanatinin bir
verisidir ve ginimuz kuresel hipertiiketim ve kopyalama ve de asirma, ¢alma iligkilerinde
kendisini daha farkli bir boyutta géstermektedir (Akay, 2004:10).

Nermin Saybasil'nin (2004:15) Postprodiksiyon kitabinin “gevirmenin 6nsézi”
kisminda belirttigine gore; Bourriaud, eski formlardan yeni bir seyler treten sanatgilari,
kendi imzasini tasimayan muizik pargalarini kendi miks masasinda kes-yapistir
yontemiyle bir araya getiren DJ'lere benzetir. “Kendi islerini diger insanlarin iglerine
yerlegtiren bu sanatgilar, Uretim ve tuketim, yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is
arasindaki geleneksel ayrimin kékinin kazinmasinda rol oynuyorlar’ (Burriaud, 2004:
22).

Evren Selguk’un “The Whistle/Didik” adli galismasi bu tretim bigimine érnek olabilir. O,
sanat tarihine mal olmus Rene Magritte’in “imgelerin ihaneti” calismasini bazi
degisimlere ugratarak, bicimsel ve kavramsal agidan yeniden Uretim ve kurgulama
yoluna gider. Ona (Selguk, 2017, s.56) gore;

“Didik” isi, Rene Magritte’nin “imgelerin ihaneti” calismasinin bugiine uyarlanmig
bicimidir. “Paray! veren dudigu calar’ atasézini imlemektedir. Her seyin bir bedeli
olduguna ve ancak bedeli 6denenin elde edilebilecedine isaret eder. “DUdUk”
¢alismasinda da, ekran gdvdesinin Uzerindeki hazneye takilabilen kredi karti; karanlik
bir ekranin aydinlanarak goriinir hale gelmesi islevini yerine getirir. izleyici ekranda gizli
olani goérebilmek igin, cebindeki kredi kartini kullanmak zorundadir. Gérmek istiyorsa
bedelini 6demelidir. Para verirse oyuna dahil olacak ve ancak o zaman dudugu
calabilecektir.

Gorsel 6: Evren Selguk, Duduk, yerlestirme, 2013, 75x50x5 cm
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Guy Debord’un “detournement!” kurami, calip degistirme, saptirma anlamlarina
gelmektedir. Bu kavrami Debord (2015:313) “...Bugunin ve ge¢gmigin sanat drtnlerinin,
daha Ustln bir ortamin ingasinda kaynastirilmasi...” olarak agiklamistir. Buradan yapiti
dogrudan kopyalamak yerine, onu degisime ugratarak sanat yapiti Gretmenin makul
g6rildigu anlasilabilir.

Soylemeye hi¢c gerek yok ki kisi bir calismayi dizeltmekle ya da zamani gegmis
¢alismalarin muhtelif pargalarini yeni bir ¢calismaya katmakla sinirlandiriimamistir; Kigi
ayrica ‘altin’larin kér kortiine kopya edilerek korunmasini ahmaklara birakarak herhangi
uygun bir bicimde bu parcalarin anlamlarini degistirebilir (Debord, 1981/2004: 58 akt.
Bourriaud).

ingiliz sanatgi Glen Brown’un ¢alismalari bu baglamda ele alinabilir. O, sanat
tarihine mal olmus yapitlari bazi degisimler yaparak, bigimsel ve anlamsal bir yeniden
Uretme yoluna gider. Ornegin, Govert Flinck'in bir portresinden hareketle yaptig
calismasinda figlrin durusu, hareketi, sapkasi gibi detaylari dogrudan kullanirken,
figurin goézlerini bulanik yaparak ona bir dncekinden farkl yeni bir ifade kazandirir.
Calismalarinda ele aldigi sanatcgilar arasinda Rembrandt, Fragonard, Van Gogh,
Salvador Dali gibi sanatgilar da vardir.

Gorsel 7: Govert Flinck, “Bearded Man with a Velvet Cap/, 1645, Oil on wood, 60.3 x
52.4 cm

Gorsel 8: Glenn Brown, “Reproduction”, 20140il on panel 135 x 101 cm

2.2. Kendine Mal Etme

1 “detournement(Calip degistirme) “Onceden var olan estetik 6gelerin détourne edilmesi’ yerine
kullanilan kisaltma. Buglnln ve ge¢misin sanat drlnlerinin, daha tstin bir ortamin ingasinda
kaynastiriimasi. Bu anlamda sitiiasyonist bir resim veya muzik eseri olamaz, sadece bu
araclarin sitlasyonist bicimde kullaniimasi s6z konusu olabilir. Daha temel anlamda, eski kulttr
alanlari igerisinde détournement bir propaganda yontemidir, bu alanlarin eskimisligini ve
onemlerini kaybettigini gézler 6niine serer. (Debort,1958/2015:313)
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Duchamp’in baslattigi dontsim 60’1 yillarda feminist sanatgilarla birlikte daha da
ileri tagsinmig, 80’li yillarda 6zgunlik meselesine son vermek temel konulardan biri haline
gelmigtir. Bu vyillarda Sherrie Levine, Cindy Sherman Richard Prince, gibi yeni
kavramsalci sanatcgilar 6zglnlik, koken gibi kavramlari sorgulamak icin kendine mal
ederek sanat yapiti Uretme anlamina gelen “Temellik Sanati”’ni kullanmiglardir. Sanat
eserinin biricikligini, kdkenini sorgulayan temelliik sanati bilingli bir sahiplenme, karsi bir
tavirdir.

Bu yéntemi kullanan en etkili sanatgilardan biri Sherrie Levine’dir. Levine, Edward
Weston, Walker Evans ve Alexander Rodchenko gibi fotografcilarin fotograflarini
tekrardan fofograflayarak calismalar Uretir. Boylece, fotografin yeniden Uretilebirligi ile
orijinalin tekil iktidarini yerle bir eder. “Clnku fotografik kopyalar sadece orjinalin
yoklugunu temsil eder” (Sahiner, 2013: 114).

F
Gorsel 9: Sherrie Levine, “Walker Evans’tan sonra/ After Walker Evans”, 1981

Jeff Koons,1998 tarihli “/String of Puppies” calismasinda Art Rogers’in fotografini
heykele donusturur. Rogers’in Koons’a agtigi davada Koons kendini temellik sanatgisi oldugu
Uzerinden savunur. Mahkeme daha sonraki davalarda hikimsiz kilinacak su karari alir:
“‘Kopyalanan eser, en azindan kismen, parodinin nesnesi olmalidir; aksi halde orijinal
eseri hatirlatmaya gerek olmazdi”(Skop bulten, 2018).

Gorsel 10: Art Rogers, “Puppies”, 1980
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Gorsel 11: Jeff Koons, “String of Puppies”, 1998

Skop Biilten’de “Temelllk Sanati ve intihal” baslikli yazida “adil kullanim
analizleri” hakkinda verilen Roger ve Koons arasindaki dava gibi 6rnekler icerisinde,
1994’te Acuff-rose muzik sirketi Roy Orbison’in Pretty Woman adli sarki ile ayni isimde
bir parca yayinlayan bir rap grubu arasindaki dava da sdyle aktarilir:

ABD Yiksek Mahkemesi, “adil kullanim incelemesinin temel amacin” soyle
tanimlayacakti: Yeni eserin “orijinal eseri yeni bir anlatimla, anlamla veya mesaijla
degistirerek, yeni bir unsur, baska bir amag¢ ya da farkl bir nitelik katip katmadiginin
belirlenmesi”; yani, yeni eserin “dénustirici” olup olmadiginin, veya ne olglide
donustirici oldugunun tespit edilmesi. Orijinal eser Uzerine yorum yapma sarti ile
“‘dénastlriacu nitelik tagsima” sartini birlestiren bu kistas, adil kullanim ilkesinin gegerlilik
alanini genigletiyordu.

Bu ve benzeri drnekler sanatta, yeniden dretme, dénlstirme, kendine mal etme
gibi Uretim bigimlerinin yayginhgini, ¢cok farkli alanlarda tartisildigini goézler 6nine
sermektedir.

Sonug Yerine: Sifir Diizeyinde Bir Baslangi¢c Mimkiin Midiir?

Rosalind Krauss, avangard sanatginin varolusunun ilk ytzyil icerisinde devrimci,
zlppe, anarsist, estet, teknolojist, mistik gibi farkl kiliklarla degisik inanglar sundugunu
sdyler. Bu 6ncl hareket igerisinde 6zglunlik temasinin sabit kaldigina ise elestirel bir
tavirla yaklagir.

Gecmisin reddedilmesi ya da dagitiimasi degil sadece, avangard 6zgunlik tam bir kbken
olarak, sifir dizeydeki baglangi¢c olarak anlasilir. 1919 yil bir gece vakti otomobiliyle
suyla dolu bir fabrika hendegine disen Marinetti, sanki anne karnindaki sividan —atasi
olmayan- bir fiitiirist gibi dogmak (izere kalkar. ik Fiitiirist Manifesto’yla baslayan bu
mutlak kendi kendini yaratma hikayesi yirminci yuzyilin ilk avangardi arasinda
6zgunlikle kastedilen seyin bir modeli olur (Krauss, 1986/2011: 1084).

Martin Heideger (1950/2011:9-10) bir seyin nereden, ne sayesinde, ne ve nasll
oldugu anlaminda kdken kelimesini, o seyin 6zl olarak kullanir. Sanat eserinin kdkeni
nedir sorusuna ise sanat, sanatgi ve sanat eseri i¢ggeninde cevaplar arar. “Sanatgi ancak
eser sayesinde, eser ancak sanatg¢i sayesinde, her ikisi de ancak sanat sayesinde ortaya
¢ikar. Biri olmadan digeri olmaz. Sanatci eserin kdkeni, eser de sanatginin kokeni
olurken, sanat ise her ikisinin kdkeni sayilir’ (Tepebasili, 2007, 101). O halde, sanat
kendi surecinde surekli degisen ve donugen bir yapiyken ve bugunun sanati birgok
uretim bigimini bir arada barindirirken, postmodern dénem her seyi sanat yaparken, her
sanat yapitinin 6zgun, biricik olmasi gerektigi fikri bugln gecerligini kaybetmis
gbrinmektedir. Sanat, sanatcilarin tesadtfi ya da bilin¢li olarak birbirlerinden referans
aldiklari, birbirlerine génderme yaptiklari ¢esitli Gretim bigimlerini de kucaklamaktadir.

Japonya’daki ilk ingaa tarihi 1300 yil dncesine dayanan Unlii Blyuk ise Tapinag,
her 20 yilda bir yeniden ingaa edilir. Doguya gére 1300 yillik olan tapinak Batiya gére 20
yilliktir. Clink(i yeni yapilan tapinak artik ézgin hali degildir. Bu gerekgelerle Biiyiik ise
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Tapinagi UNESCO tarafindan Diinya Mirasi listesinden gikartilir. “ilksel, kékensel bir hal
dustncesi Uzak Dogu kaltdrine yabancidir” (Byung-Chul Han, 10/4/2018, e-skop).
GuUnUmuzde sanat eserinin 6zgunligu, kokeni baglaminda belki de Uzak dogu
felsefesiyle glinimizdeki sanat yapitlarina bakmakta fayda vardir. Sanat eseri bir
sekilde birbirini referans alan 6nci ya da ardil olan bir yapidadir. “Dinya boguluncaya
kadar dolmus durumda. insan her tasa izini birakti. Her séz, her imge, kiralanip ipotek
edildi. Bir resmin, iginde gesgitliimgeler olan bir uzam oldugunu, imgelerin higbirinin 6zgun
olmadigini, karisip gakistigini biliyoruz. Bir resim klltlrin sayisiz merkezinden derlenen
alintilar dokusudur” (Levine, 1982/ 2011:1090).

Picasso’nun kulaktan kulaga yayilan bir sézii vardir. “lyi sanatgilar kopyalar biiyiik
sanatcilar calar” der. Onun bu sdyleminden anlasilacak olan gergek bir hirsizlik degildir.
Burada, yazar Austin Kleon’'un “Sanatci Gibi Cal/Steal Like An Artist” adhi Ted
konusmasindaki gibi bir baglam s6z konusudur. Kleon bu konusmada, kendisinin yazi
yazma konusunda ¢ilkmaza dustugu bir donemde bu ¢ikmazdan nasil ¢iktigini anlatir.
Kleon gazetelerdeki metinlerin arasindan sectigi kelimelerin geri kalan kisimlarini
karalarayarak siirler yazar. Higbir seyin tamamen orijinal” olmadigini, tim yaratici
calismalarin daha dnce gelenlere dayandigini ve her yeni fikrin bir yeniden Gretim ya da
farkh seylerin karisimi oldugunu sdylemektedir. Bu durumu, insan genetiginin bile
ebeveynlerinin, hatta atalarinin genlerinin bir karisimi olmasina benzetir. Hayatiniza
soktugunuz seylerin bir karisimisiniz der. Bu konusma, sifir diizeyinde bir baslangicin
her zaman mumkun olamayacagini 6zetler niteliktedir.

Gorsel 7: Austin Kleon “Erken Kalk/ Up Early”, “Newspaper Blackout Poems”

Benzer bir konusmayi ise yonetmen Kirby Ferguson “Her Sey Yeniden Karigimdir/
Everything is a Remix” bashgiyla yapar. Ona gére yaraticilik; kopyalama, birlestirme ve
donustirmedir. Bizi olusturan seyler bile baskalarindan, kiltirden gelir. Ferguson ayni
isimli youtube kanalinda benzerlikleri yakaladidi onlarca muzik pargasini ve filmleri
analiz eder. Ornegin 70'li yillardaki bir elektronik bass gitar melodisinin, sonraki yillarda
bir cok parcada kullanildigini sdyler, Starwars filmininin 30'lu yillarin filmlerinden “Flash
Gordon” ve Japon yonetmen Akira Kurosawa filmlerinden esinlenmeler bulur ya da
Elisha Gray ve Alexander Graham Bellin ayni tarihilerde telefonun icat ettiklerini



Dr. Ayse Nur IPEK-Dr. Seniha Unay SELGUK 907

hatirlatarak ¢oklu kesiften bahseder. Bu drnekler ise, “sanat eserinin kendinden bagka
higbir referansi yok mudur” sorusuna bir cevap niteligindedir.

Ele alinan bu o6rneklerin cogaltilabilmesi, bugin “her sanat eseri kesinlikle
6zgundur, kendinden baska referansi yoktur fikrini” ¢liritmektedir. Baska bir deyisle, bir
sanat eserinin “6zgunlugu” tarihsel surecte degisen 6zgunluk anlayisiyla dogru orantil
olarak buguin olmazsa olmaz bir konumda degildir. Sanat eserinin ne oldugu, sanatcinin
kim oldugu sorularinin da geride birakildigi disindldigtnde, sanat eserinin 6zgin olup
olmadigi, bugin sanat eserlerini degerlendirmek icin dogru bir kriter olarak
gbérinmemektedir. Sanatin dogasi geredi sanat eseri daima yeni fikirleri ortaya
cikaracaktir. Bu fikirlerin, gegmisteki baska bir fikirle ya da birgok fikrin karigimiyla ortaya
cikabilecegi gercegi ise, goz ardi edilmemelidir.
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