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Johann Sebastian Bach’in BWV 1031 Numaral1 Mi Bemol Major
Fliit Sonatinin Icrasal Yénden Analizi
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Oz: Bu arastirma, klasik miizik diinyasinin en biiyiik bestecilerinden Johann Sebastian Bach 'in
BWYV 1031 numarali Mi Bemol Majér Fliit Sonatimn, fliit teknigi, ses alani, seslendirme teknikleri
agisindan analizini yapmak ve bu sayede eserin icrasim dogru yonde gelistirecek olan on
calismalara 151k tutmak icin yapilmistir. Arastirmada betimsel arastirma yontemlerinden olan
tarama modeli kullanilmistir. Arastirmada kullanilan edisyon, yazili ve isitsel kaynak kullanilarak
arastirmacilar tarafindan olusturulmustur. Arastirmanin sonucunda mezzoforte ve piano niians
isaretlerinin daha yogun olarak kullanmildigi, ikinci oktav ses araligimin daha sik kullanildig,
artikiilasyon isaretlerinin esit bir dagilim sergiledigi, dil teknigi olarak tek dil tekniginin daha
yogun kullanildigi, siisleme isaretlerinden basamak notanin daha sik kullanmildigi sonuglarina
varimuistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, barok, sonat, fliit, analiz

The Analysis of Johann Sebastian Bach's E-Flat Major Flute Sonata No.
BWYV 1031 in Terms Of Performance

Abstract: This research has been carried out to analyze the E-Flat Major Flute Sonata No.
BWV 1031 of Johann Sebastian Bach, who is one of the greatest composers of the western art
music in the world; in terms of its flute technique, register, performing techniques and thus, to
shed light the way for preliminary works which will correctly improve its performance. In the
research, the survey model, which is one of the descriptive research methods, has been used. The
edition used in the research has been created by researchers by using written and auditory
resources. As a result of the research, it has been found that mezzo-forte and piano dynamic
markers are more intensely used, second-octave tessitura is used more frequently, articulation
markers are distributed evenly, the single tonguing technique is more intensely used in terms of
tonguing technique, and appoggiatura markers are used more frequently.
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l. Giris

Tarihin en eski donemlerinden giiniimiiz diinyasina kadar insanoglu; bazen bir
iletisim araci olarak bazen de duygularini diger insanlara ifade edebilmek i¢in miizigi
kullanmustir. {1k gaglardan beri insanoglu kendini hep gelistirmis, hayatinin hep icinde
olan miizikte bu gelisimin i¢inde bircok asamadan ge¢mis ve giiniimiizde de siirdiirmeye
devam etmektedir.

Eski zamanlardan bu yana cesitli ses sistemleri icerisinde gesitli tiirleri igerisinde
barmdiran miizik, en bilyiik gelisimini tipki diger sanat dallar1 gibi Ronesans’tan sonra
yagsamistir. Ronesans’ta ¢ok sesliligin gelisimiyle birlikte miizik yazisi da gelismistir.
Ozellikle matbaanin icadiyla birlikte miizigi yazmak ve gogaltmak daha kolay hale
gelmistir (Selanik, 1996: 63-64).

Klasik bat1 miizigi donemleri i¢inde belki de en dnemli olani barok donem olmustur.
Ilk opera denemelerinin yapildig1 1600 yil1 ile Johann Sebastian Bach’m hayata gozlerini
yumdugu 1750 yillar1 arasinda gegen bu donem onceleri ¢ok siislii bulunmus ve degeri
hemen anlagilamamis, daha sonra yapilan incelemelerle; form, armoni, miizikal ifade
gercevesinde miizikal evrime ¢ok onemli katkilarda bulunmustur.

Barok donemin, modern miizikal anlayisinin ve ifade sekillerinin gelisiminde 6nemli
kilometre taglarindan oldugu sdylenebilir. Bu bir buguk yiizyil igerisinde, miizikal
formlar degisip gelistikce hem doneminin hem de bugiliniin miizik standartlari
belirlenmeye baglanmistir. Bu donemin bir bagka 6zelligi ise, miizigin, bu donemde
evrensel bir dil olmaya baslamasi, ulusalliktan c¢ikip tim Avrupa ve diinyaya
yayilmasidir.

Barok miizigi denildigi zaman, hi¢ kuskusuz akla ilk gelen biiyiikk besteci Johann
Sebastian Bach’tir. Fiig, concerto grosso, kantata gibi farkli bircok form onun ellerinde
en yiiksek noktaya ve en bilylik dolgunluga ulasmistir. Bach, enstriimanlarin ve
enstriimanistlerin teknik &zelliklerinin gosterildigi formlardan birisi olan “sonat”
formunda da biiytik eserler vermistir.

“Sonat kelimesi, seslendirmek, calmak anlaminda olan Latince Sonare soziinden
gelmektedir” (Cangal, 2011: 140). “Sonat ¢ok boliimlii, genellikle oldukga gelistirilmis,
bir-iki ¢algi i¢in yazilmis bir eserdir” (Hodeir, 2011: 85). Barok donemin ilk
zamanlarinda ortaya ¢ikan sonat formu, galgiyla icra etmek anlamindadir. Glinimiizde
ki sonat formu, klasik donem bestecilerinin ellerinde sekillenmistir. Barok dénem sonati
ve klasik dénem sonat1 yapisal olarak birbirlerinden farklidirlar.

Sonatin boliimleri, genellikle kisa aralarla birbirinden ayrilmaktadir. Fakat bazen
boliimiin sonuna yazilan “Attacca” sozciigilyle hi¢ durmaksizin, iki bolim birbirine
baglanabilmektedir. Sonat bdliimleri arasinda biitiinliik olmasi dnemli bir 6zelliktir. Her
boliimiin kendi iginde bir biitiinden olusmas: yeterli degildir, diger boliimlerle aralarinda
stil, ifade ve kapsadig1 seyler ortak olmalidir (Cangal, 2011: 140). Sifreli bas esliginde
bir solo ¢algt i¢in yazilan sonatlar “solo sonat” olarak adlandirilmaktadir. En ¢ok keman
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kullanilmakla beraber viol, viola da gamba, obua ve fliit i¢in de solo sonat yazilmistir
(Celebioglu, 1986: 83).

Bach’in ve donemin diger bestecilerinde 6nemli bir yere sahip olan fliit; ilk insanlarin
birbirleriyle iletisimleri i¢in kullandiklar: ilkel diidiiklerden, giiniimiizde farkli metaller
kullanilarak ince is¢ilik ve teknolojiyle yaratilan, tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar
eski olan bir miizik aletidir. Her donem ve her tarz iginde kendine yer bulan fliit, hem
eslik hem de solo enstriiman olarak kullanilmig, gliniimiizde de yerini ve Onemini
korumaya devam etmektedir.

Bu aragtirmada Johann Sebastian Bach’in BWV 1031 numarali Mi Bemol Major Fliit
Sonati incelenecektir.

A. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amacit Johann Sebastian Bach’in BWV 1031 numarali Mi Bemol
Major Fliit Sonatinin icrasal yonden analiz edilmesi ve bu sayede eseri icra edecek
sanatcilarin 6n ¢alismalarina bir yol haritast sunmaktir.

Bu baglamda arastirmanin amacina yonelik su sorulara cevap aranacaktir:
Eserde kullanilan niians isaretleri ne sekilde dagilim gostermistir?
Eserde kullanilan artikiilasyon isaretleri ne sekilde dagilim gostermistir?
Eserde kullanilacak dil teknikleri ne sekilde dagilim gostermistir?

Eserde kullanilan siisleme igaretleri ne sekilde dagilim gdstermistir?

a ~ W E

Eserde kullanilan ritim kaliplar1 ne sekilde dagilim gostermistir?
II. Yontem

Bu arasgtirma, tarama modelinin kullanildig1 betimsel bir aragtirmadir ve i¢erik analizi
yapilmugtir. “Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1
olusturur. Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve kosullarla
iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayi hedef alir”
(Kaptan, 1998: 59). “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu
varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2014:
77). Igerik analizi ise belirli bir metinin nesnel ve sistematik bir bigimde incelenmesine
imkan tantyan bilimsel yaklagimdir (Stone, Dunphy & Smith, 1966: 213).

Caligsmanin yiiriitiilmesinde belirlenen konunun daha net bir bigim de ortaya konmasi
i¢in arastirmanin konusu ile dogrudan ya da dolayli ilgili olan yazili ve gorsel kaynaklar
incelenerek, literatiir taramasi yapilarak gerekli olan bilgiler toplanmustir.

A. Verilerin Toplanmasi

Arastirma icin konu ile ilgili siireli siiresiz yayinlar, gorsel ve isitsel kaynaklar
literatlir taramasi yapilarak problemin ¢oziimiine katki saglayabilecek bilgilere
ulasilmaya c¢aligilmistir.
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Barok donemde nota iizerine nilans ve duateler yazilmadigi icin arastirmada
kullanilacak olan eserin edisyon sec¢imi i¢in, ulasilabilen tiim edisyonlar ve icralar
incelenmis ve bazi kullanilabilecek edisyon ve icralar uzman goriisiine sunulmustur.
Uzman degerlendirmeleri sonrasinda, Aurele NICOLET ve Karl RICHTER tarafindan
icra edilen performans temel alinarak, Evelin DEGEN editorliigiinde yayinlanmis olan
edisyona gerekli eklemeler yapilarak 6zgilin edisyon olusturulmustur ve tekrar uzman
gOriisii alinmustir.

BWYV 1031 numarali fliit sonatinin tekrar notaya alinmasinda Sibelius 7 programi,
gerekli istatistiksel analizler i¢in SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) 21
paket progranmi kullanilmustir.

B. Verilerin Analizi

Arastirmanin verileri, alt problemlere bagli bulgularin olusturulmasina yonelik; eser
nota yazim programui kullanilarak dijital ortama aktartlmistir. Verilerin frekans ve yiizde
analizleri yapilmis ve buna gore;

e niians isaretleri,

o artikiilasyon isaretleri,

o dil teknikleri,

e siisleme isaretleri,

o ritim kaliplar1 agisindan incelenerek yorumlanmistir.
111. Bulgular ve Yorum

A. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Aragtirmanin birinci alt problemi; “Eserde kullanilan niians isaretleri ne sekilde
dagilim gostermistir?” olarak olusturulmustur.

Niians “bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giiglii, yumusak, siddetli olusu;
giicliiden yumusaga inisi veya hafiften siddetliye ¢ikigi gibi tin1 farkliliklarini belirleyen
miizikal anlatim” (S6zer, 2012: 170) olarak ifade edilmektedir.

Elde edilen edisyon g6z oniine alindiginda eserde, piano, mezzopiano, mezzoforte,
forte, crescendo ve decrescendo nilans igaretlerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 1: Eserdeki niians isaretlerinin dagilimi

Niians Isareti f (%)
0 61 276

mp 6 2,7

mf 87 39,4

f 40 18,1
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cres. 13 59
decres. 14 6,3
Toplam 221 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki niians
isaretlerinin dagilimi, % 39,4 “mezzoforte”, % 27,6 “piano”, % 18,1 “forte”, % 6,3
“crescendo”, % 5,9 “decrescendo” ve % 2,7 “mezzopiano” seklindedir.

Bu bilgiler 1s181inda, eserde mezzoforte ve piano niians isaretlerinin daha yogun
olarak kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Nilans terimlerinin uygulanabilmesinde sonorite (ses dolgunlugu) ve agizlik
(embouchure) hakimiyeti birinci dncelikteki unsurlardir.

Fliitiin 2. oktav sesleri, tonun en rahat elde edildigi agizlik (embouchure) hakimiyeti
saglamak icin en uygun ses alanidir. 2. oktav sesleri diger iki oktava kiyasla daha esnek
ve daha rahat kullanilan ses alanidir. Fliitiin temel ses elde etme mantigi, agzin iginde
sekillenen havayi, agizligin keskin tarafina dogru bir ag1 ve kuvvet ile iifleyerek ikiye
boéliinmesini saglayarak silindir gdvdenin i¢ kismindaki hava kanalin titretmektir. Fliitte
perde degistirmenin yani sira sesleri degistirmek i¢in iifleme basmcini ve yerini
degistirmek de gerekmektedir. Fliit iizerinde ayni parmak pozisyonlarinda sadece iifleme
teknigini degistirerek farkli (oktav, doguskan) sesler elde edilmesinin yaninda, yan yana
olan sesler de dahil olmak {izere tiim seslerin en kaliteli elde edildigi sekil ve pozisyon
birbirinden ayridir. Bu her ne kadar gézle goriiliir bir ayirim tagimasa da, iifleyen kisi
icin farkli ses atlamalarinda ideal ton kalitesini ve ifadeyi yakalamak i¢in kaginilmazdir.
Flitte pes alanlara dogru iiflenen yer asagiya dogru kayarken, tiz alanlara dogru
gidildikge agizlikta iiflenen nokta da yukariya dogru odaklanmaktadir (Oner, 2006: 19).

Tablo 2: Eserin birinci bdliimiinde kullanilan ses alanlarinin dagilimi

Ses Alani f (%)
1. Oktav 176 338
2. Oktav 329 63,1
3. Oktav 16 31
Toplam 521 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, birinci boliimdeki ses
aralig1 dagilimi, % 63,1 2. oktav, % 33,8 1. oktav, % 3,1 3. oktav seklindedir.

Bu bilgilere gore, eserin birinci boliimiinde 2. oktav ses araliginin daha sik
kullanildigr s6ylenebilir.
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Tablo 3: Eserin ikinci bolimiinde kullanilan ses alanlarinin dagilimi

Ses Alani () (%)
1. Oktav 59 29,5
2. Oktav 137 68,5
3. Oktav 4 2,0
Toplam 200 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, ikinci boliimdeki ses
aralig1 dagilimi, % 68,5 2. oktav, % 29,5 1. oktav, % 2 3. oktav seklindedir.

Bu bilgilere gore, eserin ikinci boliimiinde 2. oktav ses araliginin daha sik
kullanildigr s6ylenebilir.

Tablo 4: Eserin {igilincii boliimiinde kullanilan ses alanlarinin dagilimi

Ses Alant f (%)
1. Oktav 213 351
2. Oktav 390 64,3
3. Oktav 4 0,7
Toplam 607 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, ti¢iincii boliimdeki
ses aralig1 dagilimi, % 64,3 2. oktav, % 35,1 1. oktav, % 0,7 3. oktav seklindedir.

Bu bilgilere gore, eserin ii¢iincii boliimiinde 2. oktav ses araliginin daha stk
kullanildig: sdylenebilir.

Tablo 5: Eserin genelinde kullanilan ses alanlarinin dagilimi

Ses Alant ) (%)
1. Oktav 448 33,7
2. Oktav 856 64,5
3. Oktav 24 1,8
Toplam 1328 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserin genelindeki ses
aralig1 dagilimi, % 64,5 2. oktav, % 33,7 1. oktav, % 1,8 3. oktav seklindedir.

Bu bilgilere gore, eserin genelinde 2. oktav ses araliginin daha sik kullanildigi
sOylenebilir.
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B. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Aragtirmanin ikinci alt problemi; “Eserde kullanilan artikiilasyon igaretleri ne sekilde
dagilim gostermistir?” olarak olusturulmustur.

“Artikiilasyon seslerin degisik icra sekillerine denir. Seslerin su sekilde icra edildigi
bilinir: Bagli, kesik kesik veya bu iki ¢esidin niianslar1 seklinde. Seslerin ayr1 ayr1 ya da
grup olarak nasil icra edilecegini gosteren isaretlere artikiilasyon isaretleri denir”
(Haciev, 2007: 175).

Artikiilasyon isaretlerinin kullanimi, eserler de anlam ve ifade yoniinden biiyiik
degisikliklere  yol agtigi bilinmektedir. Bach’in 1031 numarali bu eserinde de
artikiilasyon isaretleri sik¢a kullanilmig ve eserin anlam ve ifadesinde biiyiik 6nem
tagimaktadir.

Tablo 6: Eserdeki artikiilasyon isaretlerinin dagilimi

Artikiilasyon Isareti ® (%)
Legato 93 48,9
Staccato 97 51,1
Toplam 190 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki artikiilasyon
isaretlerinin dagilimi, % 51,1 staccato ve % 48,9 legato seklindedir.

Bu bilgiler 1s18inda, eserde kullanilan artikiilasyon isaretlerinin esit bir dagilim
sergiledigi sonucuna varilabilir.

113

Sekil 1: Eserin iigiincii boliimiinden artikiilasyon 6rnegi

Legato: “Iki veya daha fazla sesin kesintisiz icra edilmesi gerektigini gosterir”
(Haciev, 2007: 175). Kelime olarak ifade edilebilecegi gibi ¢ogunlukla bagli ¢calinmasi
istenen notalarin yay seklinde ki bag isareti ile baglanmasi yoluyla gosterilir. Uflemeli
enstriimanlarda legato ¢alimi, dil vurmadan ve nefes kesilmeden icra edilmesi yoluyla
yapilir.
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Staccato: ““ Notanin altina ya da {istiine konulan bir noktadir. Belirtilen seslerin net,
kesik, birbirinden bagimsiz, hatta aralarinda kisa suslarla icra edilmesi gerektigini
gosterir” (Haciev, 2007: 175).

C. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin tigiincii alt problemi; “Eserde kullanilacak dil teknikleri ne sekilde
dagilim gostermistir?” olarak olusturulmustur.

“Ozellikle karakteristik boliimlerde izl ve keskin gegisli dilli ¢alis, icranin geregini
olusturur. Dil, ¢alinan notalarin baslangi¢ ve bitiglerinde belirleyici rol oynar. Dilli galis,
dilimizi st dislerin arkasina dokundurup gekmek suretiyle olusur. Cok basit bir 6rnekle
dil, kapama siibab1 gérevi yaparak nefesin kontrol altina alinmasint ve havanin akigini
daha diizenli hale getirerek, etkili kisa ve kiigiik hareketleri sayesinde calmay1
kolaylastirip icrada ifade giicli zenginligini arttirir” (Coskun, 2013: 87).

Tek Dil Teknigi: “Nefesin son asamasi olarak dudaktan ¢ikmasindan dnce bu sesin
olusturacagi ifadeyi desteklemek ve belirginlestirmek i¢in dil vurusu kullanilir. Dil vurus
tekniklerinin baslangic1 olan teknik, tek dil teknigidir” (Oner, 2011: 95). Tek dil
tekniginin kullaniminda notalar birbirlerinden dil hareketleri ile ayrilirlar. Bu teknik ¢ok
hizli pasajlar hari¢ genel olarak en ¢ok kullanilan dil teknigidir.

Cift Dil Teknigi: “Tek dil vurusunu dil iki harekette tamamlamaktadir. Once nefesin
¢ikisini durdurmak igin dil agiz boslugunun 6n tarafini kapatmakta, daha sonra nefesin
yolunu agmak i¢in geri ¢ekilmektedir” (Ari, 2008: 168).

“Iki harekette gergeklesen bu dil vurusu, hizli pasajlarin seslendirilmesinde dilin
¢evikligini engellemekte ve hizin azalmasina neden olmaktadir. Dilin agiz boslugunda
one ve arkaya dogru bu gidis gelis hareketlerinden yararlanma mantigiyla ¢ift dil calma
tekniginden yararlanilmaktadir. Cift dil ¢alma tekniginde dilin 6ne gidis hareketinde
“tu”, arkaya gelis hareketinde de “ku” hecelerinden faydalanilmaktadir. Béylece tu-ku
heceleriyle dil vurularak dilin iki hareketle hizlandirilmasi saglanmaktadir” (Ataman,
2010: 14).

“Cift dil tekniginin uygulanisinda, dilin ucu damagin 6n kismina vururken “tu”
hecesini, dilin ortas1 agzin arka tavanina vururken “ku” hecesini meydana getirmektedir”
(Galway, 1980: 121).

“Cift dil teknigi hizli tempolarda kullanilacak bir teknik olmasina karsin, sahip
oldugu hizin yaninda ayni1 zamanda akici ve biitiinliikk i¢inde duyulmalidir. Bu sebeple
¢alinan miizigin tiiriine, hizina, niianslarina ve ifade tarzina gore ¢ift dil teknigini, tu-ku,
du-gu, ti-ki, di-gi gibi farkli hecelerle yapmak mimkiindiir, bu hecelerde dil agzin
icindeki seklini ve vurdugu noktayi kiigiik farkliliklarla degistirdigi i¢in, elde edilen ¢ift
dil etkisi de farklilasacaktir” (Oner, 2011: 161).

Yukarida ki agiklamalar goz oOniine alindiginda eserin, allegro temposu iginde
onaltilik notalara yazilmis ve dil vurularak calinacagi belirtilen notalarin “gift dil
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311

teknigi”, diger dil vurularak calinacak notalarin ise “tek dil teknigi” kullanilarak icra
edilebilecegi tespit edilmis ve asagida tablolastirilmstir.

Tablo 7: Dil teknikleri kullaniminin dagilimi

Dil Teknikleri (f) (%)
Tek Dil 406 61,1
Cift Dil 258 38,9
Toplam 664 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki dil teknikleri
dagilimi, % 61,1 tek dil ve % 38,9 ¢ift dil seklindedir.

Bu bilgiler 1s181nda, eserde kullanilan dil tekniklerinden tek dil tekniginin ¢ift dil
teknigine gore daha ¢ok kullanildigi sonucuna varilabilir.
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Sekil 3: Allegro boliimiinden ¢ift dil teknigine drnek
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D. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemi; “Eserde kullanilan siisleme isaretleri ne sekilde
bir dagilim gdstermistir?” olarak olusturulmustur.

Tablo 8: Eserdeki siisleme isareti kullanimi dagilimi

Siisleme Isareti ( (%)

Tril 6 27,3

Basamak notasi 16 72,7
Toplam 22 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki siisleme
isaretlerinin dagilimi, % 72,7 basamak notasi ve % 27,3 tril seklindedir.

Bu bilgilere gore, eserde kullanilan basamak notasi siisleme isaretlerinin, tril
isaretlerine gore daha sik kullanildigi sonucuna varilabilir.

Basamak notasi: “Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi ylizyillar i¢inde degisim
gostermistir. Bu yiizden “siislemeler” konusu “korkulu” olarak nitelenir. 17. Yiizyilin bir
siisleme terimi ve onun yazida gosterilisi, sonralart farkliliklar kazanmistir. Bunun
orneklerinden biri de appogiatura” (Almancast Vorschalg) terimidir. O dénemde,
vurugun baginda bir vurgulama demekti; bu nota armoninin gerektirdigi asil sese komsu,
ona bagli, armoni dig1 bir sesti; bugiin oldugu gibi vurustan 6nceki vurgusuz anlaminda
degil” (Say, 2012: 220).

Basamak notasinin ylizyillara gore degisimi sekil 4’te gosterilmistir. 17./18.
ylizyillarda 1’de goriildiigii gibi, 18. ylizyildan sonra 2, 3 ve 4’deki gibi, 19. ylizyilda
Sa’da, sonra 5b’deki gibi yazilip uygulanmustir.
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Sekil 4: Basamak notasinin yiizyillara gore degisimi (Say, 2012: 221)

* Appogiatura: Basamak notas1 (Aktiize, 2004: 29)
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Sekil 5: Eserden basamak notasi 6rnegi ve uygulanist

Tril: “Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses lstiindeki (komsu) notanin az veya
¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina ngoriilen siirede seslendirilmesi. Trilin basladigi nota
“tr.” kisaltmastyla belirtilir” (Aktiize, 2004: 649).
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Sekil 6: Tril 6rnegi

Barok Doénem tril uygulamalarina bakildiginda, trillerin verilen ana notanin bir iist
sesinden bagladigi goriilmektedir. 1031 numarali Mi Bemol Major Fliit Sonatt Barok
Donem’e ait bir eser oldugu igin eserdeki tril uygulamalarina bir ses {istten baslamak
uygun olacaktir. Eser incelendiginde tril uygulamalarinin dortliik notalarda verildigi
goriilmektedir.

~ o= ST et !
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Sekil 8: Eserden tril 6rnekleri ve uygulanislari
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E. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin besinci alt problemi: “Eserde kullanilan ritim kaliplar1 ne sekilde bir
dagilim gostermistir?” olarak olusturulmustur.

Tablo 9: Kullanilan ritim kaliplarinin dagilimi

Olgii Kalib f (%)
4/4 71 28,9

6/8 33 13,4

3/8 142 57,7
Toplam 246 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildigii gibi, eserdeki ritim
kaliplarinin dagilimi, % 57,7 3/8, % 28,9 4/4 ve % 13,4 6/8 seklindedir.

Bu bilgilere 1s181nda, eserde kullanilan 3/8’lik ritim kalibinin diger 6l¢ii kaliplarina
gore daha yogun bir sekilde kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Allegro Moderato Boliimii: “Allegro moderato, 1limli ¢abuklukta” (Aktiize, 2004:
17). Metronom olarak allegro moderato olarak yazilmig olan birinci boliim, allegro
temposundan biraz daha yavas icra edilir. Dort dortliik ritim kalibinda yazilmig olan
boliim, i¢inde herhangi bir degisiklige ugramamustir.

Siciliano Bolimii :“6/8 ya da 12/8’lik dlgiilerde; ses ya da galgilar igin yazilmig
pastoral, siirsel miizik tiirii ve bu miizik esliginde oynanan dans. 16. yiizyilda Sicilya’da
ortaya ¢ikt1g1 sanilir. 18. yiizyilda Italyan ve kimi Avrupal besteciler, sonat, kongerto ve
opera gibi yapitlarin yavas boliimlerinde kullandilar” (Soézer, 2014: 218). Siciliano
boliimii glinlimiizde andante (1limli agirlikta, aheste) olarak tanimlanmaktadir. Boliim
6/8’lik 6l¢ii kalibinda yazilmis olup i¢inde herhangi bir degisiklige ugramamaistir.

Allegro Bolimii: Allegro temposuyla yazilan bu bdliim 3/8’lik ritim kalibinda
yazilmis olup, i¢inde herhangi bir degisiklige ugramamustir.

IV. Sonug ve Oneriler

A. Allegro Moderato Boliimiine Ait Sonuclar

Sonatin ilk boliimii olan bu boliim dort dortliikk ritim kalibinda yazilmis ve besteci
agirlikl olarak fliitiin ikinci oktav ve birinci oktav seslerini kullanmigtir. Mi bemol major
tonunda yazilan boliim; bulgular boliimiinde verilmis olan niians isaretlerinden “p, mf, f,
crescendo, decrescendo” ya, artikiilasyon cesitlerinin, slisleme igaretlerinin hepsine ve
tek dil teknigine boliim iginde yer verildigi sonucuna varilmistir.
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B. Siciliano Béliimiine Ait Sonuc¢lar

Sonatin ikinci boliimii olan bu bélim alti sekizlik ritim kalibinda yazilmis ve besteci
agirlikli olarak fliitlin ikinci oktav ve birinci oktav seslerini kullanmistir. Sol mindr
tonunda yazilan boliim; bulgular bdliimiinde verilmis olan niians isaretlerinden “p, mp,
mf, crescendo, decrescendo” ya, artikiilasyon isareti olarak “legato” , siisleme
isaretlerinin hepsine ve tek dil teknigine boliim iginde yer verildigi sonucuna varilmistir.

C. Allegro Boéliimiine Ait Sonuclar

Sonatin ii¢iincii ve son boliimii olan bu boliim ii¢ sekizlik ritim kalibinda yazilmis ve
besteci agirlikli olarak fliitiin ikinci oktav ve birinci oktav seslerini kullanmistir. Mi
bemol major tonunda yazilan boliim; bulgular boliimiinde verilmis olan artikiilasyon
isaretlerinin ve slisleme isaretlerinin hepsine, niians isaretlerinden “p, mf, f, crescendo,
decrescendo” ya, tek dil ve ¢ift dil teknigine bolim iginde yer verildigi sonucuna
vartlmustir.

D. Oneriler

Bach’m BWV 1031 numarali Mi Bemol Major Fliit Sonatinin fliit teknigi, ses alant,
seslendirme teknikleri, miizikal ifade cesitleri agisindan incelendigi bu calismanin
sonucunda;

e lcra edilecek eser galinmaya baglamadan dnce bestecisinin ve yazildig1 dénemin
ozellikleri 6grenilmeli ve bu yonde icraya hazirlanilmasi,

o Fliticrasinda agizlik hakimiyeti ve ses dolgunlugunun en 6nemli unsurlar olmasi
sebebiyle, bu konularla ilgili caligmalara 6nem verilmesi,

o  Eserin miizikal ifade a¢gsindan daha iyi ifade edilmesi ve dogru bir sekilde icrasin
saglayacak olan niians isaretleri, artikiilasyon isaretleri ve siisleme isaretlerinin uygun ve
gerektigi sekilde yapilabilmesi i¢in belirlenen sonuglarin agirlikli olarak kullanildigt
etiitlerle ¢aligmalarin yapilmasi,

e Yazildig1 dénem itibari ile trillerin bir ses iistten baslanilmasi,
e (Calismalar sirasinda akort aleti yardimiyla entonasyon kontrolii yapilmast,

e (Calismalarin ses kaydi alinarak saglamalarinin yapilmasi,

e Bach’in veya diger bestecilerinin bagka eserlerinin icrasinda da bu ¢aligmada ki
yontemin izlenilmesinin faydali olacagi 6nerilmistir.
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