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OZET

Giindelik yasamda, kumagslart dikmek, nesneleri bir araya getirmek, paketlemek, asmak,
sabitlemek amaciyla kullamlan iplikler, yiizyillar boyunca gesitli anlamlar yiiklenmistir.
Kavramsal sanat anlayisiyla birlikte alsilagelmis tekniklerin ve malzemelerin disma ¢ikan
sanatgilar, eserlerinde bircok farkli malzemeyle birlikte iplikleri de kullanmuglardir. Arastirmanin
ilk boliimiinde ipligin fiziksel ozellikleri agiklanmugstir. Farkly kiiltiirlerden ornekler verilerek
iplige yiiklenen anlamsal degerler incelenmistir. Ayrica temel sanat degerleri agisindan ipligin
olusturdugu gorsel etkilere yer verilmistir. Ikinci boliimde ¢agdas sanatgilarin iplik kullanarak
gerceklestirdikleri eserler ele alinmugstir. Farkl disiplinlerden Ornekler verilmis, eserlerde ipliklerin
kullanim sekli ve malzemeye yiiklenen anlamsal degerler incelenmigtir. Ornek eserler; sanat¢ilarin
ipliklerle olusturduklar: girsel etkiler veya malzemeye yiikledikleri anlamsal degerler agisindan

iliskilendirilerek aktarilmigstir.
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ABSTRACT

In everyday life, string has been assosciated with various meansing for centuries , which is used
for sewing fabrics, bringing objects together, packaging, hanging. Artists who have widened their
horizons by extending usual techniques and materials due to conceptual art have started to use
string in addition to various other materials they use in their work. In the first part of the study,
the physical properties of the string is explained. Semantic values loaded on string is examined
by giving samples from different cultures. In addition, visual effects of string are given in terms of
basic art values. In the second part, the works performed by the contemporary artists using string
are discussed; examples from different disciplines are given; and semantic values of materials used
in the works are examined. Sample works are analyzed in terms of the visual effects and meanings

that artists create and expressed are analyized.
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1.GIRIS
1839 yilinda fotograf tekniginin bulunmasi sanat kavraminin ve sanat eserlerinin ¢ehresini

degistirmis, klasiklesmis sanat ve giizellik anlayislarinin sorgulanmasina yol a¢mis, dolayistyla

farkls ifade bigimlerinin gelismesinde etkili olmustur.

“19. ytizyilda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin gériiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye ¢aligmislar,
yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu'nun 6tesini amaglayarak,
izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini1 degisime ugratma gabasi iginde olmuslardir” (Antmen,
A. 2013, 18).

Edgar Degasnin 1879 yilinda sergilenen ‘On Doért Yaginda Kiigiik Dans¢r’ (the Little Four-
teen Year Old Dancer) isimli heykelinde tiil kumas ve saten kurdele kullanmasi, dénemin eles-
tirmenleri tarafindan yikici bir tepkiyle karsilanmusti. 1912 yilinda Pablo Picasso’ nun ‘Hasir
Iskemleli Natiirmort’ (Still life with Chair Caning) adli tablosunda; hasir dokulu bir sandalyeyi
resmetmek yerine bir musamba parcasi ve halat kullanmasi, resim sanatinin iki boyutlu sinir-
larini digiincii boyuta tasimakla kalmamis ayn1 zamanda sanat diinyasinin malzeme algisini da
degistirmistir.

Sanatgilar, farkli kavramlar: ifade edebilmek igin aligilagelmis sanat malzemelerinin digin-
da, giindelik hayatta kullanilan nesneleri, dogal buluntular: hatta bedensel atiklar1 eserlerinde
kullanmaya baslamistir. Sanatgilar bu nesnelerle sadece eserlerini deneyimleyen stijenin duyu-
sal algisini etkilemeyi degil, ayn1 zamanda siijenin duygusal, zihinsel, algisini ve bilin¢altini
etkilemeyi hedeflemislerdir. Yiizyillar boyunca nesnelere yiiklenen anlamlar, sanat¢inin eserle

aktarma k istedigi kavramsal etkiyi gliclendirmektedir.

2.IPLIK

Dogal, yapay veya sentetik liflerin belirli bir diizen iginde bir araya gelmesiyle olugan, ham-
maddesine, inceligine, uzunluguna, agirhgina gére siniflandirilan lif topluluklar iplik olarak
adlandirilmaktadir. Uretildikleri liflerin fiziksel ozellikleri ve iiretim asamalarinda uygulanan

islemler, ipliklerin niteliklerini belirleyen degiskenlerdir.

Liflerin uzunluklar1 ve miktarlariyla birlikte, bir araya getirilmelerinde uygulanan biikiim,
open end vb. islemler, ipligin inceligini belirler. Iplik igerigindeki lifler dogal renklerinden olu-
sabilecegi gibi, lif asamasinda boyama veya iplik haline getirildikten sonra boyama islemleri ile
renklendirilmektedir. Bir lifin tekstilde kullanilabilmesi icin gerekli goriilen, esneklik, yumu-
saklik, boyanabilirlik, uzunluk, nem ¢ekme kabiliyeti gibi 6zellikler, ipligin fiziksel 6zelliklerini
de belirlemektedir. Bu 6zellikler ipligin, dokunarak, oriilerek, diigtimlenerek bir yap: meydana

getirebilmesini veya dikis ipligi olarak kullanilabilmesini saglamaktadur.

Metal eriyikten ¢ekilerek iiretilen teller, sentetik eriyikten ¢ekilen veya film bantlarin serit
halinde kesilmesiyle iiretilen misinalar, tekstilde kullanilan lif yapisina sahip olmayan iplikler-
dir. Ayrica dogada serit veya lif halinde bulunan malzemelerin birlestirilmesiyle olusturulan

ipler, kumaslarin veya kagitlarin seritler halinde kesilip biikiilmesiyle olusturulmus bantlar da,



sekil alabilen plastik 6zellikleriyle, sanatsal kullanimda yer bulan malzemeler arasindadur.

Sanatgilar, iplikleri farkli niteliklerini 6n plana ¢ikararak ve 6zgiin yontemler gelistirerek
eserlerinde kullanmaktadir. Bir eserde ipligin dokunsal 6zelliklerinden faydalanilirken bir bas-

ka eserde ipligin esnekliginden yararlanilmaktadir (Ozkendirci, B., 2017, 22).
2.1.Ipligin Anlamsal Degerleri

Yunan Mitolojisinde Theseus isimli kahraman, yar1 insan yar1 boga olan Minator’a kurban
verilmek tizere labirent seklinde bir magaraya terk edilecektir. Theseusa asik olan Ariadne,
kurtulmasina yardim ederse kendisiyle evlenecegine dair Theseusun s6z vermesini ister. Bu s6z
karsiliginda ona bir yumak ip verir. Theseus bu ipi kullanarak ¢ikis yolunu bulur ve liimden
kurtulur (Erhat, A., 1972, 366). Bu efsanede iplik; yol gosteren, yon veren nesne durumundadir.
Theseus'un yasamla arasindaki bagdir. Psikolojik bir yoruma gore efsanede; “Minator
bilin¢altinin karanlik tarafini ve korkulari, labirentten kagis 6liimii ve yeniden dogusu, iplik ise

bilingalt: yolculugunda kadinin erkege rehberlik edisini sembolize eder” (Steward, W.,1998, 50)

Dogar dogmaz insanin 6miir ipini bitkmeye koyulan Moria’lar, yani ti¢ kardes kader tanrigast,
insanlarin yasam siirelerini diizenlerler. “Ilyadada déviisen bir savasc igin s6yle deniyor: Bitti
Omiir yumagi tam o sirada...”(Erhat: 264) Ipligin hayatla ve kaderle 6zdeslestirildigi efsaneler
Kelt Samanlarindan Hint Mitolojisine kadar pek ¢ok farkli kiiltiirde yer almaktadir. Bir Cin
efsanesine gore evlilikten sorumlu olan ay tanrist Yué Xia Lao, kaderleri birbirine bagl olan
kadin ve erkegi goriinmeyen kirmizi bir iple birbirine baglar. Bu ip esner, uzar ama hi¢ kopmaz.
Kaderleri birbirine bagl olanlar eninde sonunda birbirine kavusur (Fujioka, Y., 2016, 4).
Altay’larin Erlik isimli kara ¢camurdan yapilmis yeralt: tanrisi, hayatin ipini keserek insanlarin

olumiini sagladig icin ‘kesici tanrr’ olarak da bilinir (Kaya, M., 2007, 128).

Tanrilarin insanlar Gzerindeki hakimiyeti, insanlarin hayvanlar ve koleler iizerindeki
hékimiyetinden farkli degildir. Sahip konumdaki insanlar, hayvanlarini ve kolelerini iplerle
baglar. Varuna ve Uraniis gibi baz1 tanrilarin tasvirlerinde ellerinde tuttuklar: uzun ipler
insanlar tizerindeki hakimiyetlerini sembolize etmektedir. Misir Hiyerogliflerinde ilmek isareti
“T” harfine kargilik gelir ve dilbilimsel olarak miilk sahibine esdegerdir. (Cirlot, J. E., 1990, 316)
Efsane tasvirlerinde genellikle ipin bir ucunda bir kahraman diger ucunda bir ejderha, vahsi bir
hayvan, bir seytan ya da topluma zarar veren bir insan bulunur. Bu tasvirlerde ipler; zararli olani
etkisiz hale getiren, onlar1 aciz duruma diigiiren, zapt eden aragtir.

Halk dilinde iplik; fiziksel nitelikleriyle ilgili benzetmeler ve kullanildiklar: yerlerle iligkili
anlamlar ytiklenmigtir. Kolaylikla bozulabilecek, giivenilmez durumlar i¢in ‘pamuk ipligine
bagl’ deyimi, insanlar1 baglamak i¢in kullanilan iplere-urganlara istinaden caresizlik ifade
eden durumlarda ise ‘eli kolu bagll’ deyimi kullanilmaktadir. ‘Yagli urgan’ ya da ‘urgan’ idam
cezasinin karsilig1 olarak bir¢ok dilde yer bulmustur. Hayvanlarin ve eski zamanlarda kélelerin
boyunlarma baglanan iplerle iliskilendirilerek yonlendirme ve yonetmeyle ilgili durumlarda
‘ipleri eline almak, bagibos kalmak anlaminda ‘ipini koparmak’ deyimi kullanilmaktadir. ‘Ipe un

sermek’ deyimi ise bir isi zora sokmak anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu [T.D.K.] 2011,
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1200). Iginden ¢ikilmast gii¢ karmagik durumlar birbirine dolagmus ipliklere benzetilmekte, bu
gibi durumlari ifade etmek icin ‘diglim olmak’ ya da dilimizde sik¢a telaffuz edilen ‘Arapsacina

dénmek’ deyimleri kullanilmaktadur.

Kiiltiirleraras1 gegerlige sahip anlamlar ve belirli kiltiire ait yerel anlamlarin yani sira,
eserlerinde iplik kullanan sanat¢ilar da malzemelerine kisisel anlamlar yiiklemistir. Heykeltirag
Louis Bourgeois birlestiren, bir arada tutan iplikle dikis yapmanin sagaltici bir eylem oldugunu
ifade ederken, bagka bir heykel sanat¢is1 Magdalena Abakanowicz iplikleri insan bedenini

meydana getiren liflerle 6zdeglestirmistir.
2.2. Ipligin Gorsel Degerleri

iki boyutlu olarak ele alinirsa ipligin cizgisel etkisi; eserde kullanilan ipliklerin renklerine
ve kalinliklarina gore farkli degerler sergilemektedir. Ipliklerin yan yana, iist iste sirlanmastyla
elde edilen tarama etkisi ile eserin 151k degerleri diizenlenebilmektedir. Ipliklerin dikey, yatay,
acili ya da kavisli kullanilmasiyla durgunluk ve hareket etkileri elde edilmektedir. Yogun bir

sekilde kiimelenen ipliklerle doku etkileri olusturulmaktadir.

Cizgi etkisi veren iplikler sinirlar1 belirlemek i¢in de kullanilir. Bir ylizeyde ya da uzayda
iplikle olusturulan sinirlar i¢ ve dis olarak birbirinden ayrilir. Aristonun tanimladig sekliyle
“Cizgi; doluile bos arasindaki sinirdir” (Bigals, S., 1976, 216) Ucu agik olmayan bagimli ¢izgilerle
belirlenmis sinirlarin ici, dis1 kadar bos olsa da, kapali sinirlarla gevrelenmis bir boslugun gérsel

algis1 form etkisi yaratmaktadir.

Ipliklerin boslukta olusturdugu yarisaydam etkiden yararlanan bazi sanatgilar, 11§ iplik
demetleri arasindan belirgin dogrular halinde yayilmasini saglamak amaciyla eserlerinde esit

aralikli paralel ¢izgiler meydana getiren iplikler kullanmaktadir.

Desen galismalarinda tek veya birden fazla kagis noktasiyla olusturulan perspektif etkinin
ipliklerle de saglandig1 goriilmektedir. Henry Moore, Naum Gabo, Barbara Hepworth gibi
sanatgilar heykellerinde bir noktaya bagli ipliklerin farkli acilara olusturdugu sistematik
gorlintilyli matematigin estetik ifadesi olarak yorumlamislardir. Marcel Duchap ise, ¢izgisel

uzunluk degerleri ve bu degerlerin algida olusturdugu yanilsamalar tizerine yogunlagmigtir.

Iplik kesitlerinin olusturdugu nokta etkisinin kullanildigi sanatsal caligmalar genellikle
ipliklerin dikey olarak bir zemine sabitlenmesini gerektirmektedir. Bu tip ¢aligmalar hali ve
benzeri havli yiizey olusturma teknikleriyle gerceklestirilmektedir. Dokuma, 6rme ve liften
mamul kumas {iretim teknikleri, liflerin ve ipliklerin birlestirilmesiyle yeni bir yapisal olusum
meydana getirmektedir. Kumas yapisi igerisinde yer alan iplikler farkli bir inceleme konusu
olmas1 sebebiyle makale kapsamina almmamistir. Diiglimleme teknigi ise ipliklerin temel
yapilarini ve gorsel etkilerini yitirmeden yapisal bir olusum meydana getirmektedir. Tek bir iplik
tizerine diigiim atilabildigi gibi bir¢ok iplik birbirine diigiimlenerek birlestirilebilir. Kullanim
amacina bagli olarak denizciler, cerrahlar, dagcilar, dokumacilar tarafindan gelistirilen bircok
diigiim ¢esidi bulunmaktadir. Bobin danteli, makrame gibi tiirleri ev tekstilinde ve ¢anta,

cigeklik gibi nesnelerin tiretiminde kullanilmaktadir.



Ipliklerin diigiimlenmesiyle olusturulan yapilar, diigiim teknigine veya kullanim alanina
gore; aralarinda bosluk birakilmadan siki bir sekilde digiimlenerek veya aralikli olarak
diigiimlenerek olusturulur. . Sanatgilarin eserlerinde her iki yéntemi de kullandiklar1 hatta
Ozgiin yontemler gelistirdikleri goriilmektedir. Siki digiimlemelerle uzayda bir boslugu
gepecevre sararak olusturulan ¢ok yiizeyli sanatsal caligmalar gerceklestirilmektedir. Bunun yani
sira, iplikleri aralikli olarak diiglimleyen sanatcilar, uzayi ¢izgilerle sinirlandirarak, pargalayarak

olugturduklari irili ufakli bogluklar1 eserin hacmine déhil etmektedirler.

Diigtimleyerek yapilandirma yonteminin sanatcilar tarafindan kumas, elyaf ve tekstil dist
malzemelerle tiretilen sanatsal ¢alismalarda birlestirme yontemi olarak kullanildig 6rnekler de

bulunmaktadir.

3. MODERN SANATTA iPLiK KULLANIMI

1940l yillardan baslanarak giiniimiize kadar malzeme olarak ipligin kullanildig eserlerin
aktarildig1 boliimde, 6rnek eserler tizerinden sanat¢inin malzemeyi kullanma sekli ve eserin
yansittig1 gorsel ve anlamsal etkiler ele alinmigtir. Kisa film, resim, enstalasyon gibi arkli sanatsal
ifade alanlarindan ornekler segilmistir. Metinde yer alan eserlerin siralanmasinda alfabetik
veya kronolojik diizenleme yapilmamis, eserler; estetik etkileri ya da anlamsal degerleri

dogrultusunda iliskilendirilerek aktarilmigtir.

1917 yilinda sanat galerisine yerlestirdigi pisuar ile Platondan itibaren benimsenen
estetik anlayisin1  degistirerek modernizmin belkemigi olan Duchamp 1942 yilinda
New York'ta bir hafta arayla iki sergiye katiir. Whitelaw Malikanesinde farkl
tilkelerden elli siirrealist sanat¢inin katilimiyla Andre Breton tarafindan diizenlenen
Siirrealizm’in {lk Evraklar1 (First Papers of Siirrealism) isimli ilk sergide Duchamp,

eserler arasimna gerdigi ipliklerle labirent benzeri bir enstalasyon sergilemistir.

Gorsel 1. Marcel DUCHAMBP, “Sixteen Miles of String” 1942, Philadelphia Museum of Art, Library & Archives, Gift of Jacqueline, Paul
and Peter Matisse in memory of their mother Alexina Duchamp, 13-1972-9(303).
« . . . o e
Duvarlara, teshir panellerine ve galerinin avizesine rastgele gerilmis sicimlerden
olusan karmakarisik ag, resimlerin teshirine miidahale eden sersemletici bir bariyer

olusturuyordu” (Kachur, L., 2001, 164) Sergilenen eserleri gorsel, fiziksel ve kavramsal
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olarak birbirine baglayan ipler baska bir bakis acisiyla eserlerle seyirci arasinda bir bariyer
meydana getirmistir. “Benjamin H. D. Buchloh’a gore Duchamp’in enstalasyonu siirrealizmin
kurumsallagmasina, [onun] kiiltiirel asimilasyonunun yari-dinsel mahiyetteki yticeltilmesine
dolaysiz bir karsi ¢ikis ve siirrealist pratikte resim sanatinin 6teden beri oynadigi sorunlu
role bir saldir1 niteligi tasiyordu”(Demos, T.J. 2014) Duchampin 16 mil iplik (16 Miles

of String) isimli enstalasyonunda iplik sinirlar olusturan bir bariyer niteligi tasimaktadir.

Gorsel 2. Naum GABO, “Linear Construction in Space No.4” 1945-1946

Rodchenko, Pevsner, Moholy-Nangy, Tatlin gibi sanatgilarin yer aldigi Rus Konstriiktivistleri
olarak bilinen grubun iiyesi olan Naum Gabo, kullandig1 malzemelerle dérdiincii boyut olarak
tanimlanan zamani eserlerine dahil ederek, hareketi eserlerine yansitmigtir. Mimar, sanatg1 ve
mithendis igbirligiyle gerceklestirilen ¢alismalar matematik formiillere gore basit, saf geometrik
bicimlerden olusmaktadir. “Gabonun heykelleri, koklerini, bazi yapisalct sanatgilarin 6ncii
galigmalarinin yani sira, bilim miizelerinde bulabileceginiz konik ve bilineer yiizeylerin
matematiksel sicim modellerinden alir. Naum Gabonun uzaydaki bir seklin tanimlanmasi i¢in
kiitle kullanmaya gerek duymayan vizyonu, mimari 6lcekte gecerlidir ve anlamlidir”(Hamlin ve
Sequin, 2012, 93).

Gabo heykellerinde kullandig: ipliklerle, nesnenin saniyeler icerisinde gerceklestirecegi acisal
hareketleri siralayarak dondurur. Bates; Gabonun eserlerini “mekanin dokunulmas: imkénsiz,
muhtemel sekillerinden herhangi birinin tespit edilmis hali” (Bates, L., 1972, 194) olarak
tanimlamaktadir. Gabo'nun ¢alismalarindaiplik, ¢izginin, ‘dogrunun, 1sinin nesnellesmis halidir.
Henry Moore ve Barbara Hepworth de eserlerinde ipligi ayn1 sekilde kullanan sanatcilardir.
Alexander Calder ise zaman icerisinde olusmasi muhtemel hareketleri dondurmamis, mekan
icerisindeki degiskenlerle birlikte hareket eden heykeller tiretmistir. Calder’in metal sekiller ve
tellerle gerceklestirdigi ¢calismalarinda “eserin hareket halindeyken zaman igerisinde alabilecegi
tiim konumlarin dikkate alinmasi gerekmektedir. Heykel duragan konumundaki tek bir gérsel
etkiyi degil ayn1 zamanda hareket halindeyken olusturmasi muhtemel birgok gorsel etkiyi,

dolayistyla birgok farkli konumu birlikte sunmaktadir” (Ozkendirci: 68).



Yakin dénemde ipligi matematiksel bir ifade ile mimari icerisinde kullanan Kate Terry
iki boyutlu ¢izimlerini ii¢ boyutlu yapilara doniistirmektedir. Sergi alanlarina 6zel olarak
diizenledigi enstalasyonlar mimariyle birlesen, olgusal bir deneyim sunan sanatci; bosluk
ve nesne arasinda estetik bir simbiyoz olusturmaktadir (Schmidt, G., 2015, 88). Terrynin
¢alismalar1 ayni zamanda net ve nesnel mimari gizgilerin igerisinde yar1 saydam cizgilerle

ikincil bir mimari olusum sunmaktadir.

Ucan Bahg¢e Havalimani Sehri (Flying Garden Airport City) Projesinde havada asili duran
modiiler ve sinirlar Gtesi fiitiirist bir sehri betimleyen Tomds Saracenonun eserleri, mimari
proje ya da heykel olarak nitelendirilebilir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandig iplikler, islevsel
olarak hiicresel yapilarin uzayda belirli bir noktada sabitlenmesini saglamakta, ayn: zamanda

hiicrenin bir sinir ag1 gibi uzamsal olarak her yonle etkilesimine olanak tanimaktadur.

Gorsel 3. Kate TERRY, “Shibboleth Thread Installation London”, 2006, Copyright belongs to the artist

Duchamp, Gabo, Tery ve Sarachenonun eserlerinde iplik iki noktayi birlestiren ¢izgi olarak
kullanilmistir. Gergin ipliklerle olusturulan net ve kesin ¢izgiler sistematik bir dizilime sahiptir.
Duchampin eserinde seyircinin galeriye girisini zorlagtirmak, Sarachenonun eserinde ise
kiireyi uzayda belirli bir noktada sabitlemek gibi islevsel gorevler iistlenmislerdir. Saracheno ve

Terry'nin eserleri mimari 6nermeler icermektedir.

Gorsel 4. Tomds SARACENO, “Flying Garden Airport City”, 2007, Istanbul Modern Art Museum
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Hesse Konstiirktivistlerin sistematik yaklasimindan oldukga farkli bir yol izlemis, zamanla
birlikte degisim gosteren eserler ortaya koymustur. Hesse’in eserlerindeki iplikler birbirine
dolagmus, doku etkisi yaratan organik formlara déntismustiir. “1960 sonrasi sanatta ortaya ¢ikan
caligmalara baktigimizda gecicilik unsuru gorebiliriz. Bu kapitalist anlayista sanatsal iiretime
yon veren sanat kurumlarinin dayatmalarma ayni zamanda bir kars: ¢ikistir”(Atar, 2007, 106).
Hesse’in eserlerinde de bu karst ¢ikisi, gegicilik ve degiskenlik duygusunu algilariz. Lateksle
sertlestirilmis, karmagik yapidaki halatlar olgiisiizdiir, yercekiminin etkisiyle sarkar, nemin
etkisiyle form degistirirler. Bu degiskenlik anitsal ve kalic1 olan heykel anlayisiyla taban tabana

zittir.

Gorsel 5. Eva HESSE, “Untitled” 1970, Whitney American Art Museum New York

Sanat¢1 kendi ¢alismalarini omurgasiz hayvanlar olan yilanlarla 6zdeslestirirken bazi
eserlerinde halatlar1 sonsuzlukla, halatlarin olusturduklar1 karmasik yapiyr da gergek
yasamdaki kaosla 6zdeslestirmistir. Sanatginin eserleri, mektuplar: ve biyografisini inceleyen
sanat tarihgilerin goriisii ise “sanat¢inin halatlar: bilincaltinda kendi hayatiyla 6zdeslestirdigi,
halatlar1 kendi bagina ayakta duran heykellere doniistiirme ¢abasinin aslinda yagadig1 psikolojik
travmalar ve agir hastaliklar karsisinda gosterdigi tek basina ayakta kalabilme ¢abasini ifade
ettigi yoniindedir” (Berger, M., 1992, 26).

iki boyutlu yiizey iizerindeki cizgiler sinirlar1 belirlerken iigiincii boyuta tagindiklarinda uzayi
i¢ ve dis1 olarak ayristirabilmektedir. Renkli akrilik iplikleri galerinin tavanina, duvarlarina ve
zeminine sabitleyerek olusturdugu geometrik sekiller ve diizlemlerle uzay: par¢alara ayiran Fred
Sandback mekanda gergeklestirdigi ¢izgisel diizenlemelerle hacimsel bir etki olusturmaktadir.
“Isikta bir gortiniip bir kaybolan iplikler seyirci tizerinde bedenin bir duyusunu kaybedince diger
duyularimi keskinlestirmesine benzer bir etki yaratiyordu” (Marzona ve Grosenic, 2004: 84)
“Calismalarinda sembolik referanslardan ve nesnel olusumlardan uzak duran sanat¢1 tamamen
seyircinin algilarina odaklanmais, an1 deneyimlemek ve ¢iplak gercekleri degistirebilecek yollar
olusturmak konusunda hassasiyet gostermistir” (Johnson, K. :2003) Uciincii boyuta tasinan

gizgiler hacim etkisi vermektedir.



Boslugu eserin 6gesi olarak sunan bir bagka ¢aligma ise Morino Sachikonun 1977 tarihli
Paketlenmis Hava (Roped Air) isimli eseridir. Sanat¢inin sertlestirilmis halatlar: diigiimleyerek
olusturdugu ¢alismasinda halatlar kiip seklinin smurlarini ¢izmemekte ancak seyircinin

zihnindeki paket imgesini canlandirmaktadir.

Gorsel 6. Fred SANDBACK, “Untitled (Sculptural Study, Two-part Construction)”, 1974

Dadaist sanat¢t Man Ray eserlerinde ipleri; baglamak, birlestirmek, bir arada tutmak amaciyla
1920 yilinda sergiledigi Isidore Diigesinin Bilmecesi (Enigma of Isidore Ducasse) isimli eserinde
kullanmigtir. Man Ray’in kiigiik 6lgekli paketlenmis nesnelerini anitsal eserlere donistiiren ise

1960’1 yillarda binalar1 miislin kumasglarla kaplayarak iplerle baglayan Christo olmustur.

Sandback, Casey ve ve Sachiko, ipleri eserlerinin sinirlarini ortaya koyan cizgiler olarak
kullanmiglar, uzay: pargalara ayirarak gorsel algida i ve dis etkisi olusturmuslardir. Bu sekilde,

boslugu eserlerinin biitiinligl igerisinde bir par¢a olarak kullanmiglardir.

Sandback cizgilerle mekéani bolerken Hans Bellmer insan bedenini cizgilerle pargalamistir.
1958de Le Mures’in Le Surrealisme dergisinin kapaginda yayinlanan Ciltlenmis Unica (Unica
Bound) isimli eseri estetik anlamda siirreaizmin nesneleri pargalayarak formu deforme etme
egilimiyle ortiigiirken eserin simge dili ¢ok daha fazlasini anlatmaktadir. Yiizi, kollari, ayaklar:
goriinmeyen beden, esareti, eziyeti ve teslimiyeti gagristirmaktadir. Sergilendigi dénemde birgok
elestiri alan eser, Bellmere modellik yapan sevgilisi, sizofreni hastasi Unica Ziirn'tin intiharryla
elestirilerin odagina yerlesmistir. Eseri firmlanmak tizere hazirlanmis et yiginina benzeterek
sadist egilimleri isaret eden elestirmenlerin yani sira, sanat¢inin annesini kaybettigi donemde
gergeklestirdigi asili beden parcalarindan olusan c¢aligmalarinda kullandig: kalin halatlarin
annesiyle arasindaki gobek bagini simgeledigini aktaran elestirmenler de bulunmaktadir.
(Taylor, 2000, 183)
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Gorsel 7. Hans BELLMER, “Unica Bound”, 1958

Resim, fotograf, film, performans sanati alanlarinda eserler tireten New York'lu sanatgi
David Wojnarowicz'in 1986 yilinda hayat arkadasini AIDS nedeniyle kaybettikten ve kendisinin
de AIDS viriisti tagidigini 6grendikten sonra bagladigi ancak tamamlayamadigi Karnimdaki
ates (Fire in my Belly) isimli kisa filmleri, giintimiizde bile tartisma konusudur. “Sanat¢inin
sembollerle dolu videosu AIDS salginini toplumun goziinde escinselleri seytanlastirmak i¢in
kullandiklarmn: distindiigi siyasi giiclere karst 6fkesini yansitmaktadir” (Holland, C., 2010).
Cinayet haberlerinin yer aldif1 gazetelerin ve ates kusan atesbazlarin goriintiilerinin de yer
aldig1 1987 yilinda cektigi kisa filmde insanin siddete egimli yanini bagka bir ifadeyle insanin
seytani yoniinii vurgulamaktadir. ilk filminde ikiye ayrilmis ekmek somununu diken sanatg1 bir
dostundan “Sili geleneklerine gore seytani ruhlar tarafindan ele gegirildigi diistiniilen bebeklerin
agizlarinin kulaklarinin gozlerinin ve burnunun dikildigini” (Carr, C., 2012) 6grendikten sonra,

1988 yilinda ¢ektigi kisa filminde kendi agzini kirmiz: bir iplikle dikmistir.

Bellmer’in Japon Kiiltiiriinde bir cezalandirma bi¢imi olarak dogan ve sonradan bir sanat
alani olarak kabul géren insan baglama yontemi shibari’yi cagristiran eserleri de, Wojnarowics’in
Sili geleneklerinden esinlenerek gergeklestirdigi dikme eylemi de bedensel aciyla ilgilidir. Cinsel
¢agrigimlar iceren iki eserde de bedeni zapetmeye, islevlerini engellemeye yonelik bir eylem s6z

konusudur.

Tekstil Sanatcis1 Sheila Hicks 60’1 yillarda, And daglarinda yasamis antik medeniyetlerin ip
demetlerinin tizerini renkli iplerle sarmak ve diigtimler atmak suretiyle kullandiklar1 bir ¢esit
yazi ve hesap sistemi oldugu diisiiniilen Quipudan esinlenerek duvar panelleri olusturmustur
(Danto, A.J.vd., 2007, 116).

Sheila Hicks ile ayn1 dénemde eserlerinde iplikleri kullanan Lenore Tawny, Claire Zeisler ve
Mildred Constantine gibi kadin sanatcilar erkek egemen sanat diinyasinda énemli bir varlik
miicadelesi vermistir (Langa ve Lui, 2011). Kadnla 6zdeslesen malzeme ve teknikleri kullanan
sanatgilarin eserleri, uzun siire dekoratif el sanat1 kategorisinde degerlendirilmis ve sergilere

almmamis olmasina ragmen, sanatcilar hem kullandiklar1 malzeme ve yontemler konusunda



hem de sanat diinyasindaki cinsel ayrimcilik karsisinda kararli bir durus sergilemislerdir. Bu

noktada tekstil malzemeler, kadin sanatcilarin feminist duruglarinin simgesi haline gelmistir.

Pinokyo masalindan esinlenerek gesitli nesneleri iplerle asarak sergileyen Anette Massenger
kendisinin hem kukla hem de kuklact oldugu bir diinya kurgulamaktadir (Hustvedt, S., 2009)
.Kumays ve dolgu malzemeleriyle olusturdugu insan i¢ organlarini sergi alaninin tavanindan asa-
g1 dogru iplerle asan Massenger’in I¢ine Girmek (Penetration) isimli eseri, seyircide bir agidan
trkiitiicii bagka bir agidan eglenceli duygular uyandirmaktadir. Sanat¢inin eseriyle aktarmak

istedigi mesaj insanoglunun kirilganligini ve savunmasizligidir.

Gorsel 8. Annette MESSAGER, “Pénétration National Gallery of Australia”, 1993-94

Cornelia Parker ise goriinmeyen ipler kullanarak asilma eylemini gizlemekte ve nesnelerin
kendiliginden boslukta durdugu izlenimi yaratmaktadir. Bir nesnenin patlayarak havaya da-
gildig1 bir anin dondurulmasini andiran Soguk Siyah Madde (Cold Dark Matter) adl eseri,
patlamanin etkisiyle komiirlesmis giindelik nesnelerden olugmaktadir. Oncelikle log galerinin
duvarlarina yansiyan hayaletimsi golgelerin ve galerinin odaginda pargalarin biitiinligiini
olusturan kiip formunun algilandig1 eserin detaylar1 yakinlastik¢a belirginlesmektedir. Patla-
ma, par¢alanma, dagilma ifadeleri ne kadar siddeti ¢agristirsa da havada asili duran pargalarin
uyumu, biitiinliigii ile an1 donduran eserin sasirtici etkisi enerjisi ya da hareketi degil baris ve
huzurudur (Ghose, S., 2004).

Gérsel 9. Cornelia PARKER, “Cold dark matter”, 1991, Tate Gallery
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Chiharu Shiotanin enstalasyonlari ise ti¢ boyutlu tablolar1 andirmaktadir. Galeri alaninda
her birinin ucunda bir anahtar olan kirmiz ipliklerin yogunlugu, ince ¢izgilerden olusan do-
kular yaratmaktadir. Kendisiyle gerceklestirilen bir roportajda ¢alismalarinda malzeme olarak
neden ipligi sectigini aktarmaktadir: “iplik bir tabloda bir ¢izgi gibi genislik ve alan1 kesfetmemi
saglar. Cizgilerin birikimi bir ylizey olusturur ve yavas yavas bir evrene genislemek icin sinirsiz
alanlar yaratabilirim. Cizgi hattatin, iki noktay: vurusla birlestirmek i¢in kullandig1 maddedir.
Anlamlilik, onu alan sekle eklenir. Bir konuyu sozli iletisim ya da sessizlik yoluyla birlestiren
ve bolen, karmagiklig1 olan iliskiler sonsuzdur ve bu karmasa sinirsiz baglantilardan olusan bir
dokuyu olusturan iplerin sonsuz tiremesi ile temsil edilmektedir” (Art Radar Journal, e-dergi,
2015).

Gorsel 10. Chiharu SHIOTA, “The Key in the Hand”, 2015, Japanese Pavillon at the Biennale of Venezia, , Photo: Sunhi Mang, Copyright
VG Bildkunst, Bonn 2017 and the artist

Massenger, Parker ve Chiota eserlerini, ipleri galerinin tavanindan agag1 dogru sallandirarak
uclarinagesitlinesneler baglayarak gerceklestirdikleri asma eylemiyle olusturmustur. Birbirinden
oldukga farkli etkilere sahip ¢alismalarin ortak noktas: kullandiklar: tekniktir. Massenger kalin
ipliklerle asma eylemini bir teshir bi¢imi olarak vurgularken, Parker gériinmeyen ipliklerle
eylemi gizleyerek nesneleri uzayda sabitlemistir. Chiotanin eylemi ise resimsel bir anlatimi
desteklemektedir.

Gabriel Pionkowski bos bir kanvasin kumasini olusturan iplikleri tek tek sokerek olusturdugu
tablolariyla malzemenin islevini yeniden tamimlamaktadir. Ipligi kumastan ayirarak
malzemenin sinirlarini yeniden tanimlayan sanatci iki boyutlu resim sanatina boslugu da dahil
ederek farkli bir boyut ve farkli bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Sanatci; kanvasin diizlemsel
sinirlarimi yercekimine boyun egiyormus izlenimi veren kavisli ipliklerle kirarken, kullandig:

renkli ipliklerin sistematik dizilimi optik yanilsama etkisi olusturmaktadir.

Resimlerinde iplikleri ¢ok kagish perspektif ¢izgilerini betimleyecek sekilde kullanan Adrian
Esparza, sergi alanin duvarinin tamamini bir tuval olarak kullanmaktadir. Civiler arasinda
gerilen ipliklerle yatay, dikey ya da diagonal hatlar olusturan sanatci, alisilmis cerceve anlayisinin
disina ¢ikarak dinamik bir etki yaratmakla birlikte kusursuz perspektif olusumlariyla iki boyutlu
eserin li¢ boyutlu algilanmasini saglamaktadr.



Gorsel 11. Adrian ESPARZA, “Serape”

Pionkowski ve Esparza iplikleri kullanarak resim sanatinin aligilagelmis net sinirlarinin

disina tasmis, boslugu bir sanat malzemesi olarak eserlerine dahil etmiglerdir.

Ozel tasarlanmis beyaz giysili kadin sanatgilarin bedenlerinin bir enstriimanin pargalar:
gibi hareket ettigi performansta, tizerlerine karton bardaklar takili gergin ipliklere dokunarak
olusturduklar1 miizik yayl ¢algilardan olusan bir orkestranin eserini andirmaktadir. Kazue
Mizushimanin performansinda sahnenin tamami ahenkle dans eden organik bir enstriimana
dontismektedir. Sanatc1 bir ropotajinda; halkin genelinin ¢agdas sanat ve miizik etkinliklerine
katilm gostermedigini ancak stringraphy enstalasyonlarina her kesimden yiiksek katilim
oldugunu aktarmaktadir. Sanat¢ katilimin yiiksek olmasiny; insanlarin Strigraphy’yi ¢ocukluk
hatiralariyla 6zdeglestirmesine ve Strigraphynin diger enstriimanlarin sahip olmadig: giigli
gorsel etkisine baglamaktadir (McNeil, D., 2004)

SONUC

Iplik kullanilan eserler arasinda estetik ya da anlamsal degerler agisindan ortak noktalar
belirlemek miimkiindiir. Ancak biitiinsel bir yaklasimla incelendiginde her eser tek ve 6zgtindiir.
Modern sanatta iplik kullanilarak olusturulmus eserler incelendiginde asagidaki tespitler ortaya
¢ikmaktadir.

Iplik ti¢ boyutlu bir nesnedir. Eni, boyu ve mikron inceliginde de olsa derinligi olan bir
malzemedir. Cizginin ti¢ boyutlu versiyonudur. Sahip oldugu fiziksel 6zelliklerle iplik, sanat¢inin
bir yiizeye ihtiya¢ duymadan boslukta ¢izgiler olusturmasina olanak tanimaktadir. Sanatgilar
ipliklerle uzayda ii¢ boyutlu resimler ¢izebilir, dokular olusturabilir, ¢izgilerle boslugu bolebilir,

sinirlandirabilir ya da alisilmis sinirlarin digina cikabilir ve boslugu eserlerine dahil edebilirler.

Ipligin boglukta olusturdugu cizgi nesneldir. Dolayisiyla seyirci iizerindeki etkisi gorsel

oldugu kadar fizikseldir. Bosluktaki ¢izgi seyirciyi engeller, yonlendirir. Ug boyutlu bir nesne
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olan iplik dokunsal deneyime de olanak tanimaktadir. Gergin, esnek, kalin, ince, pamuk,
polyester gibi farkli nesnel 6zellikler, gorme duyusuna hitap ettigi gibi dokunma duyusuna da
hitap etmektedir. Sanatg1 iplik kullanarak olusturdugu eserleriyle seyircinin farkli duyularina

hitap edebilmekte, seyircinin hareketlerini yonlendirebilmektedir.

Iplik birlestirir. Nesneleri, cevrelerini sararak, baglayarak, dikerek bir arada tutabilir.
Nesneler ipliklerle asilarak, baglanarak uzayda belirli bir noktada sabitlenebilir. Sanatcilar,
eserlerinde kullandiklar: nesneleri bir arada tutmak veya bir noktada sabitlemek amaciyla

iplikleri kullanmuslardar.

Iplikler arag olarak kullanildiklari eylemlerle baglantili anlamlar yiiklenmiglerdir. Bu
anlamlardan bazilar1 belli bir kiiltiirde gegerliyken bir¢ogu kiiltiirleraras: gegerlige sahiptir.
Makalede incelenen 6rnekler dogrultusunda, eserlerinde iplik kullanan sanat¢ilarin malzeme
secimlerinde bu anlamsal degerlerden etkilendikleri anlasilmaktadir. Bununla birlikte bazi
sanat¢ilarin malzemeye 6znel anlamlar yiikledikleri de gériilmektedir. Dénemin sosyopolitik
yapist dogrultusunda tekstil malzemelerin feminist sanat hareketinin sembolii haline gelmesi

malzemenin, yeni bir anlam daha kazanmasini saglamustir.

Aragtirmanin ortaya koydugu tespitler ipligin sanatcilar tarafindan ragbet géren bir malzeme
oldugunu gostermektedir. Iplik, modern sanatta, gok boyutlu, ¢ok islevli ve anlamsal zenginlige

sahip bir malzeme olarak yer bulmaktadir.
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