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OZET

Genellikle pismis topraktan yapilan ve grotesk olarak degerlendirilen figlrinler arkeoloji
biliminde 6nemli buluntu gruplarindan birini olustururlar. Antik ¢ag insaninin sosyal yasantis
ile dogrudan baglantili olan grotesk figiirinler cogunlukla, kusurlu anatomik hatlara sahip ya
da komik/absiirt bir sekilde tasvir edilmislerdir. Ozellikle Anadolu (Smyrna, Tarsus, Ephesos,
Myrina, Priene) ve Misir’da (Alexandria) siklikla karsilasilan ve herhangi bir kiilte baglh olmayan
bu figurinler hakkindaki ilk dederlendirmeler patolojik anlamlarinin oldugu yoniindedir. Ancak,
ilerleyen donemlerdeki calismalar neticesinde arastirmacilar tarafindan farkl tiplerinin ve
kullanim amaglarinin oldugu, sadece patolojik bir anlam tasimadigi kanisina variimistir. Bu
hususta bahsi gecen figlrinler yapilan bu ¢alisma kapsaminda; aktor figirleri, karikatiirize
edilmis figtirler ve patolojik figiirler olmak (izere li¢ kategoride degerlendirilmistir. Arkeolojik
kontekst iginde bulunmadikiar stirece tarihlendiriimesi de problemli olan grotesk figiirinler
Misir’da Alexandria ve Anadolu’da Smyrna drnekleri esas alinarak MO 3 yy. ile MS 3. yy gibi
cok genis bir tarih araligina yerlestirilmistir. Yapilan bu ¢alisma kapsaminda grotesk figdirlerin
tlim kategorileri ve ¢agdas ornekleri bir arada degerlendirilerek tipolojileri ve hangi amag
icin kullanildiklar belirlenmis olup bu figtrinlerin toplum yasamindaki konumu ve 6nemi de
saptanmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Pismis Toprak, Figiirin, Grotesk, Karikatiirize, Patolojik.
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GROTESQUE FIGURINES OF ANCIENT AGES

ABSTRACT

The figurines, which are generally made of terracotta and considered to be grotesque, constitute
one of the important groups in archeology. The grotesque figurines, which are directly related
to the social life of the ancient people, are often depicted with flawed anatomical lines or in a
funny/absurd manner. Especially Anatolia (Smyrna, Tarsus, Ephesus, Myrina Priene) and Egypt
(Alexandria) frequently encountered and initial assessment of this figure are not linked to
any cult is that the pathological meaning. However, as a result of work in the coming period
it was concluded that the use of different types and purposes. Grotesque figurines within the
scope of this study has been evaluated in three categories; actors figures, cartoon figures and
pathological figures. The grotesque figurines, which are problematic in their dates as long as
they are not in the archaeological context, are based on the examples of Smyrna in Egypt and
Alexandria in 3 BC and 3 AD. In this study, all the categories and contemporary examples of
grotesque figures were evaluated together and their typologies and the purpose for which they
were used were determined and the position and importance of these figurines in community
life were also determined.

Key words: Terracotta, Figured, Grotesque, Caricature, Pathological.
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GiRiS

Yunan ve Roma arkeolojisinde ‘grotesk’ terimi genellikle kiigiik (yiiksekligi 5 ile 20 cm. arasinda)
karikat(irize yizleri ve bedenleri, fiziksel deformeleri tasvir eden pismis toprak figirinleri ifade etmektedir.
Bu figirinler Akdeniz’in farkli bolgelerinde, ozellikle Klcuk Asya’da ve Misir'daki bilimsel ve yasadisi
arkeolojik kazi calismalari sonucunda ¢ok sayida ele gegmistir. Grotesk pismis toprak eserlerin 6nemi,
20. yiizyilin baslarinda nlii Paris Tip Okulu La Salpeétriere’den Charcot ve Régnault doneminden bu yana
tartisma konusu olmustur. Bu iki uzman doktor, figlrinlerde tasvir edilen deforme viicutlar icin patolojiyi
teshis eden ilk kisiler olmasi bakimindan 6nem kazanmiglardir (Mitchell, 2013, s. 275; Mitchell ve Lorusso,
2014, s. 22). Hellenistik Cag’in terrakottalarinin genis yelpazesi icinde bircok idealize edici tipin yani sira
anatomisi bozuk, karikatiirize edilmis ve milkemmel olamayacak sekilde abartili girkinlikte sekillendirilmis
bu grotesk figlirinler yalnizca patolojiyi temsil etmezler ve tek bir grup altinda degerlendirilemezler. Bu
tip figirinlerin degerlendirildigi belli bash diger gruplar aktor figiirinleri ve karikatiirize edilmis figirinler
olmalidir. Gergeklestirilen bu galisma ile grotesk figrlerin bahsi gegen tic temel grubunu genel hatlariyla
incelemek ve bu figirinleri ayirt etmenin bazi standart yollarina ve potansiyel islevlerine dair bir takim
oneriler sunmak hedeflenmistir.

Ozellikle Hellenistik Cag’in pismis toprak grotesk figiirinlerinin incelenmesinde, bu heykelciklerin kimligi
de dahil olmak (izere birgok soru heniiz cevaplandirimamistir. Bu ¢alisma grotesk figdrinlerin kronolojik
degerlendirmelerinden ziyade ikonografik yorumlanmasi igin referans noktalari vermeyi amaclamaktadir.
Bu ikonografik yorumlama sag stili ve sapkalar, belli etnik gruplara 6zgii yiiz 6zellikleri, patolojik 6zellikler
ve antik tiyatronun taninan karakterleri tizerinden yapilmistir.

Resim 1. Kus gdvdesinde erkek basi Resim 2. Kambur viicutta herakles basi
(Schmidt, 1994, s. 261, pl. 47 ) Boston Giizel Sanatlar Miizesi
(Env. No: 01.7622)

Bufigirinleriyukarida bahsedildigi gibiikonografik olarak yorumlamakicin birden fazlayonden degerlendirme
gereklidir. Oncelikle, grotesk figiirinleri yorumlamayi zorlastiran bazi kosullardan bahsetmekte fayda
olacaktir. Bu baglamdaki esas sorunlardan biri, grotesklerin buluntu alanlari ile ilgili bilgi eksikligidir. Bu
eserler, bug in kamuya ait ve 6zel miizelere koleksiyonerler araciligiyla girmistir ve muhtemelen 19.
yizyilin sonlarindan itibaren devam eden yasadisi kazilarda ortaya c¢ikariimislardir (Burn ve Higgins, 2001,
s. 127-128; Uhlenbrock ve Ammerman, 1990, s. 76). Dolayisiyla tahmini buluntu yerleri Smyrna, Misir ve
Iskenderiye olan bu figiirinleri kontekst buluntu icinde degerlendirmek giictiir (Higgins, 1967, s. 112). Zira
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birbirleri ile benzer olan pek ¢ok grotesk figirinin apotropeik (koruyucu) veya patolojik anlamlari buluntu
yerlerine gore degerlendirilmelidir. Bununla birlikte farkli miizelerde yer alan grotesk figiirinlerin blyik
cogunlugu viicutlarindan ayrilmis baslar ya da torsolardan olusurlar. Bu durum da figirinlerin orijinal
anlamini sadece bu parcalara dayall olarak ¢zmeyi giic kilmaktadir. Ornegin, grotesk figiirinlerde bir erkek
basi kus gévdesinde yer alabilir (Resim 1) ya da idealize edilmis bir Herakles basi kambur bir viicut ile
birlestirilebilirdi (Resim 2). Yalnizca bir kafa parcasi ile grotesk figirinleri ikonografik olarak tanimlamak
olanaksiz degildir ancak yine de yapilan degerlendirmelerin tartisilabilir olmasi kaginilmaz bir sonugtur.

Soziini ettigimiz grotesk figtrinlerin en yogun bulundugu merkezler Smyrna, Tarsus, Ephesos, Myrina,
Priene ve Misirdir (Atalay, 1991, s. 5). Bugiin farkli miizelerde korunan Smyrna tretimi grotesk figtrinleri
zayif, sisman ve hastalikli kadin ve erkeklerin ¢ok farkli tipleriyle dikkat cekmektedir (Besques, 1972, s.
303-309; Plaisier, 1979, s. 57-60). Smyrna ile etkilesimler sonucunda benzer tiplerin diger Bati Anadolu
kentlerinde de yayginlastigi tespit edilmistir (Besques, 1972, s. 126).

1.1. Patolojik Groteskler

Hellenistik donem grotesklerinin biiylik ¢cogunlugu pek cok patolojik hastaligi temsil etmesi bakimindan
biyik onem tasimaktadir. Patolojik grotesk terimi ilk kez William Stevenson’in calismalarinda ortaya
atilmistir ve bir hastaligin veya patolojik bozuklugun sanatsal bir temsili olan anormal ve deforme figiirleri
ifade etmek icin kullamlmistir (Stevenson, 1975, s. 28). S0z konusu figirlerin herhangi bir mitolojik
karakterle baglantili olmamalari, acikca hastalikh bireyleri ifade ediyor oluslari onlan diger grotesk
figlirinlerden badimsiz bir kategoride dederlendirmeyi gerektirmektedir. Bu tip ornekler, antik dénem
hastaliklar hakkinda arastirmacilara 6nemli bilgiler sunmasi agisindan ayrica 6nem tasimaktadirlar. Tip
editimi icin model olarak ya da giindelik hayattan ¢ekilmis insanlarin gercekgi tasvirlerini sunarak belirgin
bir klinik degere sahip olan bu gruptaki rneklerde; kifoz, ciicelik, kamburluk, tiiberkiiloz, yarik dudak ve
akromegali gibi gesitli hastaliklar ifade edilmektedir (Laios, 2009, s. 123). Bu hastaliklarin yani sira daha
az rastlanilan kondrodistrofi, rachitsmo, pott hastaligi, goglis deformesi, guatr, obezite, hermafroditizm ve
hipofiz hastaliklar da figlrinlerde agikga belirtilen tibbi olgulardan sadece bazilandir (Mitchell ve Lorusso,
2014, 's.19; Régnault, 1990, s. 470-471).

Kiiglik Asya’daki pismis toprak Gretimi yapan bazi atlyeler patolojik kusurlari titizlikle gésteren ¢ok sayida
terrakotta figlrin Gretmistir. Bu atdlye calismalari 6zellikle tip fakiiltesi olan Smyrna, Pergamon, Ephesus,
Alexandria gibi kentlerde yogunlasmistir (Himmelmann, 1983, s. 70; Pollitt, 1986, s. 127-149). Anadolu’da
bu grubun en yogun drnekleri Smyrna’da yer almaktadir. Hellenistik Donemden itibaren burada yogun bir
buluntu grubunu olusturan patolojik groteskler; varigi bilinen tip okulu, Roma doneminde Pergamon’dan
gelen Asklepios Killtii ve sifali sulari ile Gnlii Agamemnon kaplicalari ile iliskilendirilmistir (Cadoux, 2004, s.
201-202-206; Pausanias, 1824, s. XXVI, 7; Plaisier, 1979, s. 73-75). Smyrna gibi Alexandria’da bulunan tip
okulu burada ele gecen patolojik grotesklerin agiklamasi niteligindedir.

Tibbi egitim amaci ile model olarak kullanilan patolojik figirinlerin yani sira tip/saglik tanrisina sunu icin
kullanilan figtirler de bu grup icinde degerlendirilmelidir. Bu tip figiirinler Khios adasindaki kazilar sirasinda,
Asklepion tapinaginda ve gevresinde ele gegirilmistir. Bu figirinler tanr Asklepios’a tibbi bir iyilesme igin
tesekkiir veya dua etmek adina sunulan adaklaridir. Buradan ele gegen grotesk figirinlerin biyiik cogunlugu
bir insan organina benzer yapilmis iken az sayidaki ise ayrintili olarak tasarlanan spesifik bir hastaligi veya
sakatligi ifade etmektedir (Resim 3)

Bazi Hastaliklardan Grnekler:

Akromegali; halk arasinda devlik hastaligi olarak da bilinen bir rahatsizliktir. Kisinin kulaklarinin, el-
bacaklarinin ve ozellikle alt genesinin orantisiz sekilde biiyiimesine yol agar. Yunan tip literatiiriinde bu
rahatsizligin agik bir tanimlamasi bulunmamasina ragmen Hellenistik sanatin grotesk figiirinleri icinde
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Resim 3. Asklepion tapinagi ¢evresinden ele gegen patolojik adak figdrinleri (Mitchell, 2013, s. 286, Fig.
11)

akromegali tasvirlerin sayisiz 6rneginin yer aldigini gorebiliriz. Patolojik groteskler icinde akromegalinin
tasvirlerine ozel olarak bakildiginda ise bu rahatsizligin iyi bilindiginin sonucuna varilabilir (Laios vd.,
2016, s. 571). New York Metropolitan Miizesi’'nde yer alan patolojik bir bas akromegalinin ¢cok sayidaki
orneginden birini teskil eder (Resim 4-5). Tuhaf goriintislii bu erkek basi yamuk sekilde gelismis kafatasi,
iri kanca bicimli burnu ve gatik dolgun kaslar ile dikkat ¢cekmektedir. Yarim acik agzi kalin dudaklar
ile cevrelenir, cene cikintili ve sivri betimlenmistir. Anatomik 6zellikleri g6z oniinde bulunduruldugunda
figuriiniin akromegali hastaligini tasvir ettigi kuvvetle muhtemel bir gortistir.

Resim 4-5. Akromegali hastaligini gosteren bir bas (Muratov, 2012, s. 61, Fig. 4-5)

Ciicelik, en eski zamanlardan bu yana muhtemelen en yaygin olarak tasvir edilen patolojik bir bozukluktur.
Edebi kanitlar ¢ok zayif olmakla birlikte patolojik grotesklerdeki ciicelik ikonografisinde, iki tip blylime
bozuklugu betimlenmistir. Temelde orantili ve orantisiz ciicelik olan bu iki ana grup disinda diastrofik
cucelik ve hipopituitarizm gibi az sayidaki nadir tir de tasvir edilmektedir (Dasen, 1988, s. 275-276).
Clicelik sadece viicudun kisaligindan degil tibbi olarak kafa seklinin bozuklugundan da anlasilabilen bir
rahatsizliktir. Dolayisiyla sadece bas olarak korunabilen ciice figiirinleri iizerinde inceleyebilecegimiz
baslica karakteristik dzellikler; alin ve kafatasi yan kemikleri iizerindeki ¢ikintilar, burun képristinde belirgin
sekilde olusan yassilasma ve yukari kalkan burnun etli ucudur (Resim 6) (lannotti ve Parker, 2013, s. 120).
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Resim 6. Ciice figiirinine ait bir bas (Stivegh, 2014, s. 149, Fig. 12.1)

ifadelerin son derece bireysellestirildigi ve yiiziin karakteristik bir hal aldii ciicelerin morfolojisinde; bilyiik
phalluslar (erkeklik organi) da dikkat ceken bir diger 6zelliktir. Ciicelerin tasvir edildigi grotesk figirinler
homojen bir grup olustururlar ve kdkenleri ¢ok cesitlidir. Bazilari dogu atélyelerinin seri Gretimlerinden
gelirken, bir kismi da bilyiik 6zenle Gretilmisler ve muhtemelen varlikli aileler igin edlenceci inlii ciiceyi
(miizisyen, danscl) tasvir etmektedir (Dasen, 1988, s. 274). Zira ciicelerin dénemler boyunca toplantilarda
ve hanelerde edlenceciler olarak yayginlastigi kanitlanmis bir gercektir. Pek cogu erkek olarak betimlenen
bu edlenceci clicelerin patolojik rahatsiziigin sonucu olarak iri bir phallusa sahip olmalari bu figlrlerin kétii
gozlerden korunmak icin 6ngdrilen bir yetenegi oldugunu gosterebilir.

New York Metropolitan Miizesi’nde yer alan patolojik bir figiir antik donemde ciicelik rahatsizigi icin iyi bir
ornek teskil eder (Resim 7-8). Eksik olan uzatiimis kollariyla ¢iplak figiir klinik olarak yaygin bir ciicelik
tliri olan akondroplaziden muzdarip bir karakteri tasvir etmektedir (Muratov, 2012, s. 57). Normal él¢iilerde
beden govdesi, kisa biikiik bacaklar ve biiyiimiis bir fallusu vardir. Omurgasi alt kisimda ice egrilmistir
bdylece biyiik karni vurgulanmustir. Bu durum akondroplastik ciicelerin tipik 6zelligidir (Stevenson, 1975,
s. 213). Bliyiik bir kafa da bu tibbi durumun karakteristigini sergiler. Figiiriin bu karakteristik 6zellige uygun
olarak cikintili alni, genis diiz burunu, genis goz hatlari, sivri bir genesi ve dili disarda yamuk bir agzi vardir.

Resim 7-8. Ciice figiirini (Muratov, 2012, s. 62, Fig. 6-7)

GOz timord ilk kez MS 7. ylizyilda Aegina’ll Paul ve MS 10. yiizyillarda Theophanis Nonnus tarafindan kayit
altina alinmis ve 6liimciil sebepleri olan bu hastali§in detayli tibbi tanimi yapiimistir (Aegineta, 1921; Nonnos,
1568, s. 83-93). Ancak daha dnceki dénemler igin bdyle bir hastaligin varligi hicbir antik kaynakta ne yazik
ki ifade edilmemistir. 19. ylzyil tip tarihgisi ve goz uzmani olan Theodor Meyer-Steineg antik donemler igin
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tartismall olan bu tip tiimorli goz hastaliklari konusunda onemli calismalar yirtitmustir. Meyer-Steineg,
Asklepion kutsal alanindan ¢ikan ve Hellenistik doneme tarihlenen iki figiirden yola ¢ikarak g6z tlimoriiniin
daha erken tarihlerden beri bilindigini ifade etmektedir (Laios vd., 2015, s. 650). Biri su an Meyer-Steineg
koleksiyonunda digeri ise Taranto Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde bulunan ve anatomik 6zellikleri nedeniyle
tartismaya konu olan bu patolojik figtiriinler goz bolgesindeki tiimorleri acikca tasvir etmesi bakimindan
onem tasimaktadir. Hellenistik cadin bu patolojik baslarindan ilkinde sakalli bir adam sag géziinde kas
bolgesine kadar uzanan bilyiik ve orantisiz bir siskinlik (muhtemelen timor) ile betimlenmistir (Resim 9).
Ikinci erkek basi figiirii ise sad g6z kiiresi anormal sekilde ¢ikintili betimlenmistir (Resim 10). Bu figiirinlerin
goriiniimleri tip arastirmacilari tarafindan net bir sekilde goz tiimér( olarak dederlendiriimektedir (Laios vd.,
2015, s. 651). Bu iki patolojik figiir Bizans donemleri dncesinde antik yazarlar tarafindan dile getiriimeyen
g0z timorl hastaliginin 6nceden beri biliniyor olmasinin énemli bir kaniti niteligindedir. Buluntu konseptleri
g0z oniinde bulunduruldugunda tip egitimi amagl yapiimis olmalarindan ziyade bu rahatsizliktan miizdarip
olan kisiler tarafindan tapinaga iyilesmek amaci ile sunulan adaklar olabilecegi diistinilebilir.

Resim 9-10. Goz tiimor( rahatsizligini gosteren drnekler (Laios vd., 2015, s. 651, Fig. 1-2)

Leontiyaz (Aslan Surat Hastaligi), vakalari sadece antik ¢aglar boyunca
bilinen ve bazl yazarlar tarafindan farkli yorum ve tanimlari yapilan
patolojik bir rahatsizliktir. Leontiyaz rahatsizi§inin en belirgin 6zelligi
basin bir aslan basi goriinisii kazanarak bigiminin bozulmasidir
(Resim 11). Leontiyaz, yliz akromegalisinden kolayca ayirt edilebilir. Bu
hastalarda kalin ve kiit bir burun, alinda yogunlasan kirisiklar, nazolabial
katlarda belirginlesme ve alt dudakta genisleme gorilir (Mitchell ve
Lorusso, 2014, s. 20).

Resim 11. Aslan surat hastaligini gdsteren patolojik bir bas (Mitchell ve
Lorusso, 2014, s. 20, Fig. 5)

Yiiz felci; pismis toprak figirinlerde yiz felci siklikla islenen rahatsizliklardan biridir. Patolojik groteskler
icinde bu rahatsizhidin pek ¢ok temsilini gormek mimkiindir (Resim 12-13-14) .

Resim 12-13-14. Yiiz felcini gosteren drnekler (Régnault, 1990, s. 472-473, Fig. 7-8-9)
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Yaslilik; bu tip patolojik figiirinlere diger rahatsizliklara gore daha sik rastlanilir. Ancak yaslihgi temsil eden
figiirinler bazen farkli ozellikler tasiyabilir. Ornegdin Resim 15’deki figiirin g6giis kafesi vurgulanan, fazlasiyla
zayiflamis yasl ve yari ¢iplak bir adami temsil eder (Resim 15-16-17). Normalden iri kulaklari, genis alni ve
belirgin kaslar olan iri kel bir kafasi vardir. Ancak bu yash karakterin kimligi ile ilgili olasi ipuclari; alisiimadik
bir giysi tlir(i olan subligaculum benzeri kiyafetinden ve sag eliyle tuttugu kalkanindan anlasiimaktadir.
Olasilikla bir savasciy! ifade eden bu belirtegler boyle komik ve anatomisi bozuk bir figr ile birlesince
tiyatro oyununda rol alan bir savasci karakterini canlandiriyor olabilecegi diistincelerini akla getirmektedir
(Muratov, 2012, s. 56). Zira bu tip yasl, ciice ya da anatomisi bozuk karakterlerin kalkanlarla dans eder
sekilde betimlendigi drneklerin sayisi bir hayli fazladir. Modern kiiltiirde de Isaac W. Spargue ve Pete
Robinson gibi performans sanatgilarinin canlandirdigi ‘yasayan iskeletler’ karakterleri diistintilecek olursa
bu figlirinin bir aktdre ait olabilecegi sdylenebilir (Muratov, 2012, s. 56). Tiim bu fiziksel 6zelliklerine ragmen
yine de bu yash adamin gogis kafesi kemiklerinin asiri vurgulanmis olmasi, normalden uzun ve iri kafasi
ve hasta goriinimli hali onun bir takim saglik sorunlarinin oldugunu ifade etmesi bakimindan dnem tasir.
Bu gorts, figlirtin bir tiyatro karakterinden ziyade onun yasli, hasta ve yorgun bir savasci olabilecegi fikrini
de da akillara getirmektedir. Dolayisiyla bu drnekten de anlasilacagi iizere yash betimlenen karakterlerin
kimlik belirlemeleri oldukca zor ve celiskilidir.

Resim 18. Envy’nin personifikasyonuna ait bir figiirin (Mitchell ve Lorusso, 2014, s. 22, Fig. 8)
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Resim 19. Envy’nin personifikasyonu Resim 20. Envy’nin personifikasyonu
(Mitchell, 2013, s. 288, Fig. 13) (Mitchell, 2013, s. 288, Fig. 14)

Resim 21. Cephalonia Adasi’'nda bir roma villasinda yer alan Envy’i betimleyen mozaik déseme

(Mitchell, 2013, s. 290, Fig. 16)

Tliberkiiloz rahatsizigini temsil eden figiirinler, yash tasvirlerinde de oldugu gibi oldukga tartismali bir grubu
olustururlar. Resim 18’deki drnek bir grup arastirmaciya gore tiiberkiiloz rahatsizligindan mizdarip bir
hasta betimini ifade eder (Resim 18). Ancak bir grup tarafindan da yabanci bir nesnenin yutulmasina bagl
olarak nefes borusunun tikanmasi ile iliskilendirilir (Mitchell, 2013, s. 291-292). Pismis toprak figiirin genel
hatlariyla degerlendirildiginde, penisinin viicudun geri kalan kismi ile orantili olamayacak kadar biyiik
oldugu gortlmektedir. Bu durum asfiksiasyon olarak adlandirilan 6liim ereksiyonunu gdsteriyor olmaldir.
Bu figiirine benzer cok sayida drnekle karsilasmak miimkiindiir (Resim 19-20). ilk bakista patolojik anlami
temsil ettigi distndlen bu figirin esasinda apotropeik bir anlam tasimaktadir. Cephalonia adasindaki bir
Roma villasindaki mozaik dosemeye dayanarak, bu figiirinin mitolojik bir karakter olan Envy’nin (Phthonos)
kisilestirilmesi oldugunu ispatlamaktadir (Resim 21) (Mitchell, 2013, s. 293-294; Mitchell ve Lorusso, 2014,
S. 24).
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1.2. Karikatiirize Edilmis Groteskler

Klasik cagin asil giizelligi, insan viicudunun idealize haline odaklanmis toplumun 6nde gelenlerinin,
atlet, avci ve savascilarin fiziksel mikemmelligini yansitmistir (Mitchell ve Lorusso, 2014, s. 13-14). Ayni
donemlerde karikatiir sanati da hizli bir ivme kazanarak ozellikle yaslilik, ciicelik, farkl etnik toplumlara ait
abartili betimlemelerden olusan eserler tiretmistir. Antik Cag’in Grotesk figirlerinin ikinci grubunu karikatiir
sanatinin da bir grubu olan karikatiirize ve parodi eserler olusturur. Patolojik groteskler ile karikatirize
groteskler arasinda agik bir aynm vardir. Karikattrize figiirinler komik bir etki yaratmak igin kisinin en
karakteristik Ozelliklerinin kasith sekilde abartiimasiyla, patolojik figtrinler ise bir olgunun fiili temsiline
karsi kasith bir gercekeilik ile olusturulur. Baska bir deyisle; patolojik eserler portre, karikatiirize eserler ise
yaratici dlistincenin Grintdur (Mitchell, 2013, s. 280).

Karikattirize figirleri Greten sanatcilar belli kurallara baglh kalmaksizin gercekgi tasvirden uzaklasmislar,
mitolojik Oykilerindeki karakterleri, kahramanlari ve hatta tanrilar asagilayici ve komik bigimde tasvir
etmislerdir. Dolayisiyla bu tipin temsil ettigi karakterler komik goriiniimleri ile 6n plana ¢ikan asagi siniftan
insanlar ve eglendirici Kisiler olmustur (Garland, 1995, s. 32-35). Sayisiz drnegine rastlayabilecegimiz
karikat(rize figiirinler yogun olarak yine Smyrna ve Alexandria’ da karsimiza gikmaktadirlar. Alexandria’ dan
grotesk figiirine ait bir bas yukarida anlatilan karikatiirize grotesklerin zelliklerini ifade etmesi agisindan iyi
bir 6rnek olusturur (Resim 22). Bu 6rnekte, yassi, hokka gibi bir burun, genis agiz ve sivri verilmis disler ve
kafasina gore kiictik verilmis kulaklari ile fiziksel kusurlarin kasitl olarak abartildigi acikca goriilmektedir.

Resim 22. Karikatiirize figurine ait bir bas. Boston Glizel Sanatlar Miizesi (Env. No: 01.7622)

Alicilar edlendirmek icin dretilen bu grubun eserleri karikat[]ri;e figlirinlerin yani sira donemin (inli
heykeltiras ve eserlerinin taklit edildigi eserleri de kapsamaktadir. Ornegin donemin nli Terme boksorindin
parodisi olarak Uretilen bir karikatiirize grotesk su an Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir (Resim 23-24).

Resim 23. Terme Boksorii’'niin parodisi ~ Resim 24. Bronz Terme Boksorii heykeli
(Mitchell, 2013, s. 280, Fig. 5) (Mitchell, 2013, s. 280, Fig. 6)
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AyniTerme boksoriinde oldugu gibi kolluklari olan bu figiir komik kas yapisi, abartil kulak ve agiz boyutlariile
parodi figiirlerin tiim 6zelliklerini tasimasi acisindan giizel bir drnektir. Unlii bir heykenin kopyalari arasinda
birkac karikatlrize halinin bulunmasi oldukca sasirticidir. Bu sekilde donemin (nli heykeltraslarina ait
parodi eserlerin pek cok érnedini gérmek miimkiindiir. Unlii Spinario heykelinin (Resim 25-26) parodisi
bu tiir eserlere verilebilecek sayisiz drnekten yalnizca biridir. Bu groteskler cogunlukla bazi hatalar veya
farklliklarn alay ederek insanlara gostermek, edlendirmek ya da insanlari birbirine yakinlastirmak igin
uretilmis olduklar kamisi kabul gormektedir.

Resim 25. Spinario Heykeli'nin parodisi Resim 26. Bronz Spinario Heykeli
Berlin Altes Museum, Env. No: TC 86 British Muzesi, Env. No:1880,0807

1.3. Tiyatro Karakterleri

Grotesk figirlerin son grubunu sahne komedisi aktorlerinin temsilleri olusturur. Grotesk figiirinlerin bu
grubu festivaller, 6zellikle de Dionysos senlikleri ile iliskilendirilirler. Antik Yunan tiyatrosu Atina’da Blyiik
Dionysos Senligi’ndeki oyunlarla birlikte MO 486 yilinda baslar ve Yunan komedyasinin ustasi kabul edilen
Menandros’un éliimiinden yaklasik kirk yil sonra MO 250’de sona erer (Duckworth, 1952, s. 3-4). Bu
stire icinde komedya 6nemli iki evreden geger, Eski Komedya ve Yeni Komedya. Eski Komedya, Atina’nin
Pelepones Savaslar’nda kesin yenilgiye ugradigi MO 404 yilinda sona erer ve seksen iki yillik bir siireyi
kapsar ardindan yetmis yillik bir gecis doneminden sonra, Biiyiik iskenderin Yunan diinyasina egemen
oldugu MO 336 yilinda, seksen alti yil siirecek olan Yeni Komedya evresi baslar (Yiiksel, 1990, s. 557).
Komedyanin bu iki evresinde birbirinden baska iki dinyanin dzellikleri yansitiimis, komedya icerigi ve
bicimiyle her iki evrede de iginde bulundugu diinyayr yansitmistrr. izleyicileri eglendirmekle birlikte,
gordikleri ya da bildikleri oyunlarin hatira esyalari olarak da kullanilan bu grotesk figiirlerin biiyik cogunu
olusturan tiyatro karakterleri yeni ve eski komedi aktorlerini tasvir etmektedir (Garland, 1995, s. 110;
Higgins, 1967, s. 112; Mitchell, 2013, s. 275, 277-278).

Tiyatro karakterlerinin temsillerinde donemler boyunca farkliliklar gorilmektedir. Ornegin, Dionysos
senlikleri ile iliskilendirilen figiirinler 6zellikle baslarinda celenkler ile betimlenirler (Stivegh, 2014, s. 148).
Celenkler disinda Dionysos senlikleri ile iliskilendirilen tiyatro maskeleri donemler boyunca kullaniimaya
ve figlrinler (izerinde tasvir ediimeye devam etmistir. Dolayisiyla zamanla Dionysos gdsterimlerinin dini
oneminin azalmasi ve Hellenistik donemle birlikte tiyatronun Dionysos’tan baska bir edlence haline gelmesi
sanilanin aksine maske gibi bazi dini ritliel unsurlarin yok olmasina sebebiyet vermemistir (Nicolaou,
1989, s. 269). Bu maskeler aktorlerin ifade ettikleri karakterlerin karikatiirize hallerini temsil etmelerini
saglayacak sekilde detaylandinimistir ve tiyatro karakterlerinden olusan grotesk figtrinlerin bu grubunun
kolayca ayirt edilmesini saglayan en énemli unsurlardr.
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Eski Komedi:

Eski Komedya MO 5. yiizyilda Atina’da gelismis ilk komedya tiiriidiir ve Atina’nin Altin Gagr'nin Grtiniidiir
(Yuksel, 1990, s. 557). Eski Komedya Atina demokrasisinin gerileme déneminde yasamis olan bilyiik ozan
Aristophanes’in Kratinus ve Krates’ten yararlanarak yarattigi, glinimiize ulasan yapitlariyla taninmaktadir
(Dalven, 1969, s. 384). Ancak, eski komedya tiirliniin kokeninin ¢ok daha eski tarihlere uzandigi bilinen bir
gergekir.

Eski Komedi'nin karakterlerine ait pismis toprak groteskler, standartlastiriimis karikaturize yizlerle ifade
edilmistir. Bu grubun temsilcileri cogunlukla genis agik agizh kafayi drten maskeleri, tiyatral kostimleri ve
coraplari, siskin gobekleri ve iri phalluslar ile kolayca ayirt edilebilirler (Resim 27) (Mitchell, 2013, s. 277).

Resim 27. Eski komedi karakterlerine ait figlirinler (Karoglou, 2016, s. 4, Fig. 7a-b-c-d-e-f)
Yeni Komedi:

Yeni Komedi, Atina’nin MO 4. yiizyildaki giindelik yasamini gercekgi bir bicimde dile getirir. Oyuncular
sahnede gercek yasamda oldugu gibi konusur ve davranirlar, giysileri giindelik hayattandir, maskeleri
gercekgi bir anlayisa gore yapiimistir. Yeni Komedi’nin adlan bilinen altmis dort yazarindan en 6nemli Gg
Diphilus, Philemon ve Menander’ dir (Duckworth, 1952, s. 25).

Oyunlarin karakterlerini orta-yiiksek siniftan yurttaslar ve cevrelerindeki kisiler olusturur. Cogu giiniimiize
dek gelmis olan karakterler; genc asik, geng kiz, huysuz ya da pinti baba, fahiseler, delikanlilar, hizmetgiler,
kéleler, doktor, miizisyenler gibi meslek tipleri ve ilk olarak Epicharmus tarafindan cizildigi belirlenen asalak
tipidir (Oppé, 1878, s. 25-26).

Atina Yeni Komedi’nin en 6nemli temsilcilerinden olan Yunan oyun yazari Menander’in karakterleri genel
hatlaryla birbirinden kolayca ayirt edilebilecek 6zelliklere sahiptir. Nasil ki Dionysos Tiyatrosu’nda aktorler
sahneye ciktiginda maskeleri sayesinde izleyiciler tarafindan kolayca ayirt edilebiliyorsa Menander’in
karakterleri de farkli oyunlarda 6zdes tiplere sahiptiler (Brown, 1987, s. 182). Dolayisiyla Yeni Komedi’de
karakterlerin adlari, sahip olduklari duygusal egilimler, varsa ahlaki ve patolojik kusurlari ve oyunda 6ncii
rol oynayip oynamayacaklari halk tarafindan kolayca tahmin ediliyor olmalidir. Ornegin, Daos adli karakter
Menander oyunlarinda en az sekizinde karsimiza gikar ve hig stiphesiz ki ayni sekilde tasvir edilirdi. Atinali
seyirciler sdylenmeden Daos’un ya da Parmenon, Getas ve Tibeios gibi kolelerin fiziksel ozellikleri ile
kim olduklarini kolayca tahmin edebilirdi (Brown, 1987, s. 183). Ancak fiziksel ozellikler dedismese bile
duygusal yansima her oyunda farklilik gdsterebilirdi. Ornegin, Smikrines her zaman bir zavallidir ancak her
oyunda ayni duyguda olmayabilirdi. Kisacasi Menander Yeni Komedi’de izleyicileri standart gorsel ipuclarina
yonlendirerek karakterleri kolay anlasilabilir hale getirdi ve maskeler Menander ile izleyiciler arasinda bir
kod gorevi gordil. Yeni Komedi’de orantisiz biiyiikliikteki tiyatro maskeleri Eski Komedi’ye kiyasla azalmis
ve cogunlukla giinliik yasamdan temalari isleyen aktor kostiimlerini gtindelik kiyafetler olusturmustur. Bu
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durum tiyatral karakteri temsil eden grotesk figrlerin ayrimlarini zorlastirsa da alisiimadik yiiz ifadelerine
sahip bu karakterleri diger gruplardaki grotesk figtirlerden ayirmak bir bakima mimkiindiir.

Yeni Komedi’nin dnde gelen karekterlerinden biri olan koleler canli ya da alayci duruslariyla siklikla tasvir
edilen karakterlerdendir. Eski Komedi’de kdleler giiling kiyafetler ile tasvir edilirken Yeni Komedi’deki
yalnizca kisa khiton ve pelerin giyerlerdi; bu ayirici 6zellik onu Yeni Komedi maskeleri baglaminda kolaylikla
taninabilir kimaktadir. Ornegin, kivircik sach ana kéle olarak adlandirilan Yeni Komedi’nin kéle karakteri;
tek omzunun Ustlinde atili ve kalgasinin etrafina dolanan bir bez ile kolayca ayirt edilebilir (Resim 28).
Kollari iri gobeginin Gstlinde birlestirilmigtir. Yiiz, stereotipik bir ifadeyle karikatiirize edilmismis bir maske
ile kapatilmistir. Agz1 genis bir sekilde acilmistir, keskin kaslari catilmistir ve kisa yumru bir burnu vardir.
Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi Klasik Eserler Koleksiyonu’ndan bir kadin torsusu da Yeni Komedi tiirtine
ait bir karakteri canlandiryor olmasi bakimindan énem tasir (Resim 29). Figiir kivircik saglari, ¢okik
yanaklari, burusuk yiizii, kanca burnu ve ¢atik kaslart ile lulius Pollux’un Onomasticon’unda tarif ettigi vahsi
yash kadin karakterini animsatmaktadir (Pollux, 1967, s. 4.150). Yine lulius Pollux’un Onomasticon’unda
betimledigi ve parazit olarak adlandilan karakterde grotesk figtirinlerde oldukca ¢ok islenmistir (Pollux,
1967, s. 4.148 ). Bu karakter kanca burnu, kel ve sakalsiz basi ile kolayca taninabilir (Resim 30).

Resim 28. Yeni Komedi: Kdle karakteri Resim 29. Yeni Komedi: Vahsi yash kadin karakteri
(Mitchell, 2013, s. 278, Fig. 3) (Stivegh, 2014, s. 147, Fig. 7.2)

Resim 30. Yeni Komedi: Parazit karakteri (Stvegh, 2014, s. 152, Fig. 17)
Mime:

Epik, trajedi ve komedi Yunan hayatinin ideal egilimlerini temsil ederken bir yandan da taklitciligi ve glindelik
konulari ifade eden gercekci drama, mime' gelistirilmistir. Halkin giicii arttikga mime 6nem kazanmaya
baslamis ve MO 5. yy’da bir kentten diderine seyahat eden mime aktorleri, palyacolari ve hokkabazlarinda
artis olmustur. Hatta bu aktdrler 4. yiizyilda krallarin ve seckinlerin toplantilarina katilmislaridir. ilerleyen
dinemlerde idealist drama arka plana itilmis ve mime MS 1, 2 ve 3. yizyillarda egemenlik yapmustir.

1 Gosteri sanatlari icerisinde kendine yer bulan mime degisik isimlerle de anilabilmektedir. Bu isimlerin basinda ise,
pandomim ve mim gelmektedir.
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Roma imparatorluk doneminde oldukca inlii olan ve Latin yazarlarin évgiiyle anlattigi mime, Erken
Hiristiyan kilise babalari tarafindan nefretle anilmistir. Ornegin Chrysostomus, mime aktorlerini seytanlarla
bittinlestirmistir (Richter, 1913, s. 154). Antik yazarlarin mime aktorlerine dair anlatilan bu noktada
konumuz icin oldukga onemlidir. Zira yazarlarin karakter analizleri grotesk figlrler icinde aktor figUrlerinin
aynmini kolaylastirmada referans kaynaklan olarak kullanilabilir. Ornegin Cicero, Oratore adli eserinde
mime karakterlerinden bahsederken onlarin kel ve komik olduklarini yazar (Cicero, 1942, s. Il, 68-72).
Antik yazarlarin da anlattigi gibi Tanri ve aristokratlardan insanligin en alt siniflarina kadar her tirli kisiyi
taklit eden asil karakterlerin yani sira giiliing karakterler de mime sanatinda yer almistir. Bu tip yardimcl
mime oyuncularinin renkli tunikler ve sivri uclu sapkalar giydigi bilinmektedir (Richter, 1913, s. 153). Ancak
mime karakterlerinin temsilleri olan grotesk figiirinleri degerlendirirken bu kostiimlerin karakterlere ve
oyunlara gore degdisiklik gosterdigi de unutulmamalidir. Grotesk figirinler arasinda Mime karakterlerinin
farkh kostlim ve ozelliklerdeki pek ¢ok drnedine rastlamak miimkiindir (Resim 31).

Attelan Komedisi:

Attelan Komedisi Roma’da MO 1. yiizyilda Lucius Pomponius ve Quintus
Novius’un eserleri ile ortaya cikmistir (Duckworth, 1952, s. 10). Genellikle
maskeli betimlenen Attelan Komedisi'nin baslica karakterleri Maccus,
Bucco, Manducus/Dossennus ve Pappus’dur (Duckworth, 1952, s. 11-12).
Bu karakterlerden en ¢ok Manducus ve Pappus karakterleri sevilerek tasvir
edilmis ve siklikla karsilastigimiz grotesk aktor figiirleri arasinda yer almistir.

Maccus aptal soytari, Bucco palavraci acgozlii, Pappus aptal yasl adam,
Manducus kurnaz kambur dolandirictyi temsil etmektedir ve her bir
karakterin kendine 6zgli maskesi veya kostimi vardir (Duckworth, 1952,
s. 11). Maccus uzun himation benzeri bir kiyafet ile bazen de sivri uclu
sapkasi olan bir pelerinle (Resim 32), Bucco sisman ve acik agizli (Resim
33), Manducus kambur ve ¢engel burunlu girkin soytari (Resim 34), Pappus
ise yasli ve sisman bir karakter (Resim 35) olarak tasvir edilmistir.

Resim 32. Attelan Komedisi: Maccus karakteri
(Louvre Miizesi, Env. No: Myr 324)
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Resim 33. Attelan Komedisi: Bucco karakteri  Resim 34. Attelan Komedisi: Manducus karakteri
(Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi Env. No: 322286) (Kibyra Kazi Arsivi)

Resim 35. Attelan Komedisi: Pappus karakteri (Capasso, 1997, s. 53)
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SONUG

Kiiciik plastik eserlerde ve vazo resim sanatinda MO 7-6. yiizyilda karikatiirize edilmis figiirinler gériilmeye
baslanir. Ozellikle MO 4. yiizyilda tiyatronun ortaya cikmasi ile birlikte maske gériiniimiinde ya da maskeli
pek cok figiir tasvir edilmistir. Boylelikle vazo resim sanatinda karikatiir temasi hizla yayginlasmistir
(Bieber, 1920, s. 175, Pic. 141; Bieber, 1961, s. 96-97, Pic. 376-377). Koroplastik sanatlarda ise; Hellenistik
donemle birlikte insan viicuduna olan ilgi ve farkli yaklasimlarin artmasiyla idealize edilen estetik bigcimde
bozulmalar ve giildiiriicii figiirinlerin artisi s6z konusudur. Bu tarz figiirinlerin esasinda MO 5. yiizyildan
itibaren gériildiigii kabul edilse de, Himmelman bu abartili “realistik” iislubun terrakottalarda MO 3. yiizyil
ortalarindan itibaren yayilmaya basladigini ve en yogun iiretildigi zamanin MO 3. yiizyilin son ceyregi ile
MO 2. yiizyil basi oldugunu kabul eder (Himmelmann, 1983, s. 30 ). Etkin ve yogun olarak bircok merkezde
birden gériiliip yayilmasiysa MO 2. yiizyil basindan itibaren Gec Hellenistik Dénem siiresince gerceklesir
(Isin, 2007, s. 82). Bahsi gecen donemler ile birlikte kusurlu hatlara sahip, hasta ya da karikatiirize tasvirler
sanat icindeki yerini hizla almaya baslamistir ve 6zellikle bronz ve terrakotta grotesk figtrinler bol sayida
yapilarak Hellen diinyasinin zevki haline getirilmistir (Fucs, 1963, s. 17 vd.). Bu figiirinler; klinik olarak tespit
edilebilir hastaliklari, donemin tiyatral kimliklerini, alisiimadik derecede abartili fiziksel goriinisleri olan
komik ve farkli toplumsal siniflara ait karakterleri yansitmislardir (Voegtle, 2016, s. 6). Giuliani’ye gore bu
tarz figiirinler biyiik festival zamanlarinda, varlikli ailelerin ziyafetlerinde, ev toplantilarinda ve tapinaklarda
toplanan dilencilerin ya da diger komik karakterlerin gercek tasvirlerini yansitmaktaydi (Giuliani, 1987).
Giuliani ve pek ¢ok arastirmacinin gergek karakterler olarak nitelendirdigi, Hellenistik diinyanin zevkleriyle
ortaya c¢ikan ve sans getirdigi diistiniilen bu tip figiirinlerin yani sira bir grup patolojik figtirin de cesitli
anatomik kusurlari ve hastaliklari gostermesi igin Gretilmis olmalydi. Patolojik ve gergekgi tasvirlerin yani
sira eski Yunanllardan farkli etnik gruplar tasvir eden grotesk figirinlerde ayni donem iginde Gretilmeye
baslanmistir. Arastirmacilar bu tip grotesklerde 6zellikle Afrikalilarin karakteristik 6zelliklerinin vurgulandigini
iddia etmektedir (Burn, 2004, s. 75-76). Siklikla bahsedilen diger bir etnik grup ise, karakteristik olarak
‘Semitik’ veya ‘Suriye’ Ozelliklerini gosteren kisilerden olusur. Arastirmacilara gore bu gruptaki groteskler
temelde ortak yiiz 6zelliklerine sahiptirler; genis alin, gengelli, uzun ve ¢ikintili bir burun (Resim 36). Ancak
bu karakteristik ozelliklerin sadece Semitik ve Suriye kokenli kisilere ait oldugunu sdylemek zordur. Aksine
bu tip etnik koken belirten grotesklerle amagclanan; Hellenistik bir metropolde birbirine karisan farkl millet
mensuplarini tasvir etmek, Yunan toplumu igindeki azinligi temsil ederek kendi irkindan 6vgiiyle s6z etmek,
etnik kimlikleri ise esprili bir sekilde diger uluslara veya insanlara anlatmak olmalidir (Mitchell ve Lorusso,
2014,s.17).

Resim 36. Semitik ozellikler gdsteren bir bas (Stivegh, 2014, s. 149, Fig. 12. 2)

Yukarida anlatildii gibi farkli tiplere sahip olan bu grotesk figiirinlerin bir dizi islevi vardir. ilk olarak patolojik
temsiller genellikle tibbi agidan dogrulanmistir ve amaglanan islevleri ne olursa olsun, ¢cagdas doktorlara
oldugu kadar tip tarihgileri icin de zengin bilgi aktarimi saglamasi bakimindan oldukga dnemlidirler. ikincisi,
abartili sisman ya da zayif viicut hatlariyla verilen bu grotesklerin gercek yasamda da béyle olduklari ve bu
kisilerin iyilesmek amaciyla adak olarak yaptirdigi diisiiniilebilir. Bunun yani sira grotesk figirinlerin kétii
goze karsi koruma saglayan tilsimlar olarak daha ciddi bir isleve sahip olduklari da séylenebilir. Dolayisiyla
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siklikla tasvir edilen kamburluk, cticelik ya da iri phallos gibi ¢esitli patolojik bozukluklara sahip karakterlerin
iyi sansl ifade etti§i sonucuna varilabilir.

Antik dénemde koétiliiklerden ve dogalistii gliclerden korunmak biiylik 6nem tasimaktadir. Bunun igin pek
cok farkli yontem kullanmuslardir. Bu yontemlerden bir tanesi de cirkin abartili ya da kusurlu olarak tasvir
edilen bazi grotesk figtrlerin iyi talih, bol kazang, kotillikleri savusturma anlamlari sebebiyle kullanimidir
(Giuliani, 1987, s. 714-718). Fiziksel olarak deforme ve cirkin olan, yani kanonik olmayan apotropeik anlam
bazi arastirmacilar tarafindan kabul edilmemektedir. Ancak grotesk figiirinlerde kanonik olmayan apotropeik
anlamin kullanimina dair makul bir agiklama yapmak kanaatimce miimkiindiir. Benzesim ilkesi boylesine
cirkin ve kot betimlenmis figlrinlerin iyi niyeti amaglamak icin kullanildigini agiklayabilir. Varro’nun da
De Lingua Latina adli eserinde c¢irkinlik ve iyilik kavramlarinin tezatinda da bahsettigi gibi bu tip ¢irkin
betimlere sahip nesneler ancak amulet olarak kullanildiklarinda olumlu anlamlara evrilebilirler (Varro, 1938,
s. 7.97). Ayni sekilde Medusa miti bu girkin- glizel tezatina iyi bir 6rnek olusturabilir. Karsisindakini tek bir
bakisiyla tasa dondiirebilen Medusa’ya karsi olan miicadele ancak Perseus’un yaptigi gibi o korkung yiiziin
arkasina saklanmakla miimkiindiir. Perseus’un onu yenmek icin kullandi§i arag, canavarin giiclii ve girkin
imajini kendi gozlerine yansitan, bir ayna gorevi goren bir kalkandir. Baska bir deyisle, bir tehdit ancak taklit
edilerek tersine cevrilebilir. Tim bu anlatilar sonucunda bu tip girkin ya da korkung figtrlerin nigin amulet
icin kullanildigini anlamak daha net olacaktir.

Grotesk figtrinlerin amaglarini belirlerken buluntu alanlarina dikkat etmek de 6nemli bir noktadir. Hellenistik
donem terrakotta figiirinlerinin ¢ogunlugu kiilt alamyla iliskili tanrilara ithaf edilmis olsalar da, Yunan ve
Roma evlerinin 6zel ve kutsal alanlarinda kullanimi da oldukga yaygindir (Boutantin, 2014, s. 114-120;
Gonzenbach, 1995, s. 421; Nachtergael, 1985, s. 235-236; Rumscheid, 2006, s. 126-127). Dolayisiyla
bu amulet figtirinler sadece dini mekénlar icin degil Kisilerin 6zel alanlarini da korumak icin kullaniliyor
olmalidirlar. Pompeii, Priene, Karanis ve Alesia gibi dnemli kentlerin kazilarindan ele gecen grotesk
buluntularin kentsel alanlarda ve 6zel evlerde ¢ok sayida olmasi bu gériisii dogrular niteliktedir (Gutch,
1898/99, s. 67; Rumscheid, 2006, s. 76-123). Dini yapilar ve ¢zel alanlar i¢in apotropeik anlamlar tasiyan
bu tip grotesk figlirinler ayni zamanda mezarlarda da ayni amag icin kullanilmis olmalidir. Genellikle gocuk
mezarlarinda karsilasilan bu apotropeik groteskler ile ilgili farkl gortsler yer alir. Ancak bunun en 6nemli
sebebi erken yasta 6lim sonucunda gocugun korunmaya daha fazla intiyacinin olmasidir (Dasen, 2003, s.
286-289).

Sonug olarak temelde patolojik, karikatiirize ve tiyatro karakterleri olarak ii¢ grup altinda inceledigimiz pismis
toprak grotesk figiirinler pek cok anlam ifade edebilirler. Bu noktada grotesk figtirinleri degerlendirirken
dikkat etmesi gereken en temel unsur yapim teknigi gibi materyale dayal 6zelliklerden ziyade figiirinin
karakter analizi, mekén ve kullanim amaci iliskisi olmalidir.
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