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OZET

Grafik tasarimin en dnemli 6gelerinden olan tipografi ve kaligrafi afis tasarimlarinda giin
gectikce daha énemli bir yere sahip olmustur. Asil amaci vermek istedigi mesaji dogru bir sekilde
iletebilmesi olan afis tasarimlarinda, uzun yillar boyunca kullanilan tipografi ve kaligrafinin
okunurluk ézelligi gz oniinde tutulmustur. Oyle ki bir afis tasariminda kullanilan tipografi
okunmuyorsa o afisin islevini kaybettigi distiniilmekteydi. Bu ¢alismanin amaci, kaligrafi ve
tipografinin afis sanatinda kullanimlarinin giiniimiizde geldigi noktay! incelemektir. Yapilan
literat(ir taramasinda, grafik tasarim tarihi boyunca afis tasarimlarinda kullanilan kaligrafi ve
tipografinin bir arac olarak kullanildigi ve okunurluklarinin 6n planda oldugu gozlemlenmistir.
Yapilan diger arastirmalarda ise ¢agdas kaligrafik ve tipografik afis tasarimlarinda kaligrafi
ve tipografinin bir ara¢ degil, bir tasarim 6gesi olarak benimsendigi gorilmiistiir. Glinimiz
tasarimeilarin tasarladigi cagdas tipografik ve kaligrafik afisler ile klasik afis anlayisina sahip
grafik tasarim tarihinde de onemli yer edinmis afisler karsilastirilarak, kaligrafi ve tipografinin
afis tasarimina yansimalari yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Afis, Kaligrafi, Tipografi, Tasarim.
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REFLECTIONS OF CALLIGRAPHY AND TYPOGRAPHY ON POSTER ART
ABSTRACT

The importance of typography and calligraphy in poster designs which are the most important
parts of graphic design have been increasing day by day. The main objective of poster designs
was the giving the message in correct ways so they put emphasis on the readability feature
of poster designs. As a result, if the typography cannot be read, the poster seemed to lose its
function. The main purpose of this study is the examining the status of our days typography
and calligraphy in poster art. In literature, it was seen that in the history of graphic design,
use of calligraphy and typography was used as a tool and be given emphasis on its readability
feature. On the other hand, it was seen that in modern calligraphic and typographic poster
designs, calligraphy and typography are not taken as a tool; they were used as an item
of design. There made a comparison between the typographic and calligraphic posters of
modern-days designers and the important posters in graphic design history and implications
of calligraphy and typography to poster designs was interpreted.

Keywords: Graphic Design, Poster, Calligraphy, Typography, Design.
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GIRIS
Grafik tasarimin en 6nemli Ogelerinden biri olan afis sanati, gegmisten glinimiize biytk bir 6neme
sahip olmustur. Kisaca tanimlamak gerekirse afis, belirli bir mesaji iletmeyi amaglayan, genellikle halka
aclk alanlarda duvara asilan bir tasarim ogesidir. Genel olarak killtiirel, sosyal, ticari veya siyasi reklam
amactyla hazirlanan afig tasarimlari, giiniimiizde artik bir sanat eseri olarak da goriilmeye baslanmgtir. Afi

tasariminin belirli bir konusu olmamakla beraber boyutlari da degisebilir. Cok biyiik veya kiiglik boyutlarda

hazirlanan afis tasarimlar tasarlanacagi konu ve tasarlandiktan sonra yer alacagi ortama gore hazirlanir.

Onemlibiriletisim araci olan yazi, zaman gectikce bicim degistirerek giiniimiize kadar ulasmistir. Giinimiizde
yaz bir iletisim araci olmaktan cok, tipografiyle birlikte tasarim ogesine donidsmdastr. Grafik tasarimda
tipografi, olmazsa olmaz bir dgedir. Tipografinin bu biylik 6nemi, ‘Uluslararasi Tipografik StilI’ déneminde
tasarlanmis tipografik afislerde net bir bigcimde gortlebilmektedir. Tipografinin iletisim giicl, tasarima ayr
bir ozellik kazandirir. “Grafik tasarimda tipografi, bilginin hedef kitleye, bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil
olarak sunumudur” (Kelesoglu, 2008, s.1). Kisaca dzetlemek gerekirse tipografi, yazinin islevini yitirmeden
gorsellestirilmis halidir. Bununla birlikte giizel yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi sanati da artik
grafik tasarimin énemli bir 6gesi olmustur. Matbaanin bulunusundan 6nce kitap yazmak igin kullanilan ve
bir zanaat olarak gériilen kaligrafi, yiizyillar icinde gelisip degiserek bir sanat haline gelmistir. Ozellikle Gin
ve Japonya’da oldukga dnem verilen kaligrafi sanati Tiirkiye ve baska bircok (ilkede de ‘Hat Sanati’ olarak
adlandinimaktadir. Zamanla degisen kaligrafi sanati algisi artik birgok grafik sanatgisi tarafindan gesitli
yerlerde siklikla kullamimaktadir. Afis Sanati da bunlardan sadece bir tanesidir. Bir afis tasariminda bulunan

dogdru bicimde yapilmis tipografik diizenleme, tasarimi daha gicli kilmaktadir.

Grafik tasarimin olmazsa olmazlarindan afis sanati da kaligrafi ve tipografinin 6zgiin ve yaratici bir bicimde
kullaniimasiyla beraber ¢ok daha giiclii bir iletisim araci haline gelmistir. Afis denince akla ilk gelen reklam,
sinema ve tiyatro afisleri, genel olarak uygun bir gorsel, anlasilir bir tipografi ve renk kullanilarak tasarlanir.
isin 6zii bu olsa da cagdas afis tasarimlarinda, ¢zellikle giiniimiiz gen¢ tasarnmcilan tasarnimlarinda
okunurluk, mesaji net olarak verme veya tipografiyi oldugu gibi kullanma anlayislarindan uzaklasmistir.
Artik cogu tipografik afiste tipografinin okunabilirlik 6zelligi neredeyse aranmamaktadir. Gavin Ambrosse
okunabilirligi su sekilde agiklamistir. “(...) Bir yazi par¢asinin veya tasarimin okuyucunun anlama becerisini
etkileyen ozellikleriyle ilgilidir. Bu su anlama gelir: Bir seyi anlamak icin okuyabilmek zorunda degilsiniz.
Ornegin, grafiti okunaksiz da olsa, insanlarin grafitiyi yapanin 6fkesini okumasina olanak saglar” (Ambrosse,
2012, s.158). Bu durumu daha iyi aciklamak icin ihap Hulusi Gérey ve genc tasarimci Sarp Sézdinler’in

calismalar ornek gosterilebilir.
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Resim 1.1 : ihap Hulusi Gérey, (?), Ev Kadin. Resim 1.2 : Sarp Sézdinler, 2016) Gifte Kor.

ihap Hulusi Gorey’in “Ev Kadini” afisi (Bkz. Resim 1.1) okunakli tipografisi, kullanilan illiistrasyonu ve verdigi
anlasilir mesajla klasik bir afis tasarimina ornektir. Sarp Sozdinler’ in “Cifte Kor” adl tiyatro oyunu igin
tasarladig tiyatro afisi ise ( Bkz. Resim 1.2), yine tipografi kullanimi ve kompozisyonu ile mesaji iletebilen
fakat okunurluk .kaygisi cok fazla tasimayan c¢agdas bir afis tasarimidir. Bu iki afis tasarimi her ne kadar
birbirlerinden cok farkli tarzlarda hazirlanmis olsalar da her iki afisin de amaci mesaj iletmektir. “Afis, hangi
amacla tasarlanmis olursa olsun, bir gortiniiste anlasilabilen mesajlar igerir. (...) Bu nedenle afisin basarisi,
inandiriciligina baghdir. Dolayisiyla, kullanilan bigimlerin, sloganin (metnin) ve renklerin biyik bir 6nemi
vardir” (Gimdstekin, 2013, s.36). Glimiistekin’in de belirttigi gibi afis tasariminda kullanilan bigim, slogan
ve renklerin 6nemi her afis icin gecerlidir. Fakat giinimiiz ¢agdas afis tasarimlar bunlar da g6z 6niine
alarak daha 6zgin bir sekilde karsimiza gikmaktadir.

Bu makalenin amaci, tipografi ve kaligrafinin afis sanati Uzerindeki etkilerini ortaya koymak, gecmiste
yapilan afis tasarimlariyla giiniimiizde tasarlanmis 6zgiin kaligrafik ve tipografik afis tasarimlarini
karsilastirarak bu tir afislerin gelisimini ve simdiki durumunu goz 6nline koymakiir.

2. BiR GORSEL iLETiSiM ARACI OLARAK AFi$

Afisler, bir mesaj iletmek icin tasarlanmis, kapali veya acik alanlarda duvara asilan tasarim driinleridir. Afis
kelimesi dilimize Fransizca “Affiche” kelimesinden gelmistir. ingilizcedeki “Poster” kelimesinin karsiigidir.
Tirkcesi afis olsa da bazi yerlerde poster olarak da gecebilmektedir. Afis, grafik tasarimin 6nemli yapi
taslarindandir. Afis tasarlanirken kullanilan her bir 6ge o afisin konusuna, iletmek istedigi mesaja gore
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dlizenlenir. Afisler bircok farkli konuda ve farkli yerlerde goriilebilir. Tiyatrodan sinemaya, reklamdan,
kiltirel konulara kadar afis tasarimi birgok farkli alanda var olmustur. Afisler, reklam afisleri, kiiltlirel afisler
ve sosyal afisler adi altinda afis ti¢ ana gruba ayriimaktadir. Bu afis tiirlerinden her biri farkli kaygilar icerse
de hepsinin amaci verilmek istenen mesaji en net bigcimde izleyiciye aktarmaktir.

Afisler boyut olarak da farklilik gosterebilirler. “Bliylik boyutlu dis mekén afigleri, duvar yiizeylerine ve ilan
panolarina asilir. ic mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanan daha kiiciik
boyutlu afislerdir. Dis mekan afislerinin izlenme siiresi kisadir. Buna karsin, i¢c mekan afisleri daha uzun
stire incelenebilir. Afisin izlenme sliresi, tasarim asamasinda dikkate alinmasi gereken bir kriterdir” (Becer,
2009, s.201). Buna gdre, bir ic mekan afisinde kullanilan tipografi ve gorsel dis mekén afisinde kullanilandan
daha farkli tasarlanir. Billboard veya City Light Posterlerdeki (CLP) afislerde, izleyicinin yoldan arabasiyla
veya ylrlyerek hizli bir sekilde gecerken, afise bakacadi saniyeler icerisinde afisin vermek istedigi mesaji
anlamas| gerekmektedir. Ozellikle dis mekandaki reklam afislerinde bunun biiyiik énemi vardir. ic mekan
afisleri daha kiiciik ve incelenebilir olduklari i¢in kullanilan tipografi gorsel ve kompozisyonda daha farkli
olabilir. iste bu durumda kaligrafi ve tipografinin yaratici ve 6zgiir bir bicimde kullanilarak yapilan giiniimiiz
afis tasarimlarinda, afislerin mesaji dogrudan iletmekle beraber, adeta bir sanat eseri gibi incelenmesi
kaciniimazdr.

L'ATENEU D'JGUALADA

TREBALLS DE DANSR CLASSICA | CONTENPURAN A

MOSTRAM DANSA 2015

FOTIVAL DE DANGA 2015
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Resim 2.1: Henri Toulouse — Lautrec, 1891, Moulin Rouge. ~ Resim 2.2: Xevier Mula, 2015, Dans Festivali Afisi.

Gegmise bakildiginda afis tasarimlarinin giinimiizdeki cagdas tipografik ve kaligrafik afis tasarimlara
gore okunurluklarinin ve vermek istedikleri mesajlarin ¢ok daha net oldugu goriilmektedir. Afis sanatinin
oncilerinden olan Lautrec’in tasarimlarinda bu agikca gortlebilmektedir. “Modern sanatta yazinin baskin
olarak kullanimini ilk olarak post-empresyonist sanatci Lautrec’in afis tasarimlarinda karsimiza cikar. {...)
Ozellikle afis tasarimlarinda mantigin yerlesmesinde de etkili olan objenin yiizeysel olarak kullanimiyla
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birlikte cizginin figlir ve kaligrafiyle bir biitiin olusturdugu, uyum icinde kullanildigi dikkat cekmektedir”
(Onder, 2015, s.21). Loutrec’in ‘Moulin Rouge’ afisinde (Bkz. Resim 2.1) verilmek istenen mesaj oldukca
nettir. Dans eden bir kadin, arkadaki isiklandirmalar, hareketli kaligrafi ve kompozisyon bu afisin bir
gosteri afisi oldugunu oldukga net bir sekilde aktarmaktadir. Afiste kullanilan renkler de afisin dikkat gekici
olmasini saglamaktadir. ispanyol bir sanatcinin yaptigi “Espai d’arts dans festivali” afisinde (Bkz. Resim
2.2) Loutrec’in afis tasariminda olan mesaji dogrudan iletme ve okunurluk kaygisini goriilebilmektedir.
Sadece birkag yil 6nce tasarlanan bu afis, glinimiiz cagdas tipografik afislerinden farkli olarak klasik afis
anlayisina daha yatkindir. Afiste bulunan gdrsel ve tipografinin uyumu, yazilarin okunulabilir olmasi ve
renklerine baktigimizda bunun bir dans festivali afisi oldugu tipki Loutrec’in Moulin Rouge afisinde oldugu
gibi net bir sekilde anlasilmaktadir. Dans festivali afisindeki bu klasik afis tasarimi anlayisi gérildigu gibi
gliniimiizde de devam etmektedir.

lNﬂv-H |o 15 L
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Resim 2.3: Nenad Czil, 2013, Maribor Theatre Festival, Maribor Tiyatro Festivali.

Bu afise bakildiginda ise, (Bkz. Resim 2.3) daha ¢ok el yazisi denebilecek kaligrafik bir yazi, bir illistrasyon
ve diger bilgiler goriilmektedir. Afise bakildiginda yazilarin hareketliligi, gelisi giizel yaziimasi ve afisteki
kompozisyon bunun bir festival afisi oldugunu belli etmektedir. Afiste kullanilan dil bilinmese bile afisin
konusu kullanilan kaligrafinin hareketliligi ve illiistrasyonun tarzi ile kendisini gostermektedir. Bu durum
sadece afisteki kaligrafi kullanimina bakilarak da oldukca net bir sekilde anlasiimaktadir. Ugiincii afise
bakildiginda, diger tasarimlara gére sadece afiste kullanilan kaligrafiyle bile vermek istedigi mesaji kolayca
iletebilmektedir. Bu durum afis sanatinda kaligrafinin 6nemini ve afis sanatina etkisini gostermektedir.

Gittikce artan kaligrafi ve tipografi kullanimi ve bunlarin tasarimla bitiinlesmesi gtiniimiiz afis tasarimlarina
daha fazla yansimaktadir. Cagdas kaligrafik ve tipografik afislerde tipografi bir tasarim pargasi olmaktan ¢ok
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tasarimin kendisi haline gelmistir. Artik birgok afiste, tasarim dgesi olarak sadece tipografi ve kaligrafinin
kullanildigini hatta harflerin formu dahi bozularak yaziyi tamamen bir tasarim dgesine dontstirGldGiguni
ilerideki orneklerde gortlecektir.

3. AFISTEKi TiPOGRAFi VE KALIGRAFINiN BiCiMi, BiGiMiN ANLAM.

Kaligrafi ve tipografi grafik tasarim igin oldukca dnemli iki yazi sanatidir. “Tipografi; dilin, insanhigin, form
ve bicimlere yansimis varlik yansimasidir. Kaligrafi denilince bu sanatin el ile, el yazisi ile yapiimis sekli
akla gelir” (Jean, 2001, s.84). Tipografi, tarihte Gutenberg’in icat ettigi degistirilebilen hurufat teknigi ve
bununla birlikte gelisen kitap basimi ve ¢ogaltiminin kullanimi ile ortaya ¢ikmis bir terimdir. Kaligrafi ise el
yazmas! kitaplarla birlikte ortaya ¢ikmis, daha sonra zamanla geliserek bir sanat haline gelmis giizel yazi
yazma sanatidir. Tipografi ve kaligrafi grafik tasarimin ayniimaz bir pargasidir. Bir afis tasariminda olmazsa
olmaz oOgelerden tipografi ve kaligrafi, artik afis tasarimlarinin bir parcasi olmaktan cok adeta tasarimin
kendisi haline gelmistir.

Tipografi tasarimlarda sadece mesaj verme araci olarak kullanilmis olsa da iletiimek istenen mesaji farkl
boyut ve bicimlerde kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu durum, Futurizm akimi ile birlikte goriilmeye
baslanmstir. “20. Yiizyil baslarinda yazil sozciiklere disavurumcu ozellikler eklenmeye baslamis; Futurizm
De Stij, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi anlam-bigim iliskilerine dayali bir sanat dall
haline getirmistir” (Becer, 2009, s.66).

RAB IrRrradNNg, L

Sl g e et e e et 2

Resim 3.1: F.T Marinett, Poem by Marinetti. Resim 3.2: Non-Verbal Club tasarim stiidyosu, 2012,
“Guimaraes Jazz” caz festivali afisi.

Futurizmle beraber ortaya ¢ikan Futliristik tipografide, siirler satirlarda gegen duygulara gore degisen
tipografik diizenlemelerden olusuyordu. Ornegin Marinetti'nin bu calismasinda oldugu gibi (Bkz. Resim
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3.1) bir girlti veya hiz aktarilirken kalin ve blyiik harfler, sessizlik, duygusallik veya yavaslik aktarilirken
ise ince, kiiglk ve italik harfler kullaniimaktaydi. Marinetti’nin bu calismasi ¢cagdas bir tipografik posterle
karsilastinlacak olursa, Portekizli tasarim stiidyosu Non-Verbal Club’in tasarladigi caz festivali afisinde
(Bkz. Resim 3.2) Marinetti'nin calismasindaki etkileri acikca gorilebilmektedir. Tipografinin blytk, kiiglik
ve daginik bir bicimde yerlestirilmesinden dolayi bu afisin bir miizik festivali i¢in oldugu rahatca anlasilabilir.
Afisteki ‘Jazz’ yazisinin harflerinin biyikligi ve farkligi, gorselin etrafindaki bilgi verici metinlerin
yerlesimi ve kii¢lik bir bicimde yazilmasi, afise bakildiginda tipki caz miizik gibi hareketli bir ritim algisini
ulastirmig olmaktadir. Bu durum, tipografinin kompozisyondaki yerlesim sekli ve bigimiyle mesaji rahatca
verebildiginin bir gostergesidir.

Rt 1
2o m%& q
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Resim 3.3: Robert Massin, 1966, Kel Sarkici-The Bald Soprano.

Tipografinin tamamen duygu ve disiinceyi aktarmak icin kullanildigi, grafik tasarim tarihindeki ilk ve
onemli 6rneklerden biri de Robert Massin’in tasarladigi “Kel Sarkici” (The Bald Soprano) oyununu ele
alan tiyatro kitabidir. Kitaptaki replikler karakterlerin resimleriyle beraber tasarlanmistir. Tipografinin
alisiimisin disinda kullanimi goze carpmaktadir. Dijitallesmenin henliz olmadigini ve harflere miidahale
etmenin ¢ok zor oldugunu goz éniine alinirsa Massin oldukga yaratici bir tasarima imza atmistir. Massin,
harfleri ve yazilari oldukga esnek bir malzeme olan prezervatifin (izerine aldigi baskilar sayesinde formlarini
degistirerek kullanmistir (Bkz. Resim 3.3). Bu alisiimadik yontem aslinda oldukga pratik ve yaraticiigin
sinirlarini zorlayan bir yontemdir. Harfleri ve ctimleleri prezervatiflerin lizerine farkli font ve kalinliklarda
basarak daha sonra bunlari genisletip, edip biikerek kagida aktarmis, kurdugu kompozisyonlarla ise etkiyi
daha da giiclendirmistir. Kitabin sayfalarina bakildigi zaman o sahnede bir tartisma mi yoksa bir kavga
mi ya da normal bir konusma mi oldugu rahatlikla anlasilabilir. Climlelerin bazilarinin yamuk, bazilarinin
biyik, bazilarinin ok kiigiik ve diiz olmasi izleyiciyi bu diisiincelere yonlendirmektedir. Bazi sayfalarda ise
sadece harflerden olusan aralarda da kiiciik ciimlelerin bulundugu adeta bir kavga hissi uyandiran ustaca
tasarlanmis kompozisyonlar bulunmaktadir. “Massin’in bu eseri grafik tasarim tarihinde sesin, sahnenin,
kisilik catismalarinin, hemfikir olma ve ayrismanin kagit iizerindeki en etkileyici soleni olarak yerini almistir”
(Ucar, 2009, s.119).

Massin’in bu ¢alismasindaki harflerin ve kelimelerin tasidigi gérevi, AIGA (American Institute of Graphic Art)
icin yapilan “Don’t Vote” afisinde de (Bkz. Resim 3.4) kismen goriilebilmektedir. Afiste kullanilan tipografi,
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Massin’in kitabinda yaptigi gibi (Bkz. Resim 3.5) tipografinin siradisi diizenlenisiyle adeta bir ses algis
yaratmistir. Afisteki majiiskiil harflerle yaziimis “Don’t Vote” yazisi, izleyiciye ise tipki Massin’in kullandigi
tipografiler gibi majiiskiil yazilarak bir seslenis algisi yaratmaktadir. Afisin alt tarafinda parantez iginde
yaziimis olan “And no one will hear you” kelimesi ise daha kiiciik boyutlarda ve ¢ok fark edilmeyecek
bir yerde olmasi kelimeye adeta bir fisilti hissi katmaktadir. Bu durum tipki Massin’in yaptigi tipografik
diizenlemeler gibi verilmek istenen mesaji tipografi bicimlerinin farkli kullanilmasiyla gerceklestiriimistir.
Bu baglamda tipografinin bicimsel olarak farkli kullaniimasi gegmisten gliniimiize kadar gelmis bir 6zelliktir.
Ozellikle afis tasanminda kullaniimasi afis sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

(AND NO ONE WILL HEAR YOU)

Resim 3.4: AIGA, 2008, Oy Verme / Dont Vote.

T em W

Resim 3.5: Robert Massin, 1966, Kel Sarkicl.

Gordildiigu gibi grafik tasarimin temel parcalarindan olan tipografi, sadece mesaj iletme amacli kullaniimanin
disinda neredeyse tasarimin kendisi haline gelmistir. Afis tasariminin da ayrilmaz bir parcasi olan tipografi
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glinimiizdeki afis tasarimlarinda adeta bir gérsel olarak goérilebilir. Harflerin ve fontlarin artik oldugu gibi
kullanlmadi§i afislerde, harflerin yapisi bozularak -Massin’in kitabindaki gibi- cesitli sekillerde, farkli

kompozisyonlarda goriilebilmektedir. Bu anlayis gtiniimiizde kendini daha gok gostermeye baslamistir.

Emre Becer, tipografinin birincil islevinin “okunmak” olduguna deginmistir. Baslangicta afisin de okunurluk
ozelligi bozulamaz bir 6zellik olarak goriilmstir. Yani bir afisteki tipografik diizenleme okunmuyorsa, o afisin
aslinda amacini karsilayamadigi diistiniilmiistiir. Fakat artik afislerde kullanilan tipografi ve kaligrafilerde bu
anlayis degismistir. Ancak bu afisteki tipografinin kesinlikle okunmamasi gerektigi anlamina gelmemektedir.
Gindimz tipografik afislerde bulunan tipografi, adeta bir gorsele donistirilerek kullaniimakta ve izleyiciye
vermek istenilen mesaji hala net bir sekilde verebilmektedir. Ozellikle bu sayede akilda kaliciigi da énemli

bir sekilde artmaktadir.

Geng Tirk grafik tasarimcilardan Erman Yilmaz'in isleri bu konuya cok iyi érnekler sunmaktadir (Bkz.
Resim 3.6-3.7). Erman Yilmaz’in bu iki calismasini inceledigimizde, tipografinin ne denli yaratici ve 6zgiirce
kullanldigini cok acik bir sekilde gorebiliriz. Tipografinin tasarimla tamamen bitiinlestigi bu afisleri
diger afislerden ayiran en énemli 6zelliklerden biri mesaji vermek icin herhangi bir gorsel kullanilmadan
tipografinin kendisinin gorsele dontstirilerek kullanilmis olmasidir. Gorsel kullanmak yerine tipografiyi

alisilmisin disinda bigimlendirip adeta gorsellestirerek tasarima farkli bir etki ve gii¢ katiimistir.

“Mural istanbul” afisini incelendiginde okunurlugun cok fazla arka plana atiimadigini gériiliir. Ancak 6nceden
de bahsedildigi gibi kompozisyonun ortasinda yer alan “Mural istanbul” yazisinin, harflerin bicimlerini
degistirerek ve okunurlugu géz ardi ederek kullanildigini goriilmektedir. Ortadaki yaziyla alttaki “Mural
Istanbul” yazisinin birlesmesiyle ortaya cikan sokak ve festival hissi yaratan doku, tamamen tipografiyle
¢Oziimlenmis bir dokudur. Higbir gérselin kullanilmadigi, sadece tipografik diizenlemelerin bulundugu bu
tasarimin da vermek istedigi mesaji oldukca rahat bir sekilde aktarabildigini goriilmektedir (Bkz. Resim
3.6). “Gurime” afisi diger afisten cok daha farkli 6zellikler tasimaktadir. Bu afise ilk bakildiginda (Bkz.
Resim 3.7) ne yazdi§i, konusunun ne oldugu anlasiimayabilir. incelendiginde ise harflerin ve renklerin

birlesimiyle ortaya ¢ikan, i¢inde “Decay” (Giiriime) yazan bir kompozisyon oldugu fark edilmektedir.
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Resim 3.6: Erman Yilmaz, 2015, Mural istanbul / Mural istanbul. ~ Resim 3.7: Erman Yilmaz, 2015, Glirime / Decay.

Diger afisten farkli olarak bu afis okunma kaygisini daha az tasimaktadir. Sadece tipografinin formunun
degistirilerek ortaya ¢ikarilan kompozisyon ve gorsel, izleyiciye ciiriime hissini ¢ok rahat bir sekilde
aktarabilmekte, bununla beraber etkileyici bir afis haline gelmektedir (Bkz. Resim 3.7). Afisteki harflerin belli
belirsiz goriinmesi ve olusturdugu dokuyla biitinlesmesi afisi cok daha anlamli kilmaktadir. Bu baglamda
kullanilan renkler ve birakilan bos alanlar da afisi giiclendiren detaylar arasindadir. Bu iki afis ¢cagdas
tipografik poster tasarimlarina verilebilecek drneklerden sadece iki tanesidir. Yukarida da bahsedildigi gibi
gorsel kullanilimadan sadece tipografik diizenlemeler sonucu ortaya ¢ikmis tasarimlar gliniimiizde giderek
artmakta ve adeta bir sanat eseri olarak goriilmeye baslanmaktadir. Bu da grafik tasarim ve afis sanatinin

ne denli gelistigine ve modernlestigine ¢ok iyi ve sevindirici bir drnektir.

Tipografinin yani sira kaligrafi de, dnceden bahsedildigi gibi, grafik tasarimin ayriimaz bir parcasi haline
gelmistir. Giizel yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi tipografiden farkli olarak firga, kalem veya kesik
uclu kalemlerle yazilmis el yazilanidir. Kaligrafi, tipografinin atasi olarak goriilmektedir. Baskinin gelismedigi
donemlerde kitaplar, afisler ve akla gelen birgok tipografik dge el ile yazilmaktaydi. Arts and Crafts akimi da
tipografinin el ile yazilarak cesitli afis ve kitap kapagi tasarimlarinin tretildigi, grafik tasarim ve hatta afis
tasarimi agisindan oldukca bilylik bir yere sahip olan sanat akimidir. Kurucusu olan William Moriss’in seri

iretime kars el ile hazirlanan tasarimlarin daha degerli oldugunu savundugdu bir sanat akimidir.
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Resim 3.8: Anonim, 1895, Sergi Afisi. Resim 3.9: Oleg Morovig, 2014, Miizik ve Sanat
Festivali Afisi, Music and Art Festival Poster.

1895 yilinda tasarlanmis “Sergi Afisi” ile (Bkz. Resim 3.8) 2014 yilinda tasarlanmis “Miizik ve Sanat
Festivali” afisinde (Bkz. Resim 3.9) kaligrafinin etkileri farkli sekillerde gérilebilmektedir. “Sergi Afisi’nde
kullanilan kaligrafi 6gesi tasarimla bir bitiin olusturuimaya calisilsa da, okunurluk ve mesajin net olarak
iletilmesi gibi ozellikler g6z dniinde bulundurulmus, yazilar net bir sekilde yazilip etrafindaki gorsellerle
afisin vermek istedigi mesaj desteklenmistir. Afisteki kompozisyon, gorsellerin dizilimi ve el ile yazilmis
olmasina ragmen yazinin bilyik bir titizlikle okunakli bir sekilde yazilmasi, klasik afis tasarimi anlayisini
gostermektedir. Hirvatistanl tasarimci Oleg Morovi¢'in tasarladigi “Muzik ve Sanat Festivali” afisinde
yine kaligrafi kullanilarak yapilan bir tasarim gortlmektedir (Bkz. Resim 3.9). Oleg Morovi¢'in afisindeki
kaligrafik diizen ve kompozisyon “Sergi Afisi’nde kullanilan kaligrafi ve kompozisyondan oldukga farklidir.
Morovi¢'in afisindeki kaligrafinin gelisi giizel kullanimi, firca darbeleri ve kompozisyonu bu afisin klasik afis
anlayisindan uzak oldugunu gostermektedir. Morovi¢’in afisinde okunurluk 6n planda degildir. Daha énceden
bahsedilen cagdas tipografik afis tasarimlarindaki gibi, tasarimda kaligrafi tamamen tasarimin kendisi
olarak kullanilmis, afisin izleyiciye vermek istedigi mesaj kullanilan kaligrafinin bicimi ve kompozisyonuyla
anlatilmak istenmistir. Nasil ki Sergi Afisi okundugunda ve incelendiginde bunun bir sergi afisi oldugu
anlagilabiliyorsa, Morovi¢'in afisini de -ilk bakildigi anda olmasa da- incelendigi zaman kaligrafinin
kullanimindan bunun bir sanat ile ilgili oldugu anlasilabilmektedir. Ayrica Morovi¢’in afis tasarimda hicbir
gorselin kullaniilmamasi da tasarimi farkl kilan 6zellikler arasindadir. Sergi Afisi’ndeki gorsel kullanimina,
Morovic’in afis tasariminda ihtiya¢ duyulmamistir. Gagdas tipografik ve kaligrafik afis tasarimlarina hakim
olan, mesaji kaligrafi veya tipografiyi adeta gorsellestirerek verme durumunu bu iki afis karsilastiriidiginda
acikca gortilmektedir. Gagdas tipografik afislerdeki tipografinin yaratici kullanimi gibi, cagdas kaligrafik afis
tasarimlarinda da bu ozellik one gikmaktadir.
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Resim 3.10: Brendon 0’Dwyer, 2018, Sanat Haftasi Afisi, Art and Design Week Poster .

Bir diger ornege bakildiginda bu durumun yine Morovic'in afisindeki gibi oldugu gériilmektedir. Bu afis
tasarimina bakildiginda (Bkz. Resim 3.10) herhangi bir gorsel kullaniimamis, sadece kaligrafik bir diizenleme
ile mesaj verilmek istenmistir. Kaligrafinin afis sanatindaki 6nemi burada kendini daha ¢ok gostermektedir.
Ornegin afisteki kaligrafik yazi normal bir tipografi ile ayni bu sekilde yazilmis olsaydi ¢ok daha ciddi,
duragan ve sade bir algi yaratmis olacakti. Fakat kaligrafinin 6zellikle hizlica yaziimis gibi kullaniimasi ve
harflerdeki firca izleri afigin sanatla ilgili bir is oldugunu net bir sekilde gostermektedir. Ayrica harflerin her
birinin birbirinden farkli boyut ve bicimlerde olmasi da “Sanat” ¢agrisimi yapmaktadir. Bu baglamda afis
sanatinda kullanilan kaligrafik 6geler sadece tek baslarina, bigimsel ozellikleri ve 6zgiinliikleri sayesinde
mesajlari net bir sekilde verebilmektedir.

Her iki grafik dgesi de afis tasarimina etkisini ¢ok farkli ve yaratici bir sekilde gostermektedir. Tipografi ve
hatta kaligrafinin artik sadece bir arag olmadigi drneklerden de agikga goriilebilmektedir. Afis tasarimlarinda
tipografinin 6nemli bir rol almasi ¢ok eski zamanlara dayansa da glinimiizde tipografik ve kaligrafik afis
tasarimlari ¢ok daha 6zgiin ve farkhdir. Tipografi ve kaligrafinin tasarimin kendisi haline gelmesi afis
tasarimlarini daha gticlii kilmaktadir.
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SONUG

En onemli iletisim araglarindan olan yaz, tipografi adi altinda tasarimla biitiinlesen bir 6ge haline gelmistir.
Ozellikle grafik tasanm tarihinde yillarca tipografinin okunurlugu géz éniinde bulundurulmustur. Uzun
yillar bir afis tasarimindaki tipografi okunmuyorsa, bu afisin mesaji iletemedigi ve islevini kaybettigi
dustinlilmastir. Fakat giinlimiizde bu durum degisime ugramistir. Cagdas tipografik ve kaligrafik afis
tasarimlarinda okunabilirlik daha az aranimis, afis tasarimlarinda kaligrafi ve tipografi soyutlastirilarak
kullaniilmaya baslanmis ve afis tasarimlarina farkl bir boyut kazandinlmistir. Tipografinin okunabilirlik
ozelligi en aza indirgenmis olsa bile, afisin vermek istedigi mesaji verebildigi hatta bunun ¢ok daha iyi bir
bicimde gerceklesebildigi griilmektedir. Tipografinin ve kaligrafinin giiniim{izde geldigi nokta bunlarin artik
sadece bir tasarim 6gesi olarak degil, bir sanat eseri olarak da algilanmasidir. Kuskusuz afis tasarimlarinda
hala gorsel ve tipografinin beraber kullanimi gorilebilmektedir. Fakat artik afis tasariminda tipografi ve
kaligrafinin yaratici kullanimi ¢ok daha 6nemli bir hal almistir.

Afis tasanimlarindaki okunabilirlik 6zelliginin daha az aranmasi, yani mesaji direkt olarak verme kaygisi
tasimamas! halini diger sanat dallarinda da goriilebilmektedir. Ornegin bir miizik, sozlere ihtiyac duymadan
sadece ritim ve melodileriyle vermek istedigi mesaji kolaylikla verebilmektedir, tipki afis tasarimlarindaki
tipografinin tek basina kullanilabilmesi gibi. Ya da figlirler olmadan, sadece leke ve renkler kullanilarak
yapilan sanat eserleri de buna dahil edilebilir.

Sonug olarak grafik tasarimin en 6nemli parcalarindan olan afis tasariminda kullanilan kaligrafi ve tipografi,
artik tasarimin kendisi haline gelmistir. Okunurluk 6zelligi daha az aranan ve sadece kaligrafik veya tipografik
ogelerden olusan afis tasarimlari giinimiizde ¢ok daha fazla gériilmeye baslanmistir. Bu tiir afisler cagdas
ve 0zgiin olmalarinin yani sira birgok kurali yikmis ve ¢ok daha fazla tercih edilir hale gelmislerdir. Artik afis
tasarimlarinda gorsele daha az intiyag duyulmakta, tipografi ve kaligrafinin gorsellestirilebilmesiyle beraber
tasarimlar daha 6zgtin bir hal almustir. Bu anlayis, basta grafik tasarim ve afis sanati icin oldukca 6nemli ve
sevindirici bir gelisme olarak gortilmektedir.
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