Erzincan-Cayirli Alan Arastirmast Isiginda Asik Davut Sulari 7.3

Arastirma Makalesi/Researche Article

Etnomiizikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal
Year/Y1l 9* Sayi/Issue 1
(2026)

Erzincan-Cayirli Alan Arastirmasi
Isiginda Asik Davut Sulari*

Mehmet SOYLEMEZ*
Aysegiil DINC™
Ozet

Bu ¢alisma, Erzincan'in Cayirh ilcesinde yetisen ve saz ile s6z ustalifiyla Tiirkiye genelinde
taniman Asik Davut Sulari'nin (kayith ismiyle Davut Agbaba) yasami ve eserlerini kiiltiirel
hafiza, kimlik ve so6zlii gelenek kavramlar1 cercevesinde incelemeyi amaclamaktadir.
Calismanin amaci, Sulari'nin kendi memleketindeki etkisini ve bu etkinin “kiiltiirel bellek”
baglamindaki aktarimi ile giliniimiizdeki durumunu ortaya koymaktir. Erzincan Binali
Yildirim Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) Birimi ve Erzincan Valiligi destegiyle
yuriitiilen calismada, Cayirh ilcesi ve ¢evresinde saha arastirmasi yapilmis; bolgedeki asiklar
ve kaynak kisilerle goriismeler yoluyla sozlii ve yazili veriler derlenmistir. Bulgular, Davut
Sulari'nin eserlerinin bélgede hala canl bicimde icra edildigini, bir kisminin heniiz derlenip
yayimlanmadigini ve Alevi-Bektasi kimliginin tasiyicisi olarak énemli bir islev goérdigiini
gostermektedir. Bu ¢alisma, Davut Sulari'nin yalnizca bireysel bir sanatg¢i degil, ayn1 zamanda
Erzincan'in sosyo-Kkiiltiirel kimliginin ve miizik belleginin canli bir aktaricisi oldugunu; onun
mirasinin bolgedeki miizik kimliginin algillanmasinda hala belirleyici bir rol oynadigini
ortaya koymaktadir.
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Asik Davut Sulari: Insights from the Erzincan-Cayirh Field Research
Abstract

This study aims to examine the life and works of Asik Davut Sulari (registered name: Davut
Agbaba), who was raised in the Cayirh district of Erzincan and became widely recognized
across Turkey for his mastery of the saz and poetic expression, within the framework of
cultural memory, identity, and oral tradition.

The purpose of the study is to reveal Davut Sulari’s influence within his own hometown and
to assess how this influence, understood through the lens of “cultural memory,” is
transmitted and how it persists today. Conducted with the support of the Erzincan Binali
Yildirim University Scientific Research Projects (BAP) Unit and the Erzincan Governorship,
the study is based on fieldwork carried out in and around the Cayirh district, in which oral
and written data were compiled through interviews with local asiks and source persons.

The findings show that Davut Sulari’s works continue to be performed live in the region, that
some of his pieces remain uncollected and unpublished, and that his art functions as a
significant vehicle for Alevi-Bektasi identity.

In conclusion, the study demonstrates that Davut Sulari is not only an individual artist but
also a living transmitter of Erzincan’s socio-cultural identity and musical memory, and that
his legacy continues to play a decisive role in shaping the region’s musical identity.

Keywords: Asik Music, Davut Sulari, Cayirli (Erzincan), Field Research, Compilation

Giris

Yirminci yiizyll Anadolu halk miizigi ve sozlii kiiltiir tarihi incelendiginde, Erzincanli Asik Davut
Sulari’nin ismi gerek yerel gerekse ulusal diizeyde énemli bir figlir olarak 6ne ¢ikar. 1925 yilinda
Erzincan'in Cayirl ilgesinde dogan Sulari, yasami boyunca hem geleneksel asiklik sanatinin
tasiyicisi hem de donemin toplumsal dontisiimlerine taniklik eden bir kiltiirel aktarici olarak
degerlendirilmistir. Asil ad1 Davut Agbaba olan ozan, geleneksel siirecte birden fazla mahlas
kullanmis ancak "Sulari” isminde karar kilmasi manevi bir riiya sonucunda gerceklesmistir
(Tekin, 2013, s. 40; Yilmaz, 2006, s. 41). Kiz1 Edibe Sulari’nin anlatimina gore, babasi riiyasinda
bir dergaha gotiriiliir; burada kendisine 6nce gecmisin biiylik ustalarindan olan "Stimmani"
ismi, ardindan "Selami" ismi verilir (Tekin, 2013, s. 41; Unli, 2025, s. 26). 1939 yilna ait
Erzincan depremi 6ncesi doneme tarihlenen ve Erzincan Koy Egitmenleri Yetistirme Kursu ders
notlar1 igerisinde yer alan mani okuma ve tiirkii sdyleme gelenegine dair saha kayitlari,
bolgedeki sozli kiltliriin aktarim bicimlerine iliskin 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.! (Ek-1) So6z
konusu notlarda, Asik Siimmani’ye atfedilen siirler onun agzindan derlenmis olarak
belirtilmistir; ancak bu tarihte Siimmani’nin hayatta olmamasi dikkat cekici bir celiski
dogurmaktadir. Bu celiski, ilgili metinlerde gecen “Siimmani” mahlasinin dogrudan ozanin
kendisine degil, onun siir gelenegini siirdiiren ve gecmiste ayni mahlasi kullandig1 belirtilen
Davut Sulari'ye ait olma ihtimalinin yiiksek oldugunu goéstermektedir. Bu baglamda, ekte
sunulan belgenin, klasik anlamda Asik Siimmani’ye degil, onun mahlasini benimseyerek icra
gelenegini devam ettiren, Davut Sulari’ye ait olma ihtimali olduk¢a kuvvetlidir. Bu durum, Dogu
Anadolu asiklik geleneginde mahlasin yalnizca bireysel bir kimlik degil, ayn1 zamanda bir ekol ve

!'lgili belge Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Baskanlig1 Arsivinde, 7- 47 — 2 yer, 14.10.1939 tarihi ve 47
dosya numarast ile bulunmaktadir.
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stireklilik gostergesi olarak islev gordiigiinii de ortaya koymaktadir. Onun hayati ve siirleri,
yalnizca bireysel bir sanat pratigi degil, ayn1 zamanda Erzincan’in sosyo-kiiltiirel hafizasinda
kolektif kimligin yeniden iliretiminde rol oynayan temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda Davut Sulari, miizikal ifadesiyle oldugu kadar, asiklik kiiltiirtinde istlendigi rol,
tasidig tarihsel ve toplumsal deneyimleri aktarmadaki basarisiyla da dikkate degerdir.

Sozli gelenek lizerine yapilan ¢agdas arastirmalar, kiiltiirel hafizanin aktariminda ozanlarin ve
asiklarin kritik roliine isaret eder. Jan Assmann’in (2011, ss. 20-31-33-37) ortaya koydugu
“kiiltiirel hafiza” kavrami, topluluklarin ge¢mis deneyimlerini, degerlerini ve kimliklerini
kusaktan kusaga aktardiklari dinamik bir yap1 olarak tanimlanir. Sulari’'nin eserleri, bu anlamda
Erzincan halkinin tarihsel belleginin giiclii bir yansimasidir. Onun siirleri ve tiirkiilerinde yer
alan motifler, bir yandan bireysel duygulari ve deneyimleri islerken, 6te yandan kolektif kimligin
kurucu ogelerini hatirlatir. Ozellikle goc, modernlesme ve sosyo-politik degisimlerin
yogunlastig1 20. ylizyil ortasinda, bu tiir bir sanatsal aktarim, topluluklarin kimliklerini yeniden
tanimlamalarina yardimeci olmustur. Sulari'nin, s6zli gelenegin rekabet¢i yoniinii temsil eden
atisma dalinda da oldukca basarili oldugu, kaynaklarda karsimiza ¢ikan diger bir tespittir. Onun
rakibini mat etme (karsilasma), eglendirme (atisma), sohbet etme (deyisme) ve lebdegmez gibi
sozllii sanatin inceliklerini ustalikla icra ettigi, arastirmalarda yapilmis olan tespitlerdendir
(Yilmaz, 2006, s. 44-45, 124; Unli, 2025, s. 39).

Sulari’nin siirlerinde sik¢a rastlanan ask, doga, adalet arayisi, toplumsal elestiri ve ilahi ask gibi
temalar, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ¢ok katmanli bir anlam liretimine sahiptir.
Onun dizelerinde sik bir sekilde kendisinin de bireyi oldugu Alevi kiltiiriine yapmis oldugu
gondermeler yalnizca bireysel bir duygu ya da disiince degil, ayn1 zamanda tarihsel olarak
marjinallestirilmis Alevi-Bektasi topluluklarinin kolektif bir direnis ve dayanisma dili olarak da
okunabilir. Kureysan Ocagi'na mensup bir Alevi dedesi olarak, cem erkanlarini yliriitmiis ve
deyisleriyle bu inancin 6greticiligini ve tasiyicihigim yapmistir (Unlii, 2025, s. 28; Tekin, 2013, s.
37-38). Bu acidan bakildiginda, Sulari’nin siirleri Erzincan’daki Alevi-Bektasi kiiltiirel belleginin
hem tasiyicisi hem de yeniden lireticisidir.

Performans baglaminda da Sulari’nin 6nemi goz ardi edilemez. S6zlii gelenek lizerine ¢alismalar
yapan Paul Connerton (1992 s,5-6), toplumsal hafizanin bedensel pratikler ve ritiieller yoluyla
yeniden lretildigini vurgular. Sulari'nin saz1 esliginde icra ettigi deyisler, sadece estetik bir
deneyim sunmaz; ayni zamanda dinleyiciler icin bir ritiiel hafiza pratigine dontstr.
Erzincan’daki cem toérenleri, koy toplantilar1 ve diigiinler gibi kamusal alanlarda icra edilen
tiirkiiler, toplumsal kimligin kolektif bir bicimde yeniden iiretilmesine imkan tanir. Bu acidan
Sulari, yalnizca bireysel bir ozan degil, ayn1 zamanda topluluk belleginin canli bir aktaricisidir.

Sulari’'nin eserlerinde modernlesme silirecine dair elestirel bir yaklasim da belirgindir.
Turkiye'nin kirsal bolgelerinde 20. yiizy1l ortalarindan itibaren hiz kazanan goc, sehirlesme ve
toplumsal degisim siirecleri, halk miiziginin islevlerinde de doéniistimlere yol agmistir. Martin
Stokes’un (1992 s, 26-27-28) isaret ettigi gibi, miizik bu tiir sosyo-kiiltiirel dontlisiimlerde kimlik
tartismalarinin merkezinde yer alir. Stokes’un arabesk iizerinden yapmis oldugu bu tartismalar
aslinda Tiirkiye’de miizigin her dalinda karsimiza cikmaktadir. Bu duruma halk miizigi ve asiklik
gelenegi de dahildir. Davut Sulari'nin tiirkiilerinde yer alan toplumsal ¢6ziilme ve kdy yasaminin
kaybolan ritimleri, Erzincan halkinin modernlesme siirecinde yasadigi gerilimlerin belki de
Sulari’nin de i¢inde yasadigi toplumdaki kimlik ¢catismalar1 ve doniisiimlerin miizikal bir ifadesi
olarak degerlendirilebilir.
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Bununla birlikte, Sulari'nin siirlerinde yalnizca toplumsal elestiriler degil, ayn1 zamanda bir
dayanisma ve aidiyet duygusu da mevcuttur. Alevi-Bektasi felsefesinin temelinde yer alan insan
sevgisi, esitlik ve adalet arayisi, onun eserlerinde belirgin sekilde yer bulur. Bu yoniiyle Sulari,
bireysel bir ozandan ¢ok daha fazlasidir; o, toplulugun manevi rehberi, kiiltiirel hafizanin canl
tasiyicisi ve kimlik insasinin 6nemli bir aktorii olarak okunabilir.

Bugiin Erzincan ve cevresinde yasayan birgok asik ve halk ozani hala Davut Sulari’'nin eserlerini
icra etmekte, onun tarzinmi taklit ederek ya da yeniden yorumlayarak bu kiiltirel siirekliligi
saglamaktadir. Bu durum, Assmann’in (2011 s.54-195) kavramsallastirdigi “yasayan hafiza”
ornegi olarak degerlendirilebilir. Zira Sulari’'nin eserleri, yalnizca yazili kayitlarda degil, ayni
zamanda performatif pratiklerde varligini stirdiirmekte ve kusaktan kusaga aktarilan dinamik
bir kiiltlirel bellek bicimine dénlismistiir. Gelenek; giicli bir edebiyat, miizik pratigi ve teori
bilgisini yasamsal kiiltiir degerleriyle birlestiren, hafiza temelli bir tasarim-aktarim modelidir
(Guray ve Karadeniz, 2019, s.77). Bu geleneksel hafizanin 6nemli temsilcilerinden bir tanesi de
hi¢ kuskusuz Davut Sulari’dir.

Bu baglamda ¢alismanin amaci, Davut Sulari’nin yasami ve eserlerini kiiltiirel hafiza, kimlik ve
sozlii gelenek baglaminda inceleyerek Erzincan’daki sosyo-kiiltiirel doniisiimlere 1s1k tutmaktir.
Bu ¢ercevede su temel sorular yonlendirici olacaktir: Davut Sulari’nin siir ve tiirkiilerinde nasil
bir kiiltiirel hafiza insa edilmistir? Onun eserleri, Alevi-Bektasi topluluklarinin kimlik
miicadelesinde nasil bir rol oynamistir? So6zlii gelenek baglaminda Sulari'nin etkisi giiniimiiz
Erzincan'inda nasil devam etmektedir? Bu sorular etrafinda yapilacak tartisma, yalnizca
Sulari’'nin sanatin1 degil, ayn1 zamanda Anadolu’daki sozlii kiiltiiriin kimlik insasindaki islevini
anlamak a¢isindan da 6nem arz etmektedir.

Yontem

Bu calisma, Erzincan Binali Yildirim Universitesi- Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) Birimi ve
Erzincan Valiligi'nin sagladig1 destekle gerceklestirilen bir alan arastirmasina dayanmaktadir. Bu
kapsamda Cayirl ilgesi ve ¢evresinde saha calismasi yiiriitiilmiis, bolgedeki asiklar ve kaynak
kisilerle goriismeler yapilarak soézlii ve yazili veriler derlenmistir. Goriismeler 6ncesinde
katilimcilardan s6zlii/yazili onam alinmis olup, calisma icin 22/06/2022 tarihi 06/16 protokol
numarasi, E-88012460-050.01.02-177934 sayil1 yazi ile etik kurul izni alinmistir.

Arastirmanin Kuramsal Temelleri

Kiltiirel hafiza, kimlik ve s6zlii gelenek kavramlari, Davut Sulari'nin eserlerini anlamlandirmak
icin en temel analitik eksenleri sunmaktadir. Jan Assmann’in (2011) gelistirdigi kiiltiirel hafiza
kurami, topluluklarin ge¢misi hatirlama, yeniden iiretme ve kimliklerini bu hatirlama pratikleri
lizerinden kurma stire¢lerini agiklamaktadir. Assmann’a gore kiiltiirel hafiza yalnizca ge¢cmisin
pasif bir kaydi degil, ayn1 zamanda giincel kimlik insasina hizmet eden aktif bir siirectir. Davut
Sulari’nin siir ve tirkiilerinde strekli olarak karsimiza ¢ikan tarihsel gondermeler, atasozleri,
yerel imgeler ve doga metaforlari, Erzincan toplumunun kolektif hafizasinin somut ifadeleri
olarak degerlendirilebilir. Bu agidan bakildiginda, Sulari'nin eserleri sadece bireysel bir
yaraticiligin  iirtinli  degil, aym1 zamanda Erzincan halkinin ge¢mis deneyimlerinin,
miicadelelerinin ve degerlerinin siirsel bir yansimasidir.
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Gorsel 1. Milliyet Gazetesi 13 Temmuz 1953-8 Davut Sulari Radyo program Haberi
Gorsel 2. Milliyet Gazetesi 14 Eyliill 1953-8 Davut Sulari Radyo program Haberi

Paul Connerton’in (1992) “toplumsal hatirlama” ilizerine gelistirdigi yaklasim ise Sulari’'nin
performans baglamindaki roliinii anlamada 6énemli bir zemin sunmaktadir. Connerton, (s.113)
toplumsal hafizanin yalnizca yazili kaynaklar iizerinden degil, bedensel pratikler, ritiieller ve
performanslar aracilifiyla da aktarildigini vurgular. Davut Sulari'nin sazi esliginde soyledigi
tirkiiler, Erzincan’daki cem torenlerinde, diiglinlerde ya da topluluk bulusmalarinda icra
edildiginde, yalnizca bir estetik deneyim sunmakla kalmamis, ayni zamanda topluluk kimligini
pekistiren ritiiel pratiklere donlismiistiir. Bu baglamda Sulari'nin siirleri ve tiirkiileri, birer
“hatirlama pratigi” olarak islev gérmiis; topluluk bellegini canl tutan, yeniden iireten ve kolektif
aidiyet duygusunu pekistiren aracglara doniismiistiir. Bu perspektiften bakildiginda, Davut
Sulari’'nin tlrkiilerindeki Alevi-Bektasi kimligine dair wvurgular, topluluk i¢i dayanismayi
glclendirdigi gibi, Erzincan halkinin modernlesme, go¢ ve toplumsal doniisiim siire¢lerinde
kimliklerini yeniden miizakere etmelerine de imkan tanimistir.

Bu kuramsal cerceve ayni zamanda sozlii gelenegin doniistiirticii gliciinii de agiklamaktadir.
Cohen’in (2006, s. 2) belirttigi gibi “genis anlamda bakildiginda halk miizigi halkin miizigi
olmustur” bu baglamda Sulari'nin miizigi 6ncesi ve sonrasi anlaminda halk miiziginde 6nemli bir
baglantiy1 teskil etmistir. Davut Sulari'nin eserleri, kusaktan kusaga aktarildikca yeni toplumsal
kosullara uyum saglamis, farkli asiklar tarafindan yeniden icra edilerek gilincel anlamlar
kazanmistir. Cohen halk miizigine dair bazi 6zellikleri belirtirken kompozisyonun basit ve yalin
bir sekilde icra edilebilir olmasina ve soézlii aktarim yolu ile tiirkilerin kusaklar arasinda
aktarilabilir olma niteliklerine deginmistir. (2006, s. 1-2) Bu siireg, sozlii gelenegin duragan



78 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Ttirkiye) Yil/Year: 9 Sayi/ Issue: 1 (2026)

degil, aksine stirekli déniisen ve topluluk kimligini yeniden tlireten bir mekanizma oldugunu
gostermektedir.

Davut Sulari’'nin sanati, Assmann’in kiiltiirel hafiza, Connerton’in toplumsal hatirlama,
Bohlman’in miizik ve kimlik kavramlariyla birlikte ele alindiginda ¢ok boyutlu bir analize imkan
tanimaktadir. Onun eserleri, Erzincan’in kolektif bellegini canli tutarken, topluluk kimliginin
yeniden iretiminde de merkezi bir rol istlenmistir. So6zlii gelenegin performatif dogasi
sayesinde, Sulari’nin siirleri ve tlrkiilerinin etkisi yalnizca kendi déneminde degil, giiniimiiz
Erzincan'inda da siirmektedir. Boylelikle Sulari, sadece bireysel bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda
Erzincan'in sosyo-kiiltiirel kimliginin hem tasiyicist hem de donistiriiciisi olarak
degerlendirilebilir.

Bulgular

Davut Sulari'nin hayati1 ve eserleri, yalnizca bireysel bir sanat pratigi olarak degil, Erzincan ve
cevresindeki toplumsal hafizanin kurucu unsurlarindan biri olarak ele alinmalidir. Alan
arastirmasi bulgularina goére Sulari’'nin cocukluk ve genclik yillar1 Erzincan’in koéylerinde
tarimsal dongiiler, dini ritimler ve mevsimsel torenlerle i¢ ice gecmis bir toplumsal ortamda
sekillenmistir. Bu baglam, onun sanatina yalnizca tematik bir zenginlik degil, ayn1 zamanda
otantik bir aidiyet duygusu katmistir. Sulari’'nin tirkiilerinde yer alan doga betimlemeleri, koy
hayatina dair ayrintilar ve toplumsal dayanisma temalari, bu baglamin gii¢lii géstergeleridir.
Nitekim onun bir tiirkiisiinde gecen “Cayir ¢imen bicilirken aglayan goniil / Yola bakar gozlerim,
doner mi bilmem” dizeleri, hem bireysel bir 6zlem hem de kirsal topluluklarin modernlesme
karsisinda yasadigi kayiplarin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Alan arastirmalari, Davut Sulari'nin eserlerinin giiniimiizde hala icra edilmekte oldugunu ve
kiltiirel siirekliligin canl bir bicimde devam ettigini gostermektedir. Erzincan ve Tunceli’'nin
koylerinde yapilan saha calismalarinda, 6zellikle cem toérenlerinde ve diiglinlerde hala Sulari’nin
tirkiilerine rastlanmakta; hatta bazi asiklar onun eserlerini kendi iisluplariyla yeniden
yorumlamaktadir. Bu durum, Sulari’'nin eserlerinin yalnizca yazili kaynaklarda veya arsiv
kayitlarinda kalmadigini, aksine toplumsal bellegin aktif bir pargasi olarak yasamaya devam
ettigini kanitlamaktadir. Jan Assmann’in (2011) ifade ettigi “yasayan hafiza” kavrami, bu olguyu
aciklamak icin elverislidir: Sulari'nin eserleri, performans baglamlarinda siirekli yeniden icra

edilmekte, boylece her yeni kusak bu kiiltiirel bellege katilmaktadir.

Ozellikle dikkat cekici olan nokta, bazi tiirkiilerinin hald tam anlamiyla derlenmemis ve
yayinlanmamis olmasidir. Cogu calismada belirtildigi gibi, Sulari'nin repertuarinda yer alan
birgok siir ve deyis, onun 6grencileri ve yoredeki asiklar araciligiyla yasamaya devam etmekte,
ancak akademik olarak tam anlamiyla kayit altina alinmamistir. Bu da s6zlii gelenegin en temel
ozelliklerinden birini yansitmaktadir: her icra, bir 6nceki icranin izlerini tasirken, ayni zamanda
yeni baglamlarda yeniden liretilmektedir. Bu nedenle Sulari'nin eserleri, duragan bir repertuar
olarak degil, stirekli dontisen bir kiiltiirel siire¢ olarak degerlendirilmelidir.

Sulari’nin eserlerinde 6ne ¢ikan temalardan biri de Alevi-Bektasi inancina dair géndermelerdir.
Derlenen siir 6rneklerinde sik¢a rastlandigi iizere, Sulari'nin dizeleri hem ilahi aski hem de
toplumsal adalet arayisini yansitmaktadir. Bu baglamda Sulari, yalnizca bir ozan degil, ayni
zamanda Alevi-Bektasi kimliginin Erzincan’daki tasiyicisi ve sézciisiidiir. Philip Bohlman'in The
Study of Folk Music in the Modern World (1988, s.xviii) adl1 eserinde, halk miizigi geleneginin
statik bir yap1 olmadigini savunur. Ona gore gelenek; metin ile baglam, {iriin ile siire¢ ve kiiltiirel
cekirdek ile siir arasindaki diyalektik bir etkilesimdir ve bu etkilesim gelenege esasen dinamik
bir nitelik kazandirir. S6z1u kiiltiiriin dogasi geregi asiklik tiriinleri dondurulmus metinler
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degildir; anlaticilarin hafizasinda icra ortaminin gerekliliklerine gore sekillenen ve toplumsal
yasantiy1 anlamli kilan baglamsal bir ifade bicimidir (Erkan, 2020, s.123). Performans baglami
acisindan degerlendirildiginde, Sulari'nin eserleri topluluk iginde 6nemli bir islev iistlenmistir.
Erzincan’daki cemlerde, deyis ve nefeslerin yani sira Sulari’nin inang icerikli deyisleri de icra
edilmekte; bu icralar topluluk kimliginin yeniden insasina katkida bulunmaktadir. Philip
Bohlman’'in (1988) ritiiel pratikleri tlizerine yaptifi vurguyla uyumlu olarak, bazi kiiltiirel
baglamlar, 6rnegin ritiieli veya kolektif tarihinin epik anlatimini gili¢lendirerek gelenegin
tutarliligin1 destekleyebilir, S6zlii gelenek, onu baglatan ve tasiyan toplulugun seciciligini
yansitir, (1988, s.31) kolektif bir hafiza pratigi olarak islev gormektedir.

Sulari’nin sanatinda doga ve mekan imgeleri de merkezi bir yer tutmaktadir. Erzincan’in daglarn,
dereleri ve yaylalari, onun tiirkiilerinde hem bireysel duygularin hem de kolektif kimligin
metaforlari olarak karsimiza cikar. Bohlman'in belirttigi gibi miizik fiziksel mekanlari ve cografi
aidiyetleri temsil eden giicli bir “haritalama aracit” olarak islev goriir (Bohlman, 2011, s. 62).
Sulari’'nin tiirkiilerinde yer verdigi kdy, bolge ve yerlesim yerlerinde 6nemli olan cografi
unsurlarin isimlerini vermesi, yalnizca bir doga betimlemesi degil, ayn1 zamanda topluluk
kimliginin mekansal bir temsili olarak okunabilir.

Alan arastirmalarinin gosterdigi bir diger onemli nokta, gen¢ kusak asiklarin Sulari'nin
eserlerinden etkilenmeye devam etmesidir. Erzincan ve cevresinde yapilan goriismelerde,
bir¢ok geng¢ ozanin Sulari'nin tislubunu érnek aldigini, onun eserlerini yeniden icra ederek kendi
repertuarlarina dahil ettigini gormek miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda gergeklestirilen alan
arastirmalari, Davut Sulari baglaminda sozlii gelenegin giincel tasiyicilarini ve bellegin aktarim
bicimlerini somut verilerle ortaya koymasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu dogrultuda, 1974
dogumlu Ozan Endercan Akdemir ile yapilan goriisme, sahada icra edilen tiirkii performansi
lizerinden, asiklik geleneginin yasayan boyutunu gozlemleme imkani sunmustur. Akdemir’in
alan ¢alismasi esnasinda dogrudan tiirkii icrasinda bulunmasi, ve bu tiirkiilerin bazilarinin daha
once derlenmemis olmasi (Bknz. Ek-2) sozli kiiltiiriin yalnizca anlati yoluyla degil, performatif
pratikler aracilifiyla da siirdiirildiigiinii gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Diger
yandan, 1975 dogumlu Alevi Dedesi Kasim Ulker ile yapilan goériisme ise tarihsel bellegin
korunmasi agisindan ayr bir deger tasimaktadir. Ulker'in, 1982 yilinda Erzincan’in Tercan
ilcesine bagh Kizilca kéyiinde, Hiiseyin Dede’nin evinde icra edilmis ve Davut Sulari’ye ait oldugu
belirtilen bir tiirkii kaydini arastirmaya sunmasi, sozlii gelenegin arsivlenmesi ve kusaklar arasi
aktarimina dair nadir ve 6zgiin bir veri saglamaktadir. Bu iki farkh katki, biri canl icra digeri
tarihsel kayit lizerinden olmak tzere, Davut Sulari’ye iliskin miizikal ve kiiltiirel mirasin hem
performatif hem de bellek temelli boyutlarini ortaya koyarak calismaya metodolojik ve igeriksel
acidan dnemli bir derinlik kazandirmaktadir.
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Gorsel 3. Endercan Akdemir’le derleme calismasi - Cayirli, Biiylikyayla Koy (Erzincan 4 Eyliil
2022)

Bu durum, s6zli gelenegin kusaklar arasi aktariminin en somut gostergelerinden biridir. Ayrica,
modern teknolojilerin etkisiyle Sulari'nin eserleri artik yalnizca yiiz yiize performanslarda degil,
dijital ortamlarda da dolasima girmekte, bdylece ¢ok daha genis bir dinleyici Kkitlesine
ulasmaktadir. Bu da onun kiiltiirel mirasinin yalnizca yerel degil, ulusal 6lgekte de 6nemini
korudugunu goéstermektedir.

Sulari’'nin siirlerinde dikkat ¢eken bir diger boyut, toplumsal adalet ve esitlik vurgusudur. Onun
bircok eserinde yoksullarin, ezilenlerin ve haksizliga ugrayanlarin sesi olmak belirgin bir tema
olarak 6ne cikmaktadir. Bu baglamda, onun siirleri yalnizca bireysel bir sanat ifadesi degil, ayni
zamanda toplumsal bir protesto ve diren¢ aracidir. Connerton’'un (1989) belirttigi gibi,
toplumsal hafiza yalnizca gecmisi hatirlamakla kalmaz, ayn1 zamanda mevcut toplumsal diizeni
elestirmek ve dontstiirmek icin de islev goriir. Sulari'nin eserleri, tam da bu noktada, Erzincan
halkinin tarihsel deneyimlerini ve toplumsal taleplerini dile getiren gii¢lii birer ara¢ olarak
degerlendirilebilir.

Davut Sulari'nin eserleri ve onlarin glinimiizdeki icralari, kiiltiirel hafiza, kimlik ve sozli
gelenegin dinamik iligkisini ortaya koymaktadir. Alan arastirmalarinda goriildiigi tizere, onun
tirkiilerine hala rastlanmakta, hatta bazi hi¢ yayimlanmamis eserleri bile topluluk iginde
yasamaya devam etmektedir. Bu durum, sozli gelenegin canliligini ve toplumsal bellegin
stirekliligini gostermektedir. Sulari’'nin eserleri, hem bireysel bir sanat ifadesi hem de Erzincan
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toplumunun kolektif kimligini insa eden, yeniden iireten ve gelecege tasiyan giiclii bir hafiza
pratigi olarak degerlendirilebilir.

Tartisma

Davut Sulari'nin eserlerini anlamlandirmak, yalnizca bireysel bir ozanin edebi ve miizikal
tiretimlerini degerlendirmekten ibaret degildir. Onun siir ve tiirkiilerinde aciga ¢ikan temalar,
20. ylzyil Anadolu’sunun sosyo-kiiltiirel doniisiimlerine, 6zellikle de modernlesme, goc ve
toplumsal kimlik arayislarina isik tutmaktadir. Erzincan ve ¢evresi, bu donemde hem ekonomik
hem de demografik acidan biiyiik degisimler yasamis; koylerden sehirlere go¢ hizlanmis,
geleneksel toplumsal yapilar ¢oziilmeye baslamis ve yerel kiiltlirel pratikler modernlesmenin
baskisi altinda donilisiim gecirmistir. Bu siirecte Sulari'nin eserleri, topluluklarin kaygilarini,
umutlarini ve aidiyet arayislarini ifade eden giiclii bir arag olarak islev gormustiir.

Modernlesme siirecinin etkisi 6zellikle gé¢c ve sehirlesme baglaminda belirgindir. Erzincan’dan
Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlere géc eden topluluklar, beraberlerinde getirdikleri sozlii
kiiltiir unsurlarint yeni baglamlarda yeniden iliretmislerdir. Alan arastirmalarinda gorildiagi
lizere, go¢c eden ailelerin 6zel toplantilarinda ve cem torenlerinde hala Davut Sulari'nin
tiirkiilerinin icra edilmesi, bu mirasin yeni mekanlarda da yasatildigini géstermektedir. Jan
Assmann’in (2011) vurguladig1 tzere, kiiltiirel hafiza topluluklarin aidiyet duygusunu
slirdiirebilmeleri i¢in gegmisin yeniden hatirlanmasini gerekli kilar. Sulari’nin eserleri, go¢ eden
Erzincanlilar i¢in bu aidiyetin énemli bir dayanagi olmus, kéy hayatinin ritimlerini ve degerlerini
sehirlere tasimistir.

Sozlii gelenek bu baglamda yalnizca gegmisin muhafazasi degil, ayni zamanda degisen kosullara
uyum saglama mekanizmasi olarak da islev gormektedir. Ruth Finnegan’in (1992) isaret ettigi
gibi, metin bir nesne degil siirectir. “Text as process” (s.42) ve gelenek "gecmisten kalan 6li bir
yuk" olmadig1 icin, siirekli aktif olarak yenilenmesi gereken bir unsurdur. Bu bakimdan
Sulari’'nin eserleri, Erzincan’in koéylerinde icra edildigi baglamdan sehirlerdeki diasporik
topluluklara aktarildifinda da giincellenmis, yeni anlamlarla donatilmistir. Bu durum, sézli
gelenegin topluluk kimligi agisindan hem esneklik hem de siireklilik saglayan bir yapiya sahip
oldugunu gostermektedir.

Sulari’'nin eserlerinde dikkat c¢eken bir diger boyut, modernlesmenin getirdigi kiiltiirel
kirilmalara karsi bir direnis dili olusturmasidir. Onun tiirkiilerinde sik¢a karsilagilan toplumsal
elestiriler, yalnizca bireysel bir isyan degil, ayn1 zamanda topluluk diizeyinde bir kiiltiirel
direncin ifadesi olarak okunmalidir. “Bu diinyanin gam yiikiinii ¢ekenlere selam olsun” dizesi,
yalnizca kisisel bir melankoli degil, ayn1 zamanda sosyal adaletsizliklere karsi bir dayanisma
¢agrisidir. Connerton’in (1989) toplumsal hatirlama iizerine vurguladigi gibi, hafiza yalnizca
gecmisi korumakla kalmaz, ayni zamanda bugiinii elestirmek ve doniistiirmek i¢in de kullanilir.
Sulari’'nin eserleri, bu yoniiyle, Erzincan halkinin modernlesme siirecinde yasadig1 zorluklara
karsi bir ifade ve direng aracidir.

Alevi-Bektasi kimliginin yeniden iiretimi de Sulari'nin eserlerinin tartisilmasi gereken bir
boyutudur. 20. yiizy1l boyunca Alevi topluluklarinin kamusal alanda yasadig1 gériinmezlik ve
marjinallesme, miizik aracilifiyla kismen telafi edilmistir. Philip Bohlman'in (2004) miizik ve
kimlik Uzerine gelistirdigi kavramlarla uyumlu bicimde, Sulari'nin eserleri Alevi-Bektasi
toplulugunun kiiltiirel bellegini koruyan ve kimliklerini gériiniir kilan bir platform saglamistir.
Onun deyislerinde dile gelen esitlik, sevgi ve insanlik vurgusu, yalnizca bireysel bir felsefenin
yansimasi degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlik miicadelesinin kiiltiirel boyutudur. Bu nedenle,
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Sulari’nin eserleri yalnizca edebi bir iiretim degil, ayni1 zamanda sosyo-politik bir direnis pratigi
olarak da okunabilir.

Alan arastirmalarinda gozlemlenen en dikkat ¢ekici noktalardan biri, Sulari’nin eserlerinin hala
canli bicimde icra edilmesidir. Erzincan'in koylerinde, gen¢ asiklarin Sulari’'nin tiirkiilerini
seslendirmesi, onun mirasinin kusaktan kusaga aktarildigini gostermektedir. Hatta kimi zaman
hi¢ yayimlanmamis, yalnizca yerel topluluklarda bilinen eserlerinin icra edilmesi, so6zli
gelenegin hala glicli bir bicimde varlhigini stirdiirdiiglinii ortaya koymaktadir. Bu durum, kiiltiirel
stireklilik acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Zira modernlesme ve kiiresellesme baskilarina
ragmen, topluluklarin kimliklerini koruma iradesi miizik araciligiyla canl tutulmaktadir.

Sulari’nin eserlerinin tartisilmasi gereken bir baska boyutu da doga ve mekan imgelerinin kimlik
insasindaki roliidiir. Erzincan’in daglari, yaylalari ve akarsulari, onun siirlerinde yalnizca estetik
unsurlar degil, ayn1 zamanda topluluk kimliginin cografi ve kiiltiirel sembolleridir. Martin
Stokes’un (1992) miizik ve yerellik {izerine vurguladig1 gibi, miizik mekanla kurulan duygusal ve
kiiltiirel baglari pekistirir. Bu acidan bakildiginda, Sulari’'nin eserleri Erzincan halki i¢cin yalnizca
bireysel bir duygulanim degil, ayn1 zamanda mekansal aidiyetin miizikal bir ifadesidir. Davut
Sulari’'nin eserleri modernlesme, go¢ ve toplumsal donlisiim baglaminda ¢ok katmanl bir
tartismaya imkan vermektedir. Onun tirkiilerinde a¢iga c¢ikan temalar, yalnizca bireysel
duygular1 degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizayi, kimlik miicadelesini ve kiltiirel direnci
yansitmaktadir. Alan arastirmalarinda gozlemlendigi iizere, Sulari’nin eserleri hala canli bicimde
icra edilmekte, bu da onun mirasinin yalnizca ge¢misin bir parcasi degil, ayn1 zamanda giiniimiiz
kimlik tartismalarinin da merkezinde oldugunu gostermektedir. Boylelikle Sulari, hem
geleneksel sozlii kiiltiiriin bir tasiyicisi hem de modernlesmenin getirdigi kimlik krizlerine karsi
bir kiiltiirel direnc figlirii olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Asik Davut Sulari'nin yasami ve eserleri, Erzincan’in kiiltiirel hafizasinin, toplumsal kimliginin ve
sozllii geleneginin anlasilmasi acgisindan ¢ok katmanli bir zemin sunmaktadir. Onun siir ve
tirkiilerinde dile gelen ask, doga, adalet, inan¢ ve toplumsal dayanisma temalari, yalnizca
bireysel bir ozanin duygu diinyasini degil, ayni zamanda Erzincan halkinin Kkolektif
deneyimlerini, tarihsel hafizasin1 ve kimlik miicadelesini yansitmaktadir. Bu baglamda Sulari,
Anadolu’daki dsiklik geleneginin siirekliligini temsil eden bir figlir olmanin 6tesinde, kiiltiirel
hafiza ve kimlik insasinin etkin bir aktorii olarak da degerlendirilebilir.

Modernlesme, go¢ ve toplumsal doniisiim siiregleri, Erzincan halkinin kimlik ve aidiyet
duygularinda kirilmalara yol agarken, Sulari'nin eserleri bu doéniisiimlere karsi bir direnc ve
hafiza mekanizmasi islevi gérmiistiir. Onun siirlerinde sik¢a rastlanan toplumsal elestiriler,
yalnizca bireysel bir isyan degil, ayn1 zamanda topluluk diizeyinde kiiltiirel bir dayanismanin
ifadesi olarak karsimiza cikmaktadir. Bu yoniiyle Sulari, Connerton’in (1989) isaret ettigi gibi,
toplumsal hatirlama pratikleri araciligiyla ge¢misi yalnizca korumakla kalmamis, ayn1 zamanda
bugilinii anlamlandirmak ve doniistiirmek i¢in de kullanmistir.

Sulari’nin eserlerinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, s6zli gelenegin dinamik yapisini temsil
etmesidir. Onun tiirkiilerinin giiniimiizde hala Erzincan ve ¢evresinde icra edilmesi, kiiltiirel
bellegin kusaktan kusaga aktarildigin1 ve canliigimi korudugunu gostermektedir. Alan
arastirmalarinda ortaya ¢ikan “heniiz yayimlanmamis tiirkiilerin” varligi, s6zlii gelenegin
duragan bir repertuar degil, siirekli doniisen ve yeniden yorumlanan bir kiiltiirel siire¢ oldugunu
kanitlamaktadir. Bu durum, Finnegan’in (1992) metinin bir siire¢ oldugu yoniindeki tespitleriyle
dogrudan ortiismektedir.
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Alevi-Bektasi kiiltiirel bellegi acisindan bakildiginda ise Sulari'nin eserleri, topluluk kimliginin
gorlinir kilinmasinda ve yeniden tretilmesinde merkezi bir rol listlenmistir. Onun siirlerinde
dile gelen esitlik, sevgi, insanlik ve ilahi ask vurgulari, Alevi-Bektasi felsefesinin temel
unsurlarini tasimakta; boylelikle hem topluluk i¢i dayanismay: giiclendirmekte hem de kimlik
miicadelesine kiiltiirel bir zemin sunmaktadir. Bohlman’in (2004) miizik ve kimlik iliskisine dair
vurguladig1 gibi, halk miizigi bu baglamda yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda
topluluklarin kimliklerini tanimladiklari ve miizakere ettikleri bir alan islevi gormektedir.

Davut Sulari’'nin mirasi, gliiniimiizde yalnizca Erzincan’da degil, diasporik topluluklarda da
yasamaya devam etmektedir. G6¢ eden Erzincanhlarin sehirlerde veya yurtdisindaki cem
evlerinde Sulari'nin eserlerini icra etmeleri, kiiltlirel bellegin yeni mekanlarda da
strdirildigini gostermektedir. Bu baglamda, Assmann’in (2011) “kiiltiirel hafiza” kavramiyla
uyumlu bigcimde, Sulari'nin eserleri mekanlar ve kusaklar 6tesinde yasayan, topluluk kimligini
stirekli yeniden tlireten bir bellek pratigi olarak degerlendirilebilir.

Davut Sulari'nin siir ve tiirkiilerinde dile gelen temalar, modernlesme, go¢ ve toplumsal
doniisiim siiregleri karsisinda Erzincan halkinin kiiltiirel direncini ve kimlik miicadelesini
yansitmaktadir. Onun eserleri, yalnizca bir ozanin bireysel iiretimi degil, ayni zamanda
Erzincan’'in toplumsal bellegini sekillendiren ve kusaktan kusaga aktarilan dinamik bir kiiltiirel
mirastir. Bugiin hala geng asiklar tarafindan icra edilen, cemlerde ve diigiinlerde seslendirilen bu
tiirkiiler, Sulari’'nin mirasinin canliligin1 korudugunu kanitlamaktadir. Dolayisiyla Davut Sulari,
yalnizca bir halk ozani degil, Erzincan’in kiiltiirel kimligini tasiyan, yeniden iireten ve gelecege
aktaran bir “hafiza aktaricis1” olarak goriilmelidir.
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EK-1: Erzincan Koy Egitmenleri Yetistirme Kursu'na ait, 1939 tarihli mani okuma ve tiirkii
soyleme gelenegine dair saha kaydi (Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Arsivi, 7-47-2
yer, 14.10.1939 tarihli, 47 dosya numarali belge).
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EK-2

Hatice Hanim

Soz&Miizik: Asik Davut Sulari

Kaynak Kisi: Endercan Akdemir Derleyen: Mehmet Soylemez

Yore: Erzincan/Cayirli- Biiyiik Yayla Koyii (Kelmizi)
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n saz cevabi.... Serbestge...

-1 -4
Yemekteyiz tig kisiyiz Davut Sulari der size X2
Sofra kur Hatice Hanim El atinca telli saza
Riza'i hiida agkina Diigmiisem bir kadim ize
Sofra kur Hatice Hanim Mana sor Hatice Hanim X2
-2

Sen i¢igleri bakan1 X2
Disislerinden gor hani
Abdal agay: eyi tani
Ondan sor Hatice Hanim

-3
Ev isleri senle olur X2
Evlat, kiz, oglanlar gelir
Erinse de yerin bilir
Ondan sor Hatice Hanim

EK-2. Endercan Akdemir’den derlenmis olan ve Davut Sulari’ye ait olan tiirkiiniin notasi



