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TIPOGRAFIK BIR SALDIRI VEYA DISAVURUM OLARAK
GRAFFITININ DiLi

LANGUAGE OF GRAFFITI AS A TYPOGRAPHIC ATTACK OR
MANIFESTATION

Rasim Sarikaya®

0z

Yaklasik 60 wyillik tarihinin buyik bir kisminda (1960’lardan 2000’lere kadar) icra
edenler tarafindan “sanat” fakat ¢cogu kimse tarafindan “yasadisi ve rahatsizlik verici
anarsist bir eylem” olarak gérilegelen graffitinin, giinimiizde, bir sanat formu oldugu
gorist daha fazla dillendiriimektedir. Sosyolojik olarak bir¢ok arastirmanin konusu
olan “graffiti” olgusunun arka plani, protest ve yasadisi bir eylem biciminden, sanat
piyasalari tarafindan kabul géren ve pazarlanan bir sanat formu olma siirecinde
gecirmis oldugu ideolojik evrim, bicimsel ve tipografik baglamda da kendini gdstermis
midir? Tarihsel olarak ortaya cikan sanat ve tasarim akimlarindan etkilenmis midir?

Temelde bir iletisim araci olarak graffitinin, iletisimsel etkililigi ve bu baglamda
kullandigi tipografik dilin rolti ne olmustur?

Bu sorulara verilecek cevaplar baska bir deyisle kullandigi tipografik dil baglaminda,
graffitinin, tarihsel ve ideolojik dizlemde ele alinmasi bu c¢alismanin amacini
olusturmaktadir. Nitel arastirma yodntemiyle derlenecek bilgiler, érnek analizleriyle
desteklenerek bu sorulara cevap aranmistir.

Anahtar Kelimeler: Graffiti, Tipografi, Sokak Sanati, ideoloji.

Abstract

The idea that graffiti, which in the vast majority of its approximately 60 year old
history (1960s to 2000s) was considered by artisans as an art, but by many as an
illegal and disturbing anarchist action, is an art form has been more pronounced
today. Has the ideological evolution of “graffiti” having spent from a form of protest
and illegal action to an art form that has been accepted and marketed by the art
markets shown itself in the stylistic and typographic context? Has it been influenced
by historically emerging art and design movements? As a means of communication,
what is the role of graffiti in terms of communicative effectiveness and the
typographic language it uses in this context?

The aim of this study is to examine the answers to these questions, or in other
words, to discuss the graffiti in historical and ideological terms, in the context of the
typographic language used. The information to be compiled by qualitative research
method has been supported with sample analyzes and the answers to these
questions have been sought.
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1.Giris

Temelde yalnizca “yazma” eylemi ile iliskilendirebilecegimiz graffiti

kavraminin 6zgun dogasi, “ne” yazildigi ve “nereye” yazildigi sorularina
verecedimiz cevaplarin ardinda gizlidir. Ozgiindiir ciinkii bir sanat eseriyle es
olarak benzersiz ve kisiseldir. Protesttir clinkii yazilmamasi gereken veya
yazilamayan seyi, yazilmamasi gereken yerlere yazmaktadir. Graffitinin 6zgiln
tarafi el Uretimi olmasi yonlyle kendiliginden var olurken, protest tarafi
tamamen bireysel bir tercihin Urinididr. Kamusal alanda var olmasi

yasaklanan bu ugrasin dogasi, istenilmedigi yerde var olmaya dayanir.

Modern anlamda “graffiti” kavraminin ortaya ciktigi ll. Dinya Savasi
yilllarindan bugiine, gerek icerik olarak gerekse bicimsel degisimler yasamis
oldugu gorulmektedir. Bu; kendisine yasadisi olarak bir yer edindigi
sokaklardan, takdirle davet edildigi sanat galeri ve muzelerine dogru yasanan
bir yolculuktur. Oyle ki; Britanya'nin 2003 tarihli Anti-Sosyal Davranis
Kanunu, graffitiyi; "boyama, yazma, lekeleme, isaretleme ve her tirli tahrif"
olarak tanimlarken, 2008 yilinda Tate Modern Mizesi dinyanin ilk buylk

graffiti ve sokak sanati sergisine ev sahipligi yapmistir (Blanché, 2015:32).

Graffitinin dogumundan, bir sanat formu olarak kabul goérdigi
glnimize dogru gecirdigi evrim, icerige iliskin oldugu kadar, yazma eylemine
dayali, temel bicim 6zellikleri bakimindan tipografiktir de. Tamamen kisisel bir
nitelige sahip kavramsal arka planina es, bicimsel olarak da standardin disinda,
kisisel bir tipografi kullanimini icerir. Bu bakimdan glnimizde “sanat”
nitelemesinin icini dolduruyor olmasi da anlasilabilir bir durumdur. Ancak,
“sanatin degeri” ve bunun kaynagl tartismalarinin sikca “piyasa” ve
“sermaye” kavramlariyla birlikte yuaritildigid ginimizde, graffitinin de “ne
oldugundan” ziyade “ne olmasi gerektigi” tartisiimaktadir. Sermayenin
(Marksist sdyleme atifla; kapitalizm), var olan her degeri dénistiirme ve mal
etme yetisinden sanat da kaginamamistir. Sanatin, sanatciya veya bizatihi
eserin kendisine atfedilen degeri bugilin, Baudrillard’in tabiriyle bir tir degis-
tokus ya da degisim, dolayisiyla, kullanim degerine indirgenmistir (ya da

metalagsmistir). Baudrillard ve Benjamin’in, bir kiltlr endistrisi tarafindan insa
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edilen ve isletilen kitle ve tuketim kiltlrindn yalnizca glindelik tiketimi degil,
ayni zamanda genis bir mallar (sanat, eglence, turizm) silsilesini ve
tecribeleri merkeze alarak daha onemli bir rol oynadigina dikkat cektikleri
kabul edilmektedir (Featherstone, 2013:57). Artun (2014:21-22); artik
sanattan, bircok alanda belirli bir amaca hizmet eden bir Uretim olarak
yararlanildigini ifade etmektedir. Ona gore “sanat yOnetimi” kavraminin var
olus amaci; “sanati, estetik modernizm ve avangardla kazandigi 6zerkliginden
yalitarak isletmelestirmek, sirketlestirmek ve denetim altina almaktir. Sanati
emekle 06zdeslestirmektir”. Pop Art bize, bunun en bariz 0&rneklerini
sunmaktadir. Warhol kendini bir satici, pazarlamayi da en ylice sanat olarak
nitelemektedir. Kuspit (2010:164)’e gore;

Bir zamanlar sanat¢inin kutsal oldugu dustndliyordu -sanat¢i Tanri'nin
yaraticilik kivilcimina sahipti- ama Warhol'un sanatgisi isadamidir, kutsal ve
yaratici olan her seyi, tipki Marx'in sdyledigi gibi, Uzerlerine fiyat koyarak
dinyevilestirir. Warhol dogustan saticidir; sanat onunla gizemini yitirir ve agik
bir bicimde satilik meta haline gelir. Goérlniise gére, meta kimliginden daha
baska bir kimligi olmadigi gibi, satilarak elde ettigi ekonomik degerden baska
degeri de yoktur.

Baska bir ornekte ise Jeff Koons’un; sanatci kariyerinden onceki

mesleginin “pazarlamaci” oldugunu goririz.

Elbette yapilan bu tespitler, buglnin sanatinin degerinin kaynagina
iliskindir ki bu soru sanat tarihi icerisinde farkli yanitlarla karsilanmistir.
Dolayisiyla, bir eserin -konumuz 6zelinde graffitinin- sanat olup olmadigina
dair bir saptama icermemektedir. Kapsam; protest veya dogustan anarsist
olarak tanimlanan bir olgunun, sanat eseri olarak olumlanmasi ve buna
mukabil gecirdigi tipografik evrimle simirhdir. Buglniin graffitisi (istisnai
orneklerin de varligini belirtmek gerekir) “sokak sanati” bashginin icinde yerini
bulmaktadir. Dinya capinda pek cok galeri ve mize ortaminda, Turkiye
0zelinde Pera Mizesi’nde 2014 yilinda diizenlenen “Duvarlarin Dili” sergisinde
ornegini gordugimuiz etkinlikler diizenlenmis ve dizenlenmektedir. Bunun
yaninda, alinip satilan bir meta olarak da sanatla 6zdes bir durumun varhgini
iddia etmek mimkiindir. Bu durumun, graffitinin 6ziinde var olan protest ve
anarsist tutumuna muhalif oldugunu sdyleyebilsek de bicimsel anlamda 6zglin

olmayi basarabilmektedir.
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Bu calismada, graffitinin giinimuizde ifade ettigi anlam ve deger, “ne
olmasi gerektigi”’nden ziyade “ne oldugu” sorusunun cevabi, tarihsel evrim
siireci icerisinde, tipografik dili, bu dilin dénusimi ve bigim-icerik iligkisi
merkeze alinarak incelenmistir. Kuramsal cercevenin ortaya konulabilmesi
amaciyla nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Ortaya konulan kuramsal
cerceve, konuya iliskin 6rneklem Uzerinde yapilacak degerlendirmelere bir
temel olusturmustur. Uygulanan yontem sayesinde elde edilen veriler isiginda,
graffitinin tipografik dilinin tarihsel evrimi -anlam-bicim baglaminda- ortaya

konularak sonuclandirilmistir.
2.1lk Ornekler: Kilroy Was Here

Alfabe olarak graffitinin tarihsel arka plani; M.O. 5. ve 4. yy’lar arasina
kadar dayanan ylizden fazla yazit ve graffiti icerigine sahiptir ki bu da antik
Yunan Gotik yazisinin bir tlrevine dayalidir (Daniels, ve Bright, 1996:815).
GuUnumizde kullandigimiz anlamiyla modern graffitinin ortaya cikisini gérmek
icin 20. yluzyil beklememiz gerekecektir. Bu anlamiyla ilk graffiti érneklerinin
1960’ll yillarin Philadelphia ve New York sokaklarinda dogdugu varsayilsa da
lIl. Dinya Savas! yillarinda ABD ve Birlesik Krallk’da ortaya cikan orneklere
kadar bu tarih geriletilebilir.

En uzun siure hafizalarda kalan iki graffiti 6rnegi “Kilroy” ve “Chad”in
her ikisinin kokeni de Il. Dinya Savas’’na dayanir ve 1990'll yillara kadar
dinyanin her yerinde yazilmaya devam etmistir (Crystal, 1995:181). “Kilroy”
ve “Chad” modern anlamda yazilmis olan ilk graffiti 6érnekleridir. James J.
Kilroy 1940’li yillarda "Kilroy was here" sloganiyla ABD'de ortaya cikarken ve
MrChad veya Chad "Wot, ...no" sloganiyla ki 1938 yilinda ortaya ciktig
tahmin edilmektedir, Birlesik Krallik'ta gorinir olmustur (Oganda, 2015:47-
48). 10 yillar boyunca bu graffitilerin yeniden uretimleri diinyanin herhangi
bir noktasinda herhangi bir yazar tarafindan uretilmis olarak karsimiza
ctkmislardir (Goérsel 1,2,3,4).
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Gorsel 1, Gorsel 2. Anonim, Kilroy’a atfedilen "Kilroy was here” 6rnekleri, Il. Diinya
Savasindan itibaren her yerde ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Wot. No beer?

Gorsel 3, Gorsel 4. Anonim, Chad’e atfedilen “Wot....No....” 6rnekleri.

Bir hareket olarak, sokak sanatlarinin veya protest sanatlarin yikselisi, 1980'li
yilllarin basinda New York'ta gerceklesmistir. New Wave ve Punk'in sanat
galerilerinde ve kismen de sanat okullarinda yer alabilmesinin sebebi bu
patlamadir. Graffitinin modern konsepti New York'ta tasarlanmistir ve bu
terim hala blyik oranda "Hip-Hop" veya "New York Tarzi Graffiti" olarak
bilinmektedir. Bu tarzin "tags (genellikle isim ve rumuzdan olusan)" olarak
adlandinlan ilk 6rnekleri 1960'larin sonunda New York cevresinde ortaya
cikmistir. 70'lere gelindiginde bu 6rnekler daha da blyimus, "yapitlar"a ve
"basgyapitlar"a dénusmuistir. Hem daha fazla gorsel unsuru icerigine katmaya
hem de tipografi ve tarzda yaraticiigini artirmaya baslayarak uluslararasi bir
boyut kazanmistir. Bugin de graffitinin baskin tarzini bu hareket
olusturmaktadir (Manco, 2002:9).

Bu sirecte graffiti daha buyuk 6lceklerde ve daha detayli uygulanmaya

baslanmis, yalnizca etiket olma fonksiyonunun 6tesinde yazarlar arasinda bir

tur iletisim araci olarak metro istasyonlarini suslemeye baslamistir. 1971

yllinda New York Times'da ilk defa graffiti yazarlarindan Taki 183 hakkinda

yayinlanan bir makalede, yazarin ¢alismalari ve fikirlerine, graffitinin essiz bir

sanat bicimi oldugu yoninde ifadelere yer verilmistir. 1973'te ise, New

York'taki Razor Gallery’de, bir dizi graffiti yazari, gésteri sunmustur. Bu, resmi

bir galeri ortaminda c¢alismalarinin sergilendigi, graffiti tirindn ilk sergisidir.
(Iveson’dan akt. Irons, 2009:13).

1970'lerin ortalarina gelindiginde ise graffiti lehine gelisen sirecin
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sonuna gelinmistir. Bu yillarda ABD’de yasanan mali kriz sirasinda, graffiti, cok
daha fazla kisi tarafindan siklikla kullanilan bir eylem bicimi olarak ortaya
ctkmis, New York metro sistemi graffitilerle dolmustur. Kamusal alani, kural
tanimaz sekilde isgal eden graffiti érnekleri kisa zaman icinde yerel yonetimler
tarafindan rahatsizlikla karsilanmis, bir tir sapkinlik ve kentsel cirime,
graffiti yazarlan ise sivil hayatin duzenli isleyisi icin bir tehdit olarak
nitelendiriimeye baslanmistir (Dickinson, 2008:27-45). Graffiti, kamusal alani
planlamaya ve dizenlemeye muktedir egemen siyasi iktidar aygitlarinin
hedeflerinden biri haline gelmistir. Akabinde graffiti yazarlarinin kriminalize
edilmesiyle, diger bir ifadeyle yazarlarin su¢ islemeye egilimli, miulkiyet
haklarina saygr duymayan kisiler olarak lanse edilip, grafitinin “temiz ve
dizenli sehirleri kirlettigi” yoninde karsi bir propagandanin belirmesiyle
“graffiti savaslari”” denen baglam ortaya cikmistir (Coban, 2015:194).
Boylelikle graffiti ve graffiti yazarinin dogasi lizerine acilan tartisma, grafitinin
aleyhine gelismeye baslamistir. 1970'lerde sanatsal bir eylem veya disavurum
olarak kabul goren bu tipografik ifade bicimi, zamanla, gorsel kirlilik ve

dejenere olmus tipografik bir saldirn olarak algilanmaya baslanmistir.

Gorsel 5. Anonim, New York metro istasyonu graffiti ornekleri,
1970’ler, New York, ABD.
1960’larda dogdugu Philadelphia ve New York sokaklarindan tasarak,
kisa surede yasam alanimizin soguk, beton duvarlarini yasayan tuvallere
cevirmistir. Hicbirimizin g6z ardi edemedigi cekiciligiyle kitlelere ulagsmay: ve
en etkili ve en az maliyetli iletisim mecralarn haline gelmeyi basarmistir.
Duygunun, ideolojinin, protestonun, askin, siddet ve &fkenin her tlrinin
sanslire veya otosansire ugramaksizin dillendirilebildigi ekranlar haline

gelmistir. Ne var ki bu eylemin niifuz alani bliylik oranda 6zel veya kamusal
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iktidarlarin kontroliinde olan kamusal alanlardir ve kisa zamanda iktidarlar,
kamunun genelinin pek de hos karsilamadigi bu eylemi anarsizan bir alt kultur
unsuru olarak tanimlayacak ve kamusal alan bir iktidar micadelesi alanina
donusecektir. Ayni zamanda; yazma eyleminin bir sug, yazi ve tipografi
kavramlarinin da birer su¢ aleti olarak animaya baslandigi bir déneme

girilecektir (Gorsel 5).
3.Bir Saldiri veya Disavurum Olarak Sokak Sanati ve Graffiti

Graffitinin veya siklikla kullanilan ifade bicimiyle “sokak sanati”’nin
tarihsel arka plani oldukc¢a iyi belgelenmistir. Bu veriler bize graffitinin cikis
noktasinda, iletilmek istenen mesajdan ¢ok, yapilan eylemin bizzat kendisinin
ama¢ oldugunu gostermektedir. Bu durumda temel mesaj, bu eylemi

yapabiliyor olmaktir. Irvine’e (2012:5) gore;

70’ler ve 80Q’lerin erken donem graffiti hareketlerinin ve 90’lar cesitli gecis
donemi sanatcilari (Blek le Rat, BarryMcGee, ShepardFairey, Ron English,
Banksy, WK Interact, José Parla, Swoon) ve 2000’lerden bu yana taninan
sanat¢l gruplarinin (Os Gemeos, Judith Supine, Blu, Vhils, JR, Gaia) ana
senaryosu, eylemin kendisine ciiret edebilmektir... Gecici ve rastlantisal bir
eylem olarak aksiyon, bir mesajdir: Isaretler ve gériintiler, eylemin izleri,
isaretleri ve kayitlari olarak gorinir ve taninabildikleri kadar da ikna edici
olabilmektedirler.

Graffitinin esas amacini, kisisel disavurumlarin kisitlama olmaksizin yazi
dilinin her bicimini kullanarak istenilen her yerde dillendirilebilmesi olusturur.
Bu durum yalnizca, siradan insanlarin sira disi yontemlerle iletisim kurma
bicimlerini ifade eder. Bununla beraber Arcioni (2003:2); graffiti eyleminin
temelinde bir alt kiltir mensubu olma istenci, séhret sahibi olma, sanatsal
yarati, belli bir siyasi diizene veya politikaya karsi protesto, 6fke, can sikintisi
veya yasam memnuniyetsizligi, yikim gidisi gibi nedenler oldugunu ifade
eder. Bu baglamda graffiti eylemin kendisini merkeze alan bir disavurum
bicimidir. Cogunlukla bu disavurum 6fke veya memnuniyetsizlik duygularinin

tezahiril veya sanatsal bir disavurumdur.

“Freud'a gore insan davranislar tesadufen degil, pisikolojik nedensellik
uyarinca bir¢cok faktoériin neden oldugu deneyimlerin, edinimlerin, yasantilarin
neden oldugu karmasik bir yapidir” (Freud’dan akt. Yavuz, 1982:105-110).

Bu edinimler ya da yasanilanlarin karmasikligi bireyi saldirganlastirabilir, olagan
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disi tavirlarda bulunmasina da neden olabilir. Ancak insanlar bu tir edinimleri
bastirmak yerine, olumsuz disavurumlardan ziyade zararsiz eylemlerle de

sergileyebilirler. Graffiti buglin, bu mecralardan birisidir denilebilir.

“Genel kaninin aksine maddi bir fayda saglamiyor olsa da graffiti yazarlan,
graffitinin  bir tlr manevi fayda veya tatmin duygusu sagladiginda
hemfikirdirler. Kamunun geneli tarafindan bir tir yikim eylemi olarak karsilansa
da graffiti yazarlarini bu eyleme iten motivasyon yikim degil, aksiyon heyecan,
psikolojik tatmin duygusu, risk faktérii ve protesto olarak siralanmaktadir”
(Weisel, 2002:7) (Gorsel 6).

Godrsel 6. Anonim, Graffiti Ornegi, 1970-1980, New York, ABD.

Cockcroft’a (1977:Xlll) gore graffiti, calismalari genel olarak
cevresinden bagimsiz, bir galerideki resimmis ya da duvardaki bir yaziymis
gibi algilanir; ama aslinda graffitinin hem fiziksel hem de go6rinmez
davranissal cevreyle dogrudan iliskisi vardir. Baglam bu isler icin dnemlidir ve
onlarin mekansal boyutlar vardir. islevleri kamusal alan tzerinden tanimlanir.
Onlar kamusal alani kitlesel iletisim icin bir platform olarak kullanirlar. Kamusal
alani arzulan dogrultusunda korunma, sahiplenme ya da aidiyet icin
sekillendirirler (Nandrea, 1999:5-6). Her sehir veya bdlge graffiti yazarina

farkli bir tarz gelistirmesi yontinde ilham verir.

Sandywell ve Heywood (2012:162); sokak sanatinin, bugin, kiresel
gorsel kiltlirdeki melezligin bir paradigmasidir der ve ekler; “birlesik kuram,
hareket, ya da mesajin herhangi bir anlamdan ziyade gercek zamanl
uygulama olarak tanimlanan bir post-postmodern tarzdir. Sokak sanatinda
kendine mal etme, karma gorsel ve stillerin kullanimi, kavramsal sanat
turlerinden ve pop uygulamalarindan daha eskiye dayanir. Bu yonuyle graffiti

bircok postmodern sanat akiminin da O©nculi  veya ardili olarak
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iliskilendirilebilir. Buna ragmen yakistirilan sanatci payesinin aksine pek cok
erken donem graffiti yazan kendini sanatci olarak gérmemistir. Ancak
yaptiklari sey her tirli kamusal alanin birer sanat mecrasi olmasi gerektigini

gostermektir.

"Kentsel sanat hareketi" ile iligkili bircok sanatci kendilerini "sokak" veya
"graffiti" sanatgcilari olarak diisiinmez. Fakat sanatc¢i olarak sehri kendileri icin
gerekli bir sanat ortami olarak gorirler... Sirekli mimkin olan tim
kaynaklardan gorintuleri, stilleri ve teknikleri harmanlar ve kendine mal eder.
Kendi urettigi kodlar, kurallar, hiyerarsiler ve iletisim araglar ile bir uygulama
toplulugudur( Irvine, 2012:1).

Graffiti, kamuya ait alanlarda underground ve anarsist bir eylem olarak
baslamis ve bugin bir ¢cok sehirde gorsel evrenimizin ¢cok biyik bir parcasi,
mize ve galeri sistemi icinde taninmis bir sanat hareketi olmustur.
1990'lardan bu yana uygulamaci olarak tanimlanan sokak sanatcilari artik
cagdas sanat ve gorsel kultirin blylk hikayesinin 6énemli bir parcasi
olmuslardir. Bu kiresellesmis bir sanat formu 1960'larin basinda, Pop Art’in
etkisi gibi, dnemli, kalici ve geri dénusimsuz bir kiltirel donim noktasini

temsil etmistir.

Bicimsel olarak, yalnizca egreti el yazilarindan ibaret 6rnekler zamanla,
tipografik kompozisyonlari da iceren, c¢ok parcali sanatsal gorsellere
dénusmustir. Bircok sokak sanatcisi, ¢calismalarini hem caddelerde hem de
diger yerlerde Uretilen ve sergilenen, karisik yontemler ve melez tirler iceren
bir sanat pratigi olarak goérmektedir. "Sokak" artik, yalnizca isin yapilmis
oldugu vyeri iceren bir kavram olarak kullanilmaktadir (lrvine, 2012:5-6).
Dogusunda, icermis oldugu kavramsal ve ideolojik altyapi, protest ve anarsist
tavir yerini sanatsal ve/veya dekoratif materyaller (soyut veya figlratif,

tipografi, illistrasyon ve resimler) Uretimine birakmaktadir.
4. Graffitinin Gérsel-Tipografik Arka Plani

Graffiti ve tipografi iliskisini incelerken 6ncelikle tipografi kavramina
bakmak gerekmektedir. Graffiti kavrami resim veya gorsel kavramlarindan
cok “yazi” kavramiyla iliskilidir. Standart kaliplarin disinda, icinde estetik bir
kaygiyr da barindiran kisisel tipografik dizenlemeleri ifade eder. Crystal'a

(1997:181) gore; kamu tarafindan kullanilan herhangi bir yazi tipi olarak
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graffiti; “gelisiglizel yazilmis kelimelerden ayrintili duvar resimlerine kadar
bircok bicimde ortaya cikabilmektedir. Kilroy ve Chad &rnekleri, genel
anlamda dinyanin her yerinden, yazarlarin kendi el yazilarini kullanarak
olusturduklan tipografik kompozisyonlardan olusmaktadir”. Herkesin kendi el
yazisiyla, kendini ifade edebilmesi imkani ve hazz, graffitinin buginini de
her graffiti yazarinin, hi¢c bir kurala bagh kalmaksizin kendine 6zgi bir
tipografi dili olusturabilmesi seklinde etkilemistir. Graffiti ile olan iliskisini
detaylica incelemeden once “tipografi” kavraminin diine ve bugine dair

kavrayis bicimlerinden s6z etmek gerekmektedir.

“Tipografi, “17. yuzyillda ortaya c¢ikan, bir déonem 6nceden yapilmis
harflerin, bir matbaa vasitasiyla baski icin hazirlanmasi ve dizenlenmesi
etkinligi olarak tanimlanmaktadir (The Oxford English Dictionary 2006).
GUnUmuze kadar gelen metotlar, harflerin tasarlanmasi ve uretilmesi ile temel
degisiklikler gecirmis ve daha erisilebilir olmustur” (Willen B. ve Strals N.
2009:15). Artik “tipografi” kavrami, cagdas uygulama bicimleriyle, popdler

grafik tasarim ve illistrasyon kultlirt icinde yeniden tanimlanmaktadir.

Postmodernizmin yayilmasiyla birlikte tasarimci/tipografi tasarimcisinin
okuyucu ile iletisim sureci icindeki bilgi tasiyici rolu, aktif bir katihmci olarak
radikal bicimde degismistir (Wild, 1992). Form artik bir alt islev olarak kabul
edilmemekte, gercekligin diger tarafinin harekete geciriimesine katkida
bulunmaktadir. Sonug olarak, iletisimin modernist bicimi hem zihni hem de

duygulari harekete gecirebilme yetisine sahip olabilmeyi gerekli kilmaktadir.

Buglnin okuru icin zaman cok sinirlidir. Bu nedenle televizyonda
yayinlanan haberler daha kisa siire yayinlanmakta ve gazete satirlari daha kisa
hale getiriimekte ve sayisi azaltiimaktadir. Her seyden 6nce, hi¢ bir goérsel
cekicilik icermeyen, monoton yazilarin hi¢ bir sekilde okunma sansi yoktur
(Bradley, 2010:38).

60’h yillarin en 6nemli tipografi Karl Gerstner, “Designing Pragrammes,
Programme as Typeface, Typography, Picture, Method” adli eserinde,
karakter ve tipografik yaratimda ¢ parametreyi g6z ©Onlinde tuttugunu

defalarca soylemistir; “islevi”, “bicimi” ve “ifade tarzi” (Gerstner, 2007: 15-
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17-36-38-39-52) . Bu “ifade” sdzcigiinin ilk ortaya cikisidir. ”ifade”, bicim
ya da yapinin bir sonucudur. Goérsel olarak izleyiciye tattirdigi duyguya
iliskindir. Gunumuzde tipografi kullaniminin duygulan etkileme ve harekete
gecirme potansiyeli ve iliskin drnekler “duygusal tipografi” kavramiyla ele
alinmaktadir. insan eliyle Uretilen her tiirden yazinin izleyen tarafinda bir etki
yaratma potansiyelinin olmasi yaninda, yazar tarafinda da duygu ve ruh halini
ele verme veya ifade etme potansiyeli vardir. El yazisi analizi metoduyla
kisilerin kimligini tamimak mimkin oldugu gibi yaziyr yazdigi anda icinde
bulundugu ruh haline iliskin ¢cikarimlar yapmak da mimkindir. Bu yonlyle

“graffiti” kavrami, disavurumsal bir tipografik uygulama alanidir.

Bu baglamda dusundldaginde graffiti; tipografik arka plani agisindan
ele alinirken, bicimsel ve gorsel olarak tipografi kullaniminin, glnimiz
postmodern tipografi anlayisina gelinceye kadar gecirmis oldugu tarihsel
seriiven g6z ardi edilmemelidir. Bu noktada graffitinin tipografik yoéniu ele
alinirken, tarihsel arka planini fltirist tipografiye kadar gotlirmek gerekir.
Temelinde yazili olani gorsel bir deneyim veya mana yaratmak lzere yeniden
tanimlayan flturist siirin, graffiti kavramiyla bir illiyet bagr bulunmaktadir.
Graffitide yer alan tipografik unsurlar da bu goérsel deneyimin bir parcasi
olarak anlam tasimaktadirlar. Tipografinin baslica fonksiyonlarindan olan
okunma fonksiyonu yerini, graffitide gorsel veya sanatsal etki fonksiyonuna

birakir. Irvine’e (2012:8) gore;

Graffitide cesitli teknikler, ortamlar ve stiller artik pratikte birlesir; graffiti
geleneginden stilize sprey, grafikler, sprey cizimleri, populer kiltlr ve reklama
ait imajlar alimir ve mal edilir. Sablon gorintilerinde veya diger baski
tekniklerinde fotografik kitle imajlar yeniden dretilir, Tasarim, grafikler ve
illistrasyon stilleri, punk ve underground alt kiltirlerinden her sey, yiiksek
kultdr tasarim ve tipografi geleneklerine birlestirilir.

Graffiti dizileri genellikle kelimenin sinirlari ile oynar, harf ve yazinin
sabit kurallarini, anlami bozmadan yogurur. Metinlerin bazilarinda dilbilgisi
kurallarina dahi uyulmadigi gorulebilmektedir. Metin icerikleri biylk oranda
yerel veya kisisel olmasinin yaninda kiresel icerikler de tasimaktadir.
Kullanilan Gslup da var olus amacina uygun olarak sokagin dilini yansitir. Mizah

diline siklikla basvurulmaktadir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Anonim, “Believe in the spray can”, 2011, Londra.

Crystal'in gozlemlerine goére graffiti; tipik olarak mistehcen veya
politik bir karakter tasimaktadir fakat mizah ve popdler bilgi iceriginin blyik
bir kismi, halkbilimciler, sanatcilar ve mizahcilar tarafindan bazi derlemelerin
temelini olusturmustur (Crystal, 1995:181). Coulmas’a (1996) gore ise;
yazitlar gibi bir duvara ya da baska bir ylizeye cizilen ¢izim veya yazil olarak
graffiti, siirler, selamlama, bos sézler, mistehcenlik, ask adresleri ve hiciv

s6zlerinden alintilar icerir.

ister illegal bir eylem olarak tanimlansin, ister sokak sanati olarak
taclandirilsin, temelde graffiti yazma eylemi bireysel niteliklidir. Dolayisiyla
dretim sekilleri ve teknigi veya sanatcinin lslubu da tamamen kendine
6zgudur denilebilir. Bu baglamda icerik olarak genel nitelik tasisa da kullanilan
font, tipografik kompozisyon ve renk gibi elemanlar bakimindan yazarina ait
hususiyetler tasir. Graffiti yazarinin sanatc¢i olarak tanimlanabilmesi, graffitinin

ortaya koydugu gorsel ve bireysel etki ile iliskilendirilebilir.

Grafik tasarimin gelisim slrecinde hayata ve sosyal yasantidaki bir
takim sorunlara tepki olarak baslayan tasarim cesitliligi ve baskaldin fltlrist
tipografide de gorilmektedir. Fltdristler istenilen mesaji verebilmek adina
tipografiyi kullanmis, kavramsal boyuttan somut ve gorsel bir yapiya biriinen
calismalar uretmislerdir. Bu sekilde grafik tasarim Urind vasitasiyla iletilen
mesaj, tipografik diizenleme ile goérsel gerceklige dénismektedir (Kahraman,
2014).

20 Subat 1909 tarihinde Paris’te, La Figaro gazetesinde Filippo
Tommaso Marinetti tarafindan yayinlanan Fatilrist Manifesto soyledir:

“Tehlike, enerji ve korkusuzlugun sarkisini sdylemek istiyoruz. Cesaret,
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kistahlik ve isyan siirimizin temel unsurlaridir. Dinya yeni bir gulzellikle

zenginlesecektir: Hizin guzelligi” (Becer, 2007:49).

Graffitinin fltlrist tipografiyle olan tarihsel bagindan bahsederken,
Futlrist manifestoyla, graffitinin tanimlari arasindaki paralellige de dikkat
cekmek gerekir. Dadacilar da futlristlerden alinan gorintl gramerini
geleneklere karsi bir tavir olarak surdirmusler, hatta zenginlestirmislerdir.
Kimi zaman ayni sanat yapiti icerisinde tipografiyi geleneksel anlatimindan
cikarak farkli yonler acilar ile degerlendirerek harfleri fonetik simge olmanin
disina tasimislar, somut gorsel formlara donldsmelerini saglamislardir (Gorsel
8) (Becer, 2007:85).

Gorsel 8. Raoul Hausmann,” ABCD-Kendi portresi” , 1923-24, New York, ABD.

5. Tipografik Yaklasimlar

Basili yazinin ortaya cikisindan glinimuize dogru gecgen yuzlerce yilin ve
tipografik standardizasyonun ardindan “tipografi” kavraminin, Gutenberg
Oncesine ithafta bulunurcasina, son derece kisisel ve el yordamina dayali
6zgln yaklasimlara dogru hizla meylettigi goézlemlenebilmektedir. Elbette ki
bu durum tipografinin “zanaat” alanindan c¢ok “sanat” alanina 6zgudur. Hig
slUphesiz tipografi kavraminin sanat alanina intikalinin en  bulylk
emekgilerinden birisi de graffitidir. Corbett’ye gore;

Basili yazinin 500 yillik tarihi olmasaydi, graffiti ile gelen ham ifadecilik
asla meydana gelmezdi. Mikemmel harf formu arayisi bir ¢cok buylk
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tasarimcinin kariyeri boyunca takintisi olmustur. Fakat bugiin biz post-
tipografiye, kisisel olarak, ihtiyaglarimiz dogrultusunda yeniden
yazilabilme yetenegi olan harf formlari araciigiyla kendimizi ifade
edebilmenin  mumkin oldugu bir gelecege yaklasiyor gibi
gorunidyoruz...Simdi biz parmaklarimizin ucunda, bir yazi karakterinin
herhangi bir varyasyonuna sahip olabilir, yazili kelimeler yerine daha
gorsel kelimeler ile kendimizi ifade etme imkaniyla karsi karsiya
olabiliriz. Tipografi ve harf icin en buyuk tehlike, onlarin formlari ve
uygulamalariyla ilgili denemelere son vermemiz olabilir (Corbett, ty.:
8).

Sanayi devrimi ve kiresel tiketim kultirinin sonucu ortaya cikan
standardizasyon sirecine tepki olarak, modern sanatla birlikte ortaya cikan
bireysel ifade bicimlerinin etkisi, sOylenecek s6zi olan siradan insana da

graffiti yaratma cesareti vermistir.

Curtis; (2011:4) graffitide ve sokak sanatinin diger formlarinda
cogunlukla, sasirtici, orijinal harf bicimleri, tasarimci, tipograf, kaligraf veya
graffiti sanatcisi olmayan insanlar tarafindan olusturulmustur, diger bir
deyisle tipografik etkinin tim geleneksel okullarinin disindaki insanlar
tarafindan der ve "halk tipografisi" kavramini ortaya atar. Ona goére halk bir
anlamda, “halk tipografisi”’ni, aykirn sanatin tipografik benzesmesi gibi
gorecektir fakat onun kabalgindan c¢ok yaraticiigi ile daha fazla

ilgilenilmelidir”.

Goérsel 9. Jumbo ve Zap ortak calismasi, 2009, Kippax, ingiltere.

Kurulu ilkelerin gdlgesinden uzak, ham ve kaba olarak nitelense,
okunakliliktan uzak dejenere harf yiginlan olarak algilansa da “halk tipografisi”

halkin tipolojisini yansitmakta ve “graffiti” kavraminin icini doldurmaktadir.
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Yikilmis tipografik elemanlarin insasini konu alan Gorsel 9'daki 6rnek, sokak
sanatcilari Jumbo ve Zap’a atfedilir. Uslup 6zellikleri bakimindan kolay
tanimlanamayan bu c¢alisma yazarlarinin isimlerinden ibaret olsa da bir etiket
(tag) veya parcadan daha fazlasidir. Yalnizca yazar isimlerinin yazili olmasinin
otesinde kullanilan renk ve bicimler pop art hareketinin ve soyut
disavurumculugun estetik duyarliliklarindan etkilenmistir. “Yeni” denilebilecek
uslup ozelliklerine sahip degildir. Daha ziyade geleneksel tsluplarin 6zelliklerini
tasirken postmodern sanat akimlarina 6zgl, mal etme 6zellikler tasimaktadir.
Tipografi kullaniminda ve tekrarlarda Roy Lichtenstein’in eserlerinden izler
gorilebilmektedir. Curtis’in ima ettigi sekliyle “halk tipografisi”’ne iyi bir

ornektir.

Gorsel 10 ve 11'de gorilen 6rnekler, San Fransisco'lu bir graffiti yazan
olan Victor Reyes' aittir. Onun calismalan alfabenin 26 harfini bitin alana
dagilmis halde karakterize eder. Reyes'in yapmaya calistigi sey, insanlarin her
harfi gorebilmeleri icin eserlerini, etrafa yerlestirerek bir harita yaratmaya
calismaktir. Reyes'in genel estetik anlayisi, her harfin tipografik tasarimi icin
yaprak gibi bir takim organik unsurlan calismalarinda kullanmay: icerir. Onun
helezonik tipografisi, agresif diiz ve koseli tasarimlarin aksine kadinsi olarak
niteledigi karakteri ile, geleneksel sokak sanatindan farklidir. Farkh renkler
kullanarak dikkati arka plandan ana harfe cekmektedir. Tipografinin en temel
fonksiyonlarindan feragat edilerek, gorsel haz 6ncelenmekte ve okunmaktan
cok, izleyiciyle duygusal bir iliski kurmaya c¢alismaktadir. Tipografinin duygusal

etkisini ortaya koyan seyirlik bir 6zelligi ortaya koymaktadir.

Gorsel 10. Victor Reyes, Graffiti calismasi, San Francisco, ABD.
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Gorsel 11. Victor Reyes, Graffiti calismasi, San Francisco, ABD.

Londra'li sokak sanatcisi Anna Garforth'in tasarimlarindaki kisisel tarzi,
doga temasi etrafinda sekillenmistir ve sanati yoluyla dogadaki estetigi
yakalamaya calismaktadir. Projesinin adi "blyumek"tir. Yasayan ve blylyen
dogayla birlikte yasayan tipografiyi tasarlamaya calisir. Tamamen dogal
materyaller kullanarak yaptigi projesinde el yazisini ve akiskan yazi tiplerini
kullanir. Dogal mekanlarin icine yerlestirdigi dogal olmayan yazilarin yaninda,
dogal olmayan mekanlara eklemledigi organik tipografi elemanlarinin yarattigi
bir karsit durumdan da s6z edilebilmektedir. Mesaj iceriginde ise bu karsithga

karsi bir tutum s6z konusudur (Gérsel 12,13).

'\
I
N

L “Sex

Goérsel 12. Anna Garforth, “Grow”, Londra, ingiltere.
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Gorsel 14’de Beastman tarafindan yapilan graffitide goérilen Uslup
uygulamalari ise, karma ve stilize tipografik unsurlar (imza, grup adi, ithaf,
slogan gibi), grafikler (sprey kutulari, maskeler, ylzler, simgeler gibi) boyut
ve nisanlar (oklar, stislemeler, kron gibi) icerir ki bunlar ekip, bolge, kimlik ve

uslup etkileri ve daha fazlasina génderme yapmaktadir.

Bu uygulamalar, grafik tasarim egilimlerinden esinlenerek yapilan
tipografik yapilarin yani sira, eski okul uygulamalari (etiketler, parcalar,
bombalamalar gibi) ve yeni okula 6zgi elemanlari da (atismalar, rulo

etiketleri, soyut ifadeler gibi) kapsamaktadir.

Gorsel 15. Marvin, “Marvin was Here 07” clmlesi ve bunu vurgulayan "wall" kelimesi
gorilmektedir, 2007, Annandale, ABD.

Graffitide font kategorisi, etiketleme, eklemleme, kusma (gelisi glizel
boyama) ve imza olmak Uzere doért alt kategoriye ayrilabilir. (MarielleNess,
2011:28). Gorsel 15’de gorilen 6rnek gelisiglizel bir el yazisiyla uygulanmis

olan duvar yazisinda “kilroy was here” etiketine gonderme yapilmaktadir. Bu
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yaziya; kusma ve etiketleme 6rnegi baglaminda bakilabilir. Bu tirden yazi
gruplarinin tamami, el yazisi goriinimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Butiin harfler
blylk yazildiginda, yazmak nispeten daha zor oldugundan genellikle yalnizca
ilk harfin blyuk olmasi tercih edilir ve diger harfler kiicuk harflerden secilir. Bu
turden yazilar genellikle, davetiyeler gibi kicuk harfleri gerekli kilan islerde
kullanilan, 6zgin el yazisi formu tasir. Graffitinin, stisleme ve her tirli estetik
kaygidan uzak, kisisel disavurum fonksiyonunu en iyi o6rnekleyen

bicimlerindendir.
6. Sonug

Goruldugu  Gzere, graffitinin @ antik  duvar yazilarina  kadar
dayandirilabilecek uzun seriivenini sekillendiren baslica unsur yazdir.
Calismamizda siklikla kullanmis  oldugumuz “yaz’” kavrami, Gutenberg
sonrasina tarihledigimiz “tipografi” kavramiyla yeniden sekillenirken, “graffiti”
de tipografiye iliskin bir kavram olarak anilabilir. Ozellikle modern sanat
akimlarinin, tasarim Uzerinde yarattigi kokli degisimlerden, tipografi ve
graffiti de kacinamamistir. Kati, matematiksel kalplarin icine ddkilerek
sekillendirilen tipografik tasarim anlayisina karsi graffiti, tipografinin,
futtrizmden aldigi ilhami hakkiyla temsil eden tarafi olmustur. Oziinde var
olan protest ve anarsist tavrin yaninda -tarihi icinde- sosyal veya ekolojik
sorunlari da dillendirmek, elestirmek veya farkindalk yaratmak Uzere icerigini
cesitlendirmistir. Bu cesitlilik, tipografik ve gorsel bicimini de slrekli

glincellemistir.

ister illegal bir yazma veya boyama eylemi olarak tanimlansin isterse
sokak sanati denilerek ylceltilmis olsun, graffiti, Uslupsal olarak
sayllamayacak kadar c¢ok cesitlilik iceren bir yaratimdir. Blylk oranda,
herhangi bir egitim alarak belli bir standardizasyon siirecinden gegmemis eller
tarafindan Uretilen bu ifade bicimi ki 6zliinde var olan sey budur, zaman
icinde, amaci sanat yapmak olan kisiler tarafindan kullanilan bir teknik olarak
da karsimiza cikmaktadir. Bu itibarla bir sanat bicimi olarak da anilmaya
baslanan graffitinin yazarlan da sanatci olarak anilmaya baslanmistir. Bu
tespitlerin yapilmis oldugu o6rneklerle, diinyanin her yerinden sokaklarda,

duvarlarda rastladigimiz butin graffiti ¢calismalarini ayni nitelik baglaminda
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degerlendirmemek gerekmektedir. Zira, Usluplar ve akimlar yaratan, nitelikli
graffiti orneklerinin yaninda, blylk oranda glnimiz graffitisi, strekli taklit
edilegelen  orneklerle  doludur. Bu o6rnekleri bir kenara birakarak
degerlendirildiginde de graffitinin, basl basina kisisel ve yaratici bir eylem

olmasi gerekcesiyle, sanat kavraminin icini doldurdugu soylenebilir.

Bu baglamda, grafitinin basat bir elemani olarak tipografi de yalnizca
bir mesaj iletim araci olarak degil, gorsel ifadeyi anlamlandiran ve duygu
aktarimina da katki saglayan gorsel unsurlardan birisi olarak degerlendirilebilir.
Ozellikle, ilk graffiti ®érneklerinde siklikla gérdigimiiz, yaln ve protest
cumleler iceren, slslemesiz, el yazilarindan ibaret olarak karsimiza cikan
tipografik unsur, dekoratif ve sanatsal ifade yonl agir basan ginimiz
graffitisinde, hic olmadi§i kadar gorsel, kisisel, sanatsal, degisken ve anti
fonksiyonel bir gorinimle karsimiza c¢ikmaktadir. Elbette ki “tipografi” bu
yonlyle karsimiza ilk defa graffiti kavramiyla cikmis degildir. Futirist siirden
itibaren goérsel ve duygusal yonlyle de muhatap oldugumuz tipografi ayni
fonksiyonunu graffiti araciligiyla sirdirtrken bicimsel olarak tekrar ve tekrar
yogurulmustur. Yalnizca kisisel olmanin 6tesinde sergilenen ve pazarlanan bir
meta olarak kitlesel beklentileri karsilamaya donuk roller de Ustlenmistir.
Fakat o©zguin graffiti orneklerinde tipografik unsur, taklit niteliginden ote
deger tasimayan graffiti orneklerinde karsilasilan, temelsiz, tipografi
orneklerinden veya standart kaliplarla olusturulmus ticari Uretimlerden ayri
tutulmall ve tipografi kavraminin -insan var olduk¢a- yeniden ve yeniden
tanimlanmasini  gerektirecek  evrim  sidrecinin  bir asamasi  olarak

degerlendirilmelidir.
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