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iLetisim Teknolojilerinin Sinema Alanina Yansimasi: Sinemanin
Dijitallesmesinde Sinema Ogrencilerinin Tepki ve Beklentileri
Arzu Ertaylan’
0z
internetin gelismesi, kitle iletisiminin her alaninda ciddi déntigiimlere neden olmustur.
Oncelikle gazetecilik ve radyo alanlarinda ortaya gikan bu déniisimler sonucunda
yazili basin ve radyo yayinciligi neredeyse sonlanma noktasina gelmis, yerlerini yavas

yavas internet gazeteciligi ve internet radyoculugu almistir. Ustelik bu yeni gelismeler,
okur ve dinleyici kltirini de degistirmis, kendi okur ve dinleyici kitlesini olusturmustur.

Cok gegmeden benzeri bir sire¢ sinemaya da yansimis ve kiresel diinyanin teknoloji
alaninda geldigi noktanin sinemadaki yeni izdlisimu olan dijitial sinema ile birlikte,
sinemanin Uretim, dagitim ve gosterim alanlarinda ciddi dénlsumler ortaya ¢ikmis;
dolayisiyla sinema izleyicisi de bu dénlisimlerden payina duseni almistir.

Yeni medya calismalarinin dijital sinema alanindaki Urinlerinin son derece kiymetli
olduklari asikardir. Bununla birlikte, her turlt teknolojik gelismenin hedef kitlesi olarak
insan unsurunun bu calismalarda g6z ardi edilmemesi gerektigi dustnilmektedir.
Ozellikle de sinema sanatinin gelecekteki profesyonelleri olma iddiasi sebebi
ile egitim alan sinema &grencilerinin, sinemanin dijitallesmesi konusundaki
dusunceleri, incelenmeye deger bulunmaktadir. Bu nedenle bu calismada, sinemanin
dijitallesmesinin, glizel sanatlar fakultesi 6grencileri nezdinde nasil algilandigi ve
onlarin bu alanda calismak tzere sektdre hazir olup olmadiklari konusundaki algilari
ortaya cikarilmaya calisiimistir. Orneklem olarak Yiizinci Yil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Sinema-Tv 6grencilerinin secildigi calismada, goérisme teknigi
kullaniimig ve elde edilen veriler betimsel analiz ydntemi ile analiz edilmigtir.
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The Reflection Of Communication Technologies In The Field Of Cinema:
Cinema Students’reactions And Expectations Of
The Digitalisation Of Cinema

Abstract

The development of internet has brought about significant transformations in every
field of mass communication. As a consequence, firstly the fields of printed media and
radio broadcasting transformed into internet journalism and internet radio broadcasting.
These new developments have also changed the culture of the readers and the
listeners, and created a new type of audience. A similar process occurred in cinema
as well; with digital cinema, which is the new projection of the global world’s current
situation in the field of technology in cinema, important transformations emerged in the
production, distribution and exhibition of films; and consequently, such transformations
inevitably affected cinema audience.

It is obvious that the outcomes of the new media studies that concentrate on digital
cinema have been highly valuable for the field. However, it is believed that the human
factor should not be ignored in such studies since people are the target audience
of such technological development. Especially, as the students of the departments
of cinema are being trained to be future professionals in the field, their opinions
concerning the digitalisation of cinema are considered important in such analyses. For
this reason, this study analyses how the students of the Faculty of Fine Arts perceive
the digitalisation of cinema, and tries to put forth the students’ perceptions concerning
whether or not they are ready for the sector to work in this field.

In this study, the students of the Cinema-TV Department of Fine Arts Faculty of Van
Yuzincu Yil University are selected as a sample, and the data have been obtained
using interviewing technique, and have been analysed through descriptive analysis.

Keywords: New Media, Digital Cinema, Ylzunct Yil University,Cinema-TV Students, Descriptive
Analysis.
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Giris

iletisim araclari alanindaki yansimalarini yeni medya kavrami altinda agiklamak

muUmkinddr. Yapim, Uretim ve dagitim kosullarini timdyle icine alan kapsamh
bir dénisumi ifade eden bu yeni medya, her seyden 6nce dijital 6zelligi nedeniyle
geleneksel kitle iletisim araclarinin yerini almaya baslamis ve kendi alici kitlesini de
olusturmustur. Ginumuzde artik, bu yeni alici kitlenin icine dogmus oldugu bir ‘dijital
kaltar’ den s6z edilmekte ve hem bu kiltiriin bizzat kendisi etik, sosyolojik, psikolojik
ve sosyal psikolojik acilardan tartismaya acilirken hem de dijital medya, hukuki,
sahiplik, yapim, Uretim ve dagitim kosullarindaki dénustmlerin simdiki ve gelecek
zamana etkileri cercevesinde incelenmektedir.

TUrkiye’de son otuz yildir teknolojik gelismelerin belirledigi dénisimin kitle

S6z konusu yeni medya tartismalarinin sinemadaki izdisimd de sinemanin
dijitallesmesi sorunsali kapsaminda ele alinmaktadir. Genel ¢cerceve itibariyle filmlerin
yapim, Uretim ve dagitim kosullarindaki degisimler ile bu degisimlerin hem sektér hem
de izleyici Uzerindeki etkilerine odaklanan calismalar, dijital filmlerin, sinemanin bir
sanat olmasi hasebinden kaynaklanan temel disturlarini da tartismaya acarak sinema
gerceklik iliskisi gercevesinden sanat sinemasinin sonunun geldigi tezine kadar
uzanan genis bir alanda toplanabilmektedir.

Tdm bu calismalarin alan agisindan yadsinamaz &nemine ragmen, sinemanin
dijitallesmesi konusunda ortaya c¢ikan donlUsimlerin muhatabi olarak alicinin
algi ve dislnceleri Uzerine odaklanan saha arastirmalarinin geri planda kaldigi
disunilmektedir. Bu ¢alisma sézu edilen eksikligin gideriimesi konusunda literatlre
kuglk bir katki saglayabilmeyi amaclamaktadir.

Calismada hem gelecekte bu alanda c¢alisma potansiyelleri hem de sinemanin
dijitallesmesinin sonuglarina birer izleyici olarak muhatap olmalari nedeniyle, sinema
6grencilerinin bu surec karsisindaki tepki ve beklentilerinin dlgciimesi amaglanmistir.
Bununla birlikte bati illerinde egitim alan 6grencilerin egitimlerini sektérin icinde
calisarak destekleme olanagina sahip olmalari ya da en azindan sektére olan fiziksel
yakinlklari nedeniyle ortaya ¢ikan gelismeleri nispeten daha ¢abuk gortp sektdrdeki
karsiligini kavrama ihtimalleri, s6zU edilen avantajlardan yoksun olan dogu illerindeki
6grencilerin bu konudaki algilarini bu arastirma agisindan daha énemli kilmaktadir. Bu
nedenle bu calismanin érneklemini, Yizinci Yil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema-Tv Boélimu dgrencileri  olusturmaktadir. Gérlisme tekniginin  kullanildigi
calismada, rastgele 6rneklem yoluyla secilmis olan 10 6grenci ile yapilan ve 20
sorudan olusan gérisme sonuclari, betimsel analiz teknigi ile yorumlanmistir.

Dogu illerini temsilen Van Y(iziinci Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Tv
bélima égrencilerinin secilmis olmasi, bu ¢alismanin amaci ile uyum icerisinde olmakla
birlikte, batida ayni alanda egitim alan égrencilerin arastirmaya dahil edilememis
olmasi, arastirmanin sinirliligi olarak degerlendiriimeye agiktir ve bu nedenle arastirma
sonuglarindan elde edilen bulgular, genellenebilir degildir. Sinemanin dijitallesmesi
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konusundaki genis capl bir ¢alismanin 6n hazirligi olarak degerlendirilebilecek bu
arastirma, kendisinden sonra yapilacak benzeri alan arastirmalari igin kiguk bir
baslangi¢ calismasi niteligindedir.

Calismanin ilk bélimunde yeni medya ve bunun sinemadaki iz disumu olarak dijital
sinema kavramlarinin tanimi yapilmis ve kapsamlari agiklanmaya calisiimigtir. Sonraki
bélimde ise pelikil dénemden dijital déneme gegiste sinemanin yapim, gdsterim
ve dagitim asamasinda ortaya cikan degisikliklere kisaca deginilmistir. Ardindan
6grencilerle yapilan gérismeler, bu degisimlerin farkindaliklari ¢cergevesinde betimsel
analiz yéntemi ile yorumlanmigtir.

1. Yeni Medya ve Dijital Sinema Kavramlari: Tanim ve Kapsami

Teknolojik gelismelerin 6zellikle 1970’li yillarda baslayan ve 1990’larda hiz kazanan
son otuz yilina egemen olan yeni medya kavrami, kendisinden énceki kitle iletisim
araclarini sona erdirecek bir sireci baslatmistir. Teknolojik alt yapisinin farkhhgi
nedeniyle geleneksel kitle iletisiminin istisnasiz her alaninda ciddi bir dénlsime
neden olan yeni medya, ayni zamanda yeni bir izleyici kitlesi de olusturmus ve bu
baglamda geleneksel kitle iletisiminin belirleyici 6zelliklerini de ddnUstirmustar.
“lletisim sosyolojisine gére kitle iletisim araglarinin belirleyici ézelligi, teknik araglar
kullanilarak zaman ve uzay i¢inde blylk sayilarda tekrarlanabilen mesajlarin biyuk
izleyici topluluklarina iletiimesidir. Tek bir alici veya kiglk ylz yiize iletisim araclarinin
tersine, kitle iletisimin izleyicisinin cogunlugu birbirini hic gérmez veya duymaz” (Geray,
2003, s.17) . Oysa yeni medya teknolojisi ile birlikte kitle iletisiminin bu temel belirleyeni
degismis; kitle iletisimi bir anlamda kisisellesirken, diger taraftan da karsilikli etkilesim,
bu yeni medyanin temel 6zelliklerinden birisi haline gelmisgtir.

Yeni medya kavraminin temel 6zelligi dijitalliktir ve bu 6ézelligi nedeni ile yeni medya
yerine zaman zaman ‘dijital medya’ ya da ‘sayisal medya’ kavramlari kullaniimaktadir.
Manovich’e gére dijitallesme, iletinin matematiksel kodlardan olusmasidir; bu kodlama
ile tum veriler sayilabilir ve programlanabilir hale gelmektedir (Manovich,2001, s.27).
Kavramin diger 6zellikleri ise van Dijk’in ¢alismasinda es zamanlilik, genis kapasite,
yuksek hiz ve karsilikli ve katmanl etkilesim olarak belirlenmektedir (aktaran Binark,
2007, s:5). Yeni medyanin sinemadaki yansimasi olan ‘dijital sinema’ kavrami da, bu
ozellikleri blinyesinde barindirmaktadir.

Bir filmin Gretim, kurgu, dagitim ve gésterimden olusan tim asamalarini kapsayan dijital
sinemayi, en genel tanimi ile “ hareketli gérintundn dijital format altinda kayit edilmesi,
sinemaya dijital dosya ile dagitiimasi (fixed medya, uydu ya da genis bant baglanti)
ve filmlerin dijital bir produktér kullanilarak  gdsterilmesi” (https://ww.researchgate.
net/publication/258129836_Digital_Cinema_Opportunities_andChallanges) seklinde
tanimlamak mumkanddr. 35 mm film geritlerinin yerini alan bu teknoloji, sinema
alaninda son derece olumlu ve pratik gelismelere yol agmakla birlikte, sinemanin bir
sanat dali olarak bu déntsiimden nasil etkilenecegdi yolundaki sorularla da tartismali
bir stireci baglatmistir.
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2. Peliikiilden Dijital Doneme Geciste Yapim, Gosterim ve Dagitim Asamasindaki
Yenilikler ve Sektore Etki

2.1. Yapim Alanindaki Degisiklikler

Yapim alanindaki degisimler, kamera, kurgu ve anlati tlrleri olmak Uzere U¢ temel
alanda gorundrlik kazanmistir. Pelikil dénemde 8, 16, 35 ve 65 mm’lik filmler ve
bunlara uygun kameralar kullaniimistir. Ozellikle 35 mm kameralar, gériintii kalitesi ve
maliyetin gérece dlsuk olmasi nedeniyle 1990l yillarin ortalarina kadar guncelligini
korumustur?; 2000’li yillardan itibaren ise dijital film kameralari giderek yayginlasmis
ve pelikll tarzda film yapimi, sinema dinyasinda yok olma tehlikesiyle karsi kargiya
kalmistir. Bugtin hala 35 mm kamera ile film ¢ceken ydnetmenler olsa da, 6zellikle
Hollywood, dijital teknolojiyi hizla tiketmeye baslamistir (Parsa ve Akgora, 2016, s.
223).

Goruntu kalitesi ylksek ve maliyeti daha dislk olan dijital kameralar, film Gretim
surecine daha bagimsiz bir nitelik kazandirmistir. Bir yandan sektdr disindaki insanlarin
film cekmeleri olanakli hale gelirken 6te yandan sektor icinde de sirketlerden bagimsiz
olarak uretilen filmlerin sayisi artmistir; yapimcidan kaynaklanan mali sinirlari ortadan
kaldiran bu durum, icerikleri de bagimsizlastirmigtir (Tugran ve Tugran, 2006, s.194).

Dijital teknolojinin sinemanin yapim asamasindaki ilk yansimasi kurgu slrecinde
gerceklesmis; bu slrecte film kopyalari Uzerinde yapilan manuel kurgu, yerini
yavas yavas bilgisayar destekli programlara birakmaya baslamigtir. 2000’li yillara
gelindiginde Hollywood da dahil olmak lzere pek ¢ok sinema, kurgu yapimini dijital
ortama tagimigtir. Dijital kurgu yazilimlarinin gelismesiyle birlikte, énceden optik ya da
mekanik olarak yapilan gorsel efektler, renk diizenlenmesi ve gérintide belli bir alana
muidahale edilmesi gibi islemler, artik dijital yazilimlara aktariimis ve Inferno, Adobe
After Effects ve Apple Motion gibi gliinimuzde yaygin bicimde kullanilan yazilimlar,
gorsel efekitlendirmenin énemli araglari haline gelmislerdir. Bu yazilimlar sayesinde
farkli gorsel 6geler, tek bir goriintl katmaninda birlestirilebilmekte ve bdylece perdede
ya da monitérde gortinenin tek bir imaj oldugu algisi yaratiimaktir (Nisanci, 2011, s.67-
68).

Dijital sinema teknolojisi ile birlikte filmlerin anlati yapisinda da degisiklikler olmus ve
yeni turler ortaya ¢cikmistir. “Pelikil dénemde, var olan gercekligin yeniden kaydi
s6z konusu iken dijital dbnemde bu zorunluluk ortadan kalkmis ve bilgisayarlar
aracihgiyla tamamen yeni bir gerceklik Gretilmistir. Bu hem sinemadaki anlati tirlerinin
farklilasmasina hem de yepyeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Oz, 2012,
s. 69). Bu sirecin temelinde, filmlerde kullanilan dijital efektler yer almaktadir ve
bu teknolojinin zamanla gelisip yayginlasmasina bagl olarak, sinema sektériinde,
karakterlerin ve/veya mekanlarin timdayle dijital ortamda olusturuldugu filmler artis
gOstermeye baglamigtir.

21990’ yillarin sonlarinda, 35 mm kameralarin yerini, daha hafif ve bu nedenle daha pratik olan video
kameralar almigtir.

bb
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Ozel efekt kullaniminin en biiyiik avantaji, film gekimindeki devamlilik zorunlulugunu
ortadan kaldirmasi, kullanilan resim, cizim ve maket gibi malzemelerin timuyle
gercekmis gibi gérantilenip bicimlendirilebilmesidir. Kurgunun da bilgisayar ortaminda
gerceklesmesi ile hem maliyet hem de zaman agisindan 6énemli bir tasarruf saglayan
dijital teknoloji, bdylelikle yapim asamasinda ciddi kolayliklar saglamaktadir. Ote
yandan bazen sadece filmdeki karakterlerin ya da mekanlarin yaratiimasinda efekt
kullanilirken, bazi filmler de foto gercekgi bir Uslupla, hi¢ kamera ya da gergcek oyuncu
kullanmaksizin Uretilebilmektedir (Sunal, t.b, s.301).

Yildiz''in ¢alismasinda (aktaran Parsa ve Akgura, a.g.m., s.230), dijital goruntdlerin
kullanildigr ilk uzun metrajh film Westworld (1973) ‘den sonra &zellikle 1990’1 yillarin
basindan itibaren slrecin hizlandigi belirtiimektedir: 1991 yapimi Terminatér 2:
Judgment Day’filminde ana karakterin efektler kullanilarak sekil degistirmesi, ardindan
1993 yilinda Jurassic Park filminde bilgisayar ortaminda olusturulan t¢ boyutlu
perspektif, sinema sektérinde oldukga ilgi ceken calismalar olmustur. Sonrasinda
gelen The Lord Of The Rings filmindeki Gallum karakteri, timuyle bilgisayar ortaminda
yaratiimistir ve sahne performansindan dolayr 6dil kazanan ilk bilgisayar tabanl
karakter olmustur. Avatar (2009) filmi ise, timiyle bilgisayar ortaminda yaratilan bazi
karakterleri ve mekani ile dijital sinemayi zirveye ulastiran filmlerden birisi olmustur.
Yildiz Savaslari serisini de icine alabilecek bu ilk érneklerin ardindan buyuk bir hizla
artis gdsteren dijital teknoloji, 6zellikle ticari sinemada neredeyse her filmde bir sekilde
kullanihr olmustur.

Avatar ve 6ncesinde ¢ekilmis olan Polar Express (Zemeckis, 2003) filmlerinin gise
basarilari, dijital sinemanin gelisim sirecinde 3B (U¢ boyutlu film/3D/stereoskopik film)
filmlerin 6nund a¢gmis ve blyuk bir hizla ilerlemesine neden olmustur. Seyirci ilgisi
disinda 3B filmlerin endustri tarafindan tercih edilmesinin diger nedenleri de, Real D
ve Dolby 3D gibi geliskin teknolojilerle Imax 3D sistemlerinden daha ekonomik olmalari
ve dolayisiyla daha ¢ok sayida filmin gésterime girmesinin olanakh hale gelmesidir.
Ayrica diger filmlerden farkli olarak bu filmler sinema salonundan kopyalanamaz ve bu
da 6nemli bir tercih nedenidir (Erkilig, 2012, s.94).

Dijital teknolojinin getirdigi yenilik, gise gelirlerini gbzeten ticari sinema disinda,
festivallerin de dikkatini gekmeye baglamigtir. Terrence Malick’in Hayat Agaci (The
Tree of Life, 2011) ve Benh Zeitlin’in Ddgler Diyari (Beasts of the Southern Wild, 2012)
filmleri, cogunlukla analog filme ¢ekilmis ve sanatsal bir perspektife dayanmis olsalar
da, her iki filmde de evrimsel biyolojiyi ve evrenin baglangicini konu alan dijital destekli
sekanslara da yer verilmistir Bu konuda daha ayrintil bilgi icin bknz. Kara, 2016, s.109-
110).

Gorsel efekt uygulamalarinin 6zellikle ticari sinemada giderek yayginlagsmasini,
sinema sektortinun kapitalist igleyisi ile ilgili olarak agiklamak mimkinddr ancak, bu
yeni teknolojinin sanat filmlerinin icerigine dogru genigliyor olmasi, maliyetin tek neden
olmadigini, bu yeni teknolojinin anlati kaliplari ve sinema-sanat iligkisinde de etkisini
gdsteren daha butunluklu bir strece isaret ettigini distndirmektedir.
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2.2. Dagitim Asamasindaki Degisiklikler

Pelikal filmlerin orijinal formatindan kopyalanarak farkli vyerlere gdnderilmesi
zorunlulugu, film malzemesinden kaynaklanan sorunlar nedeniyle maliyet, tasima ve
asinma problemlerini barindirmaktadir.

Manuel dénemde salonlarda gésterilen, filmlerin orijinal negatifleri degil bunlardan
cikarilan kopyalar olmustur. Cunkl orijinal negatifler, genellikle o filmin 10 ile 1000
adete kadar kopyalanmasi agisindan ¢ok degerlidirler (Monaco, 2010, s.103).

Kopyalama maliyetlerinin yiksek olmasi, filmin gésterildigi her il icin ayr bir kopya
cikartiimasina olanak tanimadigindan, ayni kopyanin farkl illere iletilerek gésterime
sunulmasi zorunlu olmus, bu da hem ulagsimdan kaynaklanan zaman kaybina hem
de kopyanin her gésterimden sonra biraz daha asinarak, zaman zaman koparak
orijinalliginden kaybetmesine neden olmustur.

Ote yandan pelikiil ddnemde filmin dagitim asamasinda da maliyetle ilgili sorunlar
yasanmaktadir. Bir filmin hangi tarihte ve ne kadar slreyle gdsterimde kalacag
blyuk oranda, bu filmlerin gdsterim hakkina sahip dagitim sirketleri tarafindan
belirlenmektedir; dolayisiyla bir filmin gosterime girebilmesi igin, dncelikle dagitim
sirketlerinin listesinde yer almasi gereklidir; listelere girebilmek ise bu sirketlerin bagli
bulundugu stiidyonun yapimlari ile rekabeti zorunlu kilmaktadir. Ote yandan film eger
listeye girebilmigse de, dagitimcilarin yliksek komisyonlarina ve gésterim alanindaki
cesitli sartlarina maruz kalmaktadir (Erus, 2007, s. 5-6). Ancak dagitim surecinde
dijital teknolojinin sagladigr kolayliklar, hem negatifin kopyalanmasindan hem de
dagitimei sirketlerden kaynaklanan sorunlarin gérece ¢ézilmesine neden olmustur.
“Dagitim ve gdsterim alaninda olasi ¢ uygulama lzerinde calisiimaktadir. Birincisi ve
glnimuzde de uygulamalarini gérdagimuz; 35mm gdsterim kopyasi yerine, filmlerin
bir dijital ortamda (6zel hard disk gibi) dagitimlarinin yapilmasi ve dijital projeksiyonda
gosterilmesidir. Ikinci ve liciincii segenek ise filmlerin bir merkezden uydu ya da internet
Gzerinden ayni anda farkli sinema salonlarina ulastirnimasi ve dijital projeksiyonla
gobsterilmesini dngérmektedir” (Slater’in ¢alismasinda, aktaran Erkilig, 2012, s. 95).
Hard disk maliyeti ve ayrica zaman asimi nedeniyle bu belleklerde ortaya ¢ikabilecek
g6runtu kaybi gibi dezavantajlar s6z konusu olsa da, yine de bu teknolojinin su an igin
pelikiil déneme gore ciddi bir avantaj sagladigi gérulmektedir.

Dijital teknolojinin bir baska énemli avantaji da, 6zellikle internetin de gelismesiyle
birlikte, filmlerin izleyiciye ulasma yollarinin farklilasmis olmasidir. “Filmler sinema
salonlarindan, DVD ve Blue-Ray gibi ¢esitli formatlarda tiketiciye sunulan homevideo/
ev sinemasi sistemine, farkli 6zelliklere sahip kanallari igine alan 6demeli televizyondan,
internet platformlarina kadar genis bir gosterim alanina sahip olmustur” (Erkili¢ ve
Toprak, 2012, s.13). Bu gelisme, sinema salonlarinin akibeti ile ilgili sorgulamalardan,
film izleme kultlranin kisisellesmesine kadar farkli sonuglarin tartisiimasina zemin
hazirlamigtir.
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2.3. Gosterim Asamasindaki Degisiklikler

Pelikil dénemin sinemaya gitme etkinligi, karanlik bir sinema salonu ve o salon i¢inde
ayni filmi izleyen insanlarin kendi aralarinda kurulan ‘biz’ olma bilincini yasamalari
Uzerine kurulu bir seyir kultirine dayalidir. Hasan Akbulut, sinema deneyiminin, kisilerin
sinema salonunda film izlerken yasadiklari her tirli seyir deneyimini kapsadigini ifade
etmekte ve bdylece sinemaya gidenlerin ortak bir ani, deneyim ve kdltir paylasimi
nedeniyle ‘biz’in bir pargasi olduklarini belirtmektedir (Akbulut, 2014, s.6). Serpil Kirel
icin ise  “sinemaya gitmek sinif, toplumsal cinsiyet, irk ve tim bu kavramlardan daha
fazlasini iceren kulturel kargilagsmalari akla getirir (Kirel, 2015, s. 207).” Her iki goéris
birlikte degerlendirildiginde seyir kultirinin, siniflar ve kimlikler Gsti bir paylagim
alani olarak tim izleyenleri ortak bir ‘biz’ bilinci paydasinda birlestiren toplumsal bir
eylem, bir toplumsallasma bigimi ve sinema salonunun da, ¢esitli ritGelleriyle birlikte,
bu toplumsallagsma bigiminin ana mekani oldugunu sdylemek mimkindr.

Ancak gelisen teknoloji, bu giin olmasa bile yakin gelecekte filmi sinemada izleme
aliskanhgina dayah bu toplumsallagsma bigciminin yavas yavas kaybolacagdini ve yerini
ev sinemalari ya da cep telefonlari araciligiyla gerceklestirilen daha bireysel bir seyir
kaltGranin alacagini dustindirmektedir.

Nitekim, 2000’li yillardan itibaren tim network Gzerinden yayginlasan film izleme
ve paylasma platformlari sayesinde seyir deneyimi, biyuk sirketlerin dagitimini
Ustlendikleri filmlerin tekelinden ¢ikmis ve artik ag veri sistemindeki tim filmlere
zaman, Ulke ya da yénetmen kisitlamasi olmadan ulasmak mimkin hale gelmigtir.
Boylece film izleme etkinligi, sadece sinema salonunun degil evin de disina ¢cikmis,
cep telefonlari, tabletler ve tasinabilir bilgisayarlar sayesinde, seyir kiltiri ‘her yere’
tasinmistir (Tugran ve Tugran, 2016, s.203).

Bu slreg¢, sinema salonlarini timuyle ortadan kaldirmasa da, béyle bir riski icinde
barindirdigindan, salon isletmecileri izleyiciyi yeniden salonlara déndidrmek i¢cin hem
salonlar dijital teknolojiye uygun niteliklere buriindirmek hem de gdsterilen filmler
acisindan farkli arayislara girmek zorunda kalmiglardir. Dijital sinema teknolojisinin
gbrece ucuz olmasi, bu anlamda sinema salonlari icin en buylk avantaj gibi
g6rinmektedir.

Ote yandan sinema salonlari 2000’li yillarda ortaya cikan 3D (ii¢ boyutlu) film
teknolojisine kendilerini hizla adapte etmek zorunda kalmiglardir. Cunku 3D filmler,
izleyicinin filmin atmosferini karakterlerle birlikte paylasmasini saglayan 6zel g6zluklerin
kullanimi sayesinde, -en azindan bu teknolojinin ilk dénemlerinde- ev ortaminda
deneyimlenemeyecek bir seyir pratigini sunan mekanlar olarak bir kez daha sinema
salonlarini isaret etmektedir. Ozellikle Avatar filminin ardindan hizla popllerlesen bu
filmler, ticari sinema agisindan énemli bir gelisme olmusgtur.

izleyiciye, filmin atmosferine karakter ile birlikte girme imkani saglayan 3D teknolojisi,
izleyicinin yasadigi 6zdeslesmeyi doruk noktasina g¢ikarmaktadir. Ancak Kirel bu
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zamanda onu sinema salonundan soyutladigini, birlikte film izledigi topluluktan
aynistirarak yalnizlagtirdigini belirtmektedir (Kirel, 2010, s. 112). Bu anlamda sinema
salonunda film izleme eylemi artik, bireyi ‘toplumsal bir eylemi gerceklestirme’ yanilgisi
icerisinde o toplumdan soyutlayarak ‘yalnizlastirmaktadir’.

Dijital sinema teknolojisinde seyir klltirinin dénldsuminde 6nemli bir etkisi oldugu
disinilen bir diger boyutu da, interaktif sinema teknolojisi olusturmaktadir. Dijital
sinema teknolojisinin su an i¢in ulastigi son nokta olan interamktif sinemada, izleyici
filmin Uretim sdrecine ‘dahil’ olmakta, ydnetmenin dnceden belirledigi alternatifler
arasindan secim yapmak kosuluyla, filmin kurgusuna, mazigine veya sonuna ydnelik
tercihlerini izleyebilmektedir. Seyircinin  konumundaki bu dénisum, onu birden
bire, pelikil dénemin edilgen izleyici statustinden cikartarak, bir ‘6zne’ konumuna
yukselttigine iliskin tartismalari da beraberinde getirmistir.

Manovich’in serhi, bu noktada énemli bir distiinme pratigini ortaya koymaktadir. Ona
gbre, buyeni ‘6zne’seyircinin anlatiy1 degistirme olanagi, timuyle yénetmenin onunigin
sectigi alternatifler arasinda yapacag: bir secim ile sinirlanmaktadir. Bu nokta, interaktif
sinemanin ‘karsilikl etkilesim’ iddiasinin yeniden dustnilmesini gerektirmektedir (Tas,
a.g.m, s.71). Kanimizca da, sinemanin bir sektér olarak, kapitalist ilerleme agisindan
dogru ve gecerli bir yéntemi gibi gérinen interaktif filmlerin izleyiciyi konumlandirdigi
‘6zne’ taniminin, ayni izleyicinin bir Antonioni, Haneke veya herhangi bir sanat filmi
aranund izlerken takindig ‘6zne’ tavri ile kiyaslanmasi mimkin degildir ve zaten ticari
sinemanin izleyiciyi bu anlamiyla ‘6ézne’ yapmak gibi bir amacinin bulunmadigi da
asikardir. Bu noktada s6z konusu ‘6zne’ konumlandirmalarinin, yeni teknolojinin lehine
yapilan ve biraz zorlama girisimler oldugu dustniimektedir.

3. Yontem ve Teknik
Arastirmada niteliksel arastirma yéntemlerinden biri olan goériisme teknigi kullaniimistir.

Niteliksel yéntem, gdzlem, gérisme, metin ve fotograf gibi sayisal olmayan veri
toplama ydéntemleri ile elde edilen verilerin kategorilere ayrildigi, duzenlendidi,
kesfedildigi ve tum bu surecin rapora aktarldigi bir etkinlikler toplamidir. Sosyal
gercekligin timevarimsal bir yontem ile ortaya cikarildigi niteliksel analizin temel
amaci, arastirmacinin kendi 6znelligini kullanarak sosyal gergeklik icerisinde gizli bir
sekilde duran bilgiyi ortaya ¢ikarmasidir (Ozdemir, t.y., s. 323).

Nitel arastirma ydntemlerinden biri olarak én plana c¢ikan gérisme teknigi ise,
‘dnceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan soru sorma ve yanitlama tarzina
dayal karsilikli ve etkilesimli bir iletisim surreci” (Stewart ve Cash, 1985:7'den aktaran,
Yildinm ve Simsek, 2013, s.147) olarak tanimlanmaktadir. Gériisme, tutum, dlstnce,
deneyim, niyet ve tepkiler gibi gézlenemeyen durumlarin anlasiimasina yénelik bir
tekniktir (Yildinm ve Simsek, a.g.e., s. 148). Yapilandiriimig, yapilandiriimamis ve
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yari yapilandiriimis olmak Uzere U¢ temel gbérisme teknigi bulunmaktadir®. Yari
yapilandiriimis gérismede arastirmaci, gérismecilere soracagi sorulari iceren bir
g6risme protokolU hazirlar ve bu sorulari her gériismeciye sorar. Ancak bu gérisme
tekniginde arastirmacinin, gérismenin akisina bagl olarak farkli sorular sorabilme
6zglrligu bulunmaktadir; bu yolla konunun akisini etkileyebilir ya da gérismecinin
yanitlarini agmasini veya ayrintilandirmasini saglayabilir. Goértsmeci bir sorunun
yanitini, baska bir soruyu yanitlarken vermisse, arastirmaci bu sorulari atlayabilir
(Tarnlkla, 2000, s. 547).

Gorisme sorularinin degerlendiriimesinde kullanilacak olan betimsel analiz ise nitel
arastirma yontemleri ile elde edilen verilerin sistemli bir sekilde analiz edilmesine
olanak saglayan bir yontemdir. Bu yéntemde, elde edilen bulgular, aragtirma sorulari
cercevesinde belirlenen temalar dogrultusunda &zetlenerek yorumlanmakta ve
bdylece elde edilen bulgularin okuyucuya, dizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde
aktariimasi amagclanmaktadir. Betimsel analiz ydnteminde, arastirmaci ulastig
sonuglari desteklemek amaciyla, gérismecilerin dogrudan alintilarina yer vermektedir
(Yildirim ve Simsek, a.g.e.,s. 256).

“iletisim Teknolojilerinin Sinema Alanina Yansimasi: Sinemanin Dijitallesmesi
Karsisinda Sinema Ogrencilerinin Tepki ve Beklentileri” isimli bu calismanin temel
amaci da, 6rneklem olarak secilen 6grenci gurubunun, bu konudaki distince, deneyim
ve tutumlarinin ortaya ¢ikartilmasidir. Bu anlamda, ¢alismanin amacina en uygun olan
yéntem, gérisme ydntemidir; yari yapilandiriimig gériisme tekniginin segilme nedeni
ise bu teknikte kullaniimasi gereken goriisme protokollnln arastirmaciya sistematik
ve karsilastirilabilir bilgiler elde etme konusunda kolaylik saglamasi ve ayni zamanda
bu teknigin yapilandiriimis gérusme teknigine gére daha esnek olma ayricaligidir.

Gorisme protokoli hazirlanmadan énce, dijital medya ve sinemanin dijitallesmesi
konusundaki literatir taranmig, ¢alismanin teorik bélimu bu literatlr ¢ergevesinde
olusturulmus ve goértiisme sorulari da bu ¢ercevede hazirlanmistir. Ayrica hazirlanan
sorular, nitel arastirma ydntemleri konusunda uzman bir arastirmaci tarafindan kontrol
edilmis ve 6nerilen duzeltme ve degisiklikler dogrultusunda yeniden dizenlenmisgtir.

Calismanin érneklemini Yiiziinci Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Tv
Bolimu égrencileri olusturmustur. 2017-2018 egitim-6gretim ddneminde (¢ sinifa egitim
verilen bélimde, rastgele érneklem yolu ile secilen on égrenci ile gériisme yapilmistir.
“Patton (1990: 169) amacl olarak segilen érneklemin segiminde hedef, ¢alisilan konu
ile ilgili olarak daha fazla bilgi sunacak kisileri se¢menin temel amag oldugunu ve sayi
konusunda esnek olunabilecegini belirtmektedir’ (aktaran Turnuklu, a.g.e., s.548).
Bu bakis acisi dogrultusunda olusturulan érneklemdeki tim katilimcilar, gérismeden
6nce, gérisme konusu hakkinda bilgilendirilmis, kendilerine isimlerinin gizli kalacag:
belirtilmis ve kendilerinden goértiisme sorulari hakkinda paylagimda bulunmamalari talep
edilmigtir. Yari yapilandiriimis gérisme teknigi kriterlerine uygun olarak agik ve kapali
uclu sorulardan olugan gériisme protokolu tim katilimcilara dagitiimis ve protokoldeki

3 Ayrintili bilgi icin bknz: (Yildirnim,Simsek,2013:148.
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sorular tim katihmcilara sorulmustur; sorularin anlasilamadigi yerler, arastirmacinin
yonlendirmesi ile agilmis, zaman zaman katihmcilarin yanitlarini detaylandirmalari
istenmistir. Her bir gérlisme birebir ve yiz ylze gergeklestiriimis ve tim gérismeler
ses kayit cihazi ile katilimcilarin bilgileri dahilinde kaydedilmistir.

Gortusmelerin tamamlanmasinin ardindan elde edilen ses kayitlari, birebir desifre
yéntemi ile Microsoft Word programinda yaziya dokilmustir. Elde edilen veriler,
betimsel analiz ydntemine uygun olarak belirli temalar ¢ercevesinde siniflandirnimis,
ardindan gérismelerden yapilan birebir alintilarla da desteklenilerek neden sonug¢
iligkileri perspektifinde yorumlanmigtir. Analiz asamasinda katilimcilarin isimleri gizli
tutulmus, birebir alintilarda isimler K1, K2 vb olarak kodlanmistir.

Betimsel analiz ydnteminin uygulanmasi amaciyla, katilimcilar ile yapilan gérismeler
sonuncunda elde edilen temalar su sekilde belirlenmistir:

1- Sinemanin dijitallesmesi konusundaki genel algi ve farkindaliklarina yénelik gérusleri
2- izleyici olarak dijital sinema hakkindaki gérisleri

3- Bir sinema 06grencisi olarak dijital sinemanin egitimlerindeki yeri hakkindaki
farkindalik ve beklentileri ile ilgili gérusleri

4- Potansiyel sinema ¢alisani olarak dijital sinemanin sektérdeki yerine ve kendilerinin
sektordeki var olma potansiyellerine iliskin gorusleri

4, Analiz

1. Sinemanin dijitallesmesi konusundaki genel algi ve farkindaliklarina yénelik
gértisleri

Bu konuda, konuyu agmaya ve katimciyr yénlendirmeye gerek kalmadan géruslerini
dile getiren iki katiimci K1 ve K4 olmustur. K1 “djjital sinema deyince akla hemen
bilgisayar ortaminda gelistirilen filmler geliyor” seklinde yanit vermis, ardindan da
konuyu detaylandirmigtir.(...) dijital film Gretimi, klasik film tretiminden maliyet olarak
dlistik; ancak bu isin ehli olan sayisi da bir o kadar az oldugundan, maliyetler ayni
da olabiliyor, daha da ytikselebiliyor. Fakat bilgisayar basinda yapilan is, zaman
bakimindan klasik sinemaya fark atiyor. Mesela 10 dakikalik bir sahne icin klasik
sinemada tahmin edilemez zamanlar harcanirken, bu is bilgisayar basinda sadece
saatler alabiliyor. Durum bdyle olunca, gerceklik ve yapaylik tartismaya aciliyor.
Ancak yapim sirketleri (...) igin dretilen filmin ne kadar az sirede yapildigi ve
getirecegi para tartisma konusu sadece. Hal béyle olunca da durup seyirciyi s6yle bir
gbzlemliyorsun. Fakat seyirci memnun gérintyor durumdan, ¢Unku seyirci buldugu
birka¢ saatlik zamani sadece eglenmek icin harcamak istiyor dogal olarak. (...) Durum
¢cok vahim, ¢linkl eger béyle giderse klasik sinema bir nostalji olarak kalacak. (...)”
seklindeki gorugleri ile K1, ¢calismanin teorik béliminde de belirtildigi gibi, sinemanin
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dijitallesmesinin maliyet ve zaman ag¢isindan sundugu avantajlara ve ayni zamanda
da manuel sinemanin bundan sonraki strecine dair tartismalara deginmigtir.

Ayrica ayni katilimei, “Hollywood dedigimiz film fabrikasi, drettigi filmleri diinya
sinemalarina dagitirken biz de kosa kosa gidip izliyoruz, urettikleri filmlerin kameralari
bile otomatik  c¢alisiyor, bazilarr kumandayla ve g¢ogu da bilgisayar ortaminda
gelistiriliyor. (...) Sunulan bu kadar imkanin dezavantaji onun yapayligidir. Bir film
cekerken her seyi otomatiklerle cekersen, birak filmi, sen (yénetmen) ne kadar gercek
kalacaksin?” seklindeki yorumu ile kameralardaki teknolojik dénlsume de deginmis ve
bu yeni Uretim bigcimindeki en blyuk dezavantajin da uretimlerin ‘gerceklikien uzak ve
yapay’ bir nitelige buriinmesi oldugunu, bunun yénetmenin konumunu da etkileyecegini
vurgulamistir.

K1 ve K4disindaki diger tim katilimcilar icin, dijital sinema kavraminin gérisme
sirasinda acilmasi gerekmistir. K2 “sinemanin dijitallesmesinin kendisine ne ifade
ettigi?”sorusuna, ‘bildigimiz filmli sinemanin disinda olan sinema mi?’ diye karsilik
vermis, konuyu daha da netlestirmesi istendiginde, ‘kurgunun da iginde oldugu,
mlizigin eklendigi, insanin diginda ne varsa onlarin da eklendigi bir sinemadir. Ama
analog sinema 6byle degildir. Evet bir kurgu var ama belli bir sciresi vardir filmin. (...)
Aksine dijital sinema, istediginiz kadar ¢ekebildiginiz efektlerin eklendigi, olagantisti
yaratiklarin da eklenebildigi... 151k yetersiz ise 1511 da dahil edersiniz...” seklinde yanit
vermistir. Butin bunlarin nasil yapildigi soruldugunda ise “bilgisayar ortaminda” diye
yanitlamigtir. Bu sureg ile ilgili dusincelerini daha ¢ok kayg ile tanimlayabilecegini
beliten K 2, “(...) eskiden insanlar sanatlarini icra ederken suna mutlaka dikkat
ediyorlardi; tek seferlik film haklari vardi. Cekerlerdi ve en son ona bakarlardi. Artik o
anki sanat, kaygilariyla var oluyordu. Ama dijital sinemada ¢ektiginiz bir seyi defalarca
izleyip ve kurguyla defalarca yapabiliyorsunuz. Ama séyle gtizel yanlari var; daha iyi
bir ¢ekim icin, yeniden cektiginize bakmak...climlesiyle, bu yeni teknolojinin ¢ekim
surecindeki olumlu etkisinin farkinda oldugunu, ifade etmistir K2 ayrica, slrecin
avantaj ve dezavantajlarini da, sanat sinemasi ile iligkisi tizerinden degerlendirmigtir:
“Sinemay! sektdr olarak dlstintrseniz, icinde bir para dénlyordur. Yine de dijital
sinema igerisinde sanatini icra edenler vardir. Bu yénden degerli buluyorum. Aslinda
dijital sinemanin ¢ok da ucube olmadigini, arada bizim duygularimiza dokundugunu,
bizi ddrttigind séyleyebilirim. Tamam dijital sinemaya gectik, sanat olmayacak, iste
tamamen popdler kdltdrdn Griindddr demek, icerisinde elestirel bir yapi olusmayacak,
dinya gérdsleri olmayacak, siyasi kimlikerini kaybedecekler diye bir sey de degildir.
(-..)Bu anlamda dijital sinemayi cok benden uzak bir yere koydugumu séyleyemem.”Bu
ifadesiyle K2, énceki katilimcidan farkli olarak dijital sinemanin sanat sinemasini
sona erdirecegini dustnmedigini, aksine onun da kendi icinde elestirel bir yapi
barindirabilecegine inandigini belirtmektedir. Ote yandan sirecin dezavantajlari
da oldugunu ekleyerek, “ (...) her insanin kalkip film yapmasi(nin), sinema tarihi
acisindan ¢ok da degerli olmayan ¢alismalarin, bu sinema tdrdindn geriye gitmesine yol
acacagini distiniyorum. (...) Aslinda dijital sinema kéttiddr demiyorum ama bu kadar
film beraberinde bir deger kaybini da getiriyor. Sinemasal degeri fazla olan filmlerin
bu giruh karsinda etkisini kaybedecegini disiintyorum” seklindeki ifadesi ile teorik
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bélimdeki tartismalara dikkat cekmis, film sayisindaki artisin, niteligi dustrebilecegi
yolundaki kaygisini belirtmistir.

K8, dijital sinemayi, “telefon,televizyon ya da sinemadaki projeksiyonlarla izledigimiz
filmler” olarak tanimlamig, ‘dijital’ ve ‘sayisal’ kavramlari arasindaki baglantiyr kurmus
ancak, bunlarin bilgisayar teknolojisiile ilgisini ancak “ daha ¢ok gelisen teknoloji”ifadesi
ile anlatmaya calismistir. Bu teknolojinin ilgi ¢ekici oldugunu ancak, izleyicilerin bu
yeni alani tercih etmesi nedeniyle ‘eski tir’filmlerin daha az ilgi gérecegini belirtmistir.

K4, “dijital sinema kavraminin kendisine ne ifade ettigi seklindeki soruya, “dijital sinema
deyince aklima, tridimax, ler geliyor, greenbox’lar geliyor, (...) yani bir yerlestirme var,
dogal bir ortam yok” seklinde yanit vermis ve bu teknolojinin analog sinemadan bin
kat daha iyi oldugunu ifade etmigtir. Dijital teknolojinin de eksikleri oldugunu ancak
yine de butun isi bilgisayar yaptigi icin kolaylik 6zelliginin 6n plana ciktigini belirtmigtir.
“Ornek diyelim bir alan, bir yer yapmak istiyorsunuz, ama buna blitceniz elvermiyor...
bundan dolay! yesil perdelerle, ¢ok basit bir sistemle o alana giydirme yapilip
istedigin alani yaratabilirsin.; bu tamamiyla kolayliktir.” K4 ayrica, dijital teknolojinin
isgi sayIsini azaltacagina da vurgu yapmistir: ‘Ornek diyelim burada Hakkari'de bir
film cekeceksin; bunun arabasidir, yemegidir, icmesidir, binlerce insanidir, isikgisidir,
sudur budur...buna gerek kalmadan direkt bir stiidyo ortaminda (...) mesela yani
Hakkari’ye 20 kKisiyle gidiyorsan burada 10 Kisiyle halledebilecegin sey var. Bu
tamarmyla hani is¢i sayisinin azalisini bildiriyor, maliyeti dugdrdyor. (...) ama isgiler
daha az is bulabiliyor’ifadesiyle, katilimci, is¢i sayisinin azalmasini hem avantaj hem
de dezavantaj olarak degerlendirmigtir. Ayrica K4, bu teknolojinin, manuel sistemde
elde edilen dogallig1 saglayamadigini belirtmis, “dogal ortamdaki o sesi alamiyorsun,
o rengi alamiyorsun, gergi bunu dizeltebiliyorsun ama, yine de dogalliktan kayip
oluyor’stzleriyle, bir bagska dezavantajini da ifade etmistir.Bu teknolojinin dnceki
sinema anlayisini etkileyecegine inanmadigini belirten K4, her iki anlayisin farkl izler
kitlesi bulundugunu ve sanat sinemasinin, ticari kaygr gitmedigi i¢in, bu yarisin icinde
olmadigini belirtmigtir.

K5, sinemanin dijitallesmesini ‘internet ortami, soyut gibi, éyle bir sey...” diyerek
tanimlamig, konuyu acmasi istendiginde ise “dijital sensérler gelisti'ifadesi disinda,
kurgudaki ‘after effects’ teknolojisinden s6z etmistir. Bu yeni Uretim bigiminin,
goruntulerin islenmesi agisindan zaman kazandirdigini, sagladigi kolaylik nedeniyle
“(artik bir telefonla bile film gekebilirsiniz)” hevesi olan herkesin film ¢ekebildigini
ve bunlarin avantaj oldugunu ifade etmistir. Bununla birlikte analog dénemin kalite
acisindan daha iyi oldugunu, o dénemde film yapanlarin sayisinin az oldugunu ama
ortaya cikan filmlerin daha nitelikli oldugunu ifade etmis, bdylece herkesin film yapabilir
hale gelmesinin ayni zamanda bir dezavantaj olduguna da isaret etmis ve bu noktada
K2 ile paralel bir noktada konumlanmigtir. Ayrica biten bir filmin yedeklenmesinden
sonra, yedeklemenin bozulabilecegini ve bu nedenle saklanmasinda sorun oldugunu
belirterek bunun da dezavantaj olusturdugunu ifade etmistir. Bu yeni teknolojinin anolog
sinema anlayisini etkilemeyecegini, hangi teknolojinin kullanilacaginin yénetmenin
tercihi ile ilgili bir durum oldugunu belirtmistir.
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K6, “dijital sinemanin ne oldugu konusundaki soruya, “verilere bagh sinema” olarak
yanit vermis, bunu agmasi istendiginde “bilgisayar ortami” olarak ifade etmistir.
Cekilmesi zor bir filmin masa bagsinda ¢ok rahat bir sekilde yapilabildigini ve bu ylGzden
bu teknolojinin blyuk bir avantaj sagladigini ifade ederken, yeni gelisen bu Uretim
biciminde isi bilen insanlari bulmanin zor oldugunu, bunun da sektér agisindan bir
dezavantaj olusturdugunu belirtmigtir. Analog sinema anlayisinin bu siregten olumsuz
etkilenecegini ve dijital sinemanin zamanla klasik sinemayi ortadan kaldirabilecegini
vurgulamistir.

K7, dijital sinemanin tanimini yapamamis, arastirmacinin ydnlendirmeleri ve bilgisayar
ortamina vurgu yapilmasi sonrasinda “matrix filmi gibi mi?”diyerek, kafasinda canlanan
dijital sinema kavraminin ardindan, farkli filmlerden bilgisayar ortaminda yaratilan
karakterleri 6rnek olarak gdstermistir: K7 bdylece, “X-man falan iste... bir kadini yasl
bir adamla canlandiriyor, ama bilgisayar ortaminda... Avatar’i da izledim. Onlarin da
oyunculari (...) bilgisayar ortaminda... (...) zaten o Avatar’ in kurdugu diinya gercek
hayatta kullanilabilecek ya da hani bir sanat ydnetmeninin dekore edebilecegi bir
diinya degil” seklindeki ifadesiyle, dijitallesmeyi, izledigi filmlerdeki érnekler Gzerinden
tanimlamaya calismistir. Dijital filmlerin, daha fazla izleyici ¢ektigini, bu nedenle de
sanat sinemasinin daha geride kalabilecegini belirtmigtir.

K8, dijital sinemayi tanimlarken ‘“filmli dénemden c¢ikip sensérlere dayanan bir
sinemaya gecilmesidir” ifadesini kullanmig, “yani daha elektronik bir seydir” cimlesi
ile de diuslincesine aciklik getirmek istemistir. ‘Elektronik’ ile neyi anlatmak istedigi
soruldugunda ise ‘yani yapay isiklarla.....nasil diyeyim, nasil aktarabiliriz ki...yapay
kosullarda...” yorumunu yapmistir. Katilimer kendisini net olarak ifade edememekle
birlikte, diger sorularda, konu ile ilgili belli bir bilgi diizeyine sahip oldugu gértlmustar.
Sinema sektdrindeki bu yeni gelismenin avantajini, “(...)beynimizdeki htcrelerin
acilmasini saglayacak... yani daha fazla, yani cocuklarda olur ya, hani her seyi hayal
ederler, aynen onun gibi, yani biz bir sdre sonra onlari kaybediyoruz buytdlkge, o
hayal gtciimizi... Bence hani bunlar tekrardan aciyor olabilir bizim igin”seklindeki
yorumu ile hayal guict kavramina vurgu yaparak tanimlamistir. Sanat sinemasindaki
sorgulamanin kisi ve toplumu sorgulama Uzerine kurgulandigini, ancak bu yeni
teknoloji ile uretilen filmlerin, var olmayan bir sey yarattiklarini belirten katilimci, bu
nedenle de her iki Uretim anlayisinin birbirini etkilemeyecegini ifade etmistir.

K9, dijital sinemanin kendisi i¢in ne ifade ettigi seklindeki soruya, “(...) yeni gelisen
teknolojiden faydalandiklari icin hani daha cok film izleme sayisi, daha ¢ok insana
ulagtirabilme (olanagi)..., éyle anliyorumdijital sinemayi “seklinde yanitvermis, ardindan
da, “hizl geligiyor, internet lizerinden paylasiliyor, cok cabuk sinemalara geliyor, daha
cok insan bunlari gérebiliyor” diyerek, sinemanin dijitallesmesi konusunda bilgisayar
sistemi ile yapilan uretim asamasinda ¢ok, internet Gizerinden yapilan dagitim sirecine
vurgu yapmistir. K9 ayrica insanlarin sirekli ayni seyleri izlemekten sikildiklarini, ayni
hikayelerin, ayni mekanlarin dénup durdugunu, farkliliklarin daha cok ilgi cekecegini,
buna olanak taniyan dijitallesme surecinin de, sektdri olumlu etkileyecegine inandigini
ifade etmigtir.



Akdeniz iletisim Dergisi
iletisim Teknolojilerinin Sinema Alanina Yansimasi: Sinemanin Dijitallesmesinde Sinema Ogrencilerinin Tepki ve Beklentileri

K10 ise dijital sinemay: “elektronik ortamda uretilen, bu nedenle insanlara ¢ok ¢abuk
ulasan” bir strec olarak degerlendirmisg, eskiden bir filmin ¢ok uzun sirede ¢ekildigini
ancak artik daha rahat kosullarda Uretim yapilabildigini belirtmistir. K10, “Eskiden
mesela bir film cekilirdi sonraki gtin izlenirdi ve hani bu uzun bir stre... Cektiginiz
film o giin olmamissa, o giin komple ¢épe gidiyordu ama simdi film ¢ekilirken o an
yénetmen izliyor, o an mesela karar verebiliyor. Bu ylizden mesela dijital sinema
baya bir kolaylik sagliyor.’ifadesiyle, kendisinden énce de deginildigi gibi, dijitallesme
sUrecinin pratikligine vurgu yapmistir.

‘Elekrtonik ortam’ kavramini acmasi istendiginde ise, “evimize kadar girebilmis
olmasi...mesela ben buglin laptotan film izleyebiliyorsam, bu sinemanin dijitallesmesi
sayesindedir,(...) herkes bir filmi istedigi yerde istedigi zaman izleyebilir; ben
otobliste giderken izleyebiliyorum” yanitini vermis ve bdylece yapim asamasindaki
kolayhk yaninda, goésterim asamasina vurgu yapmistir. Ayrica “(...) bir odada da
film yapabilirsiniz bilgisayar tzerinden. (...) yani herhangi bir seye, oyuncuya ihtiya¢c
duymazsiniz sadece bilgisayar basinda oturup ve filmi yaratabilirsiniz.”seklindeki
degerlendirmesinde slrecin maliyet ve zaman unsurlarina da atifta bulunmustur.
K10, bu yeni surecin, kolaylhgi nedeniyle anolog sinemayi olumsuz etkileyecegini
distinmektedir.

2. izleyici olarak dijital sinema hakkindaki gériisleri:

K1, dijital film izlemeyi sevdigini, ¢linku bu filmlerde yapmak istediklerini gérdiguni
ve bunun kendisini tatmin ettigini, ancak yine de bu filmlerdeki yapayhgi géz ardi
edemedigini belirtmistir. Bununla birlikte, bu alanda en basarili buldugu filmin 20017:
Uzay Macerasi(Stanley Kubrick) oldugunu sdylemistir. K1 ayrica 3D film izleme
deneyimi de oldugunu ancak, bunun kendisi agisindan ¢ok da énemli olmadigini
belirtmistir. “Zaten tutulmadigindan pek de yapmiyorlar artik. Keske dijital sinema
icinde durumu biraz indirgeyebilseydik” seklindeki yorumuyla, izleyici olarak tercihinin
dijital filmlerden yana olmadigini ifade etmistir.

K2, dijital filmleriizlemekten cok hoslanmadigini sdylerken, bunun gerekgesini, “sanatsal
olmayan hicbir filmi gidip sinema salonlarinda izlemem. (...) bana hep yabanci, hep
bir gise filmiymis gibi geliyor. Ya da gidip izlemem gerekiyor mu, bilmiyorum dogrusu’
seklinde agiklamigtir. Star Wars serisinin bir filmini izledigini ifade eden K2, filmle
ilgili disuncelerini filmin tekniginden cok icerigi lzerinden ortaya koymustur: “...)
mitoloji (zerinde gidip bltin o din ¢atismasini o toplumsal ¢atismayi bize sanal
ortamda gdsteren bir film serisiydi. Onu begenmistim. Ama daha dnce 1977 yapimini
izlemistim. Yine de her ne kadar elestirel bakiyorsa (insanlarin durusundaki elestirel
bakigi, toplumun erk olarak elestirisi... ) bana filmli dénemde’ yapilan bir sanat filmi
kadar cekici gelmemisti.”Ayni sebeplerle 3D film de izlemedigini, bir sinema 6grencisi
olarak bunun ¢ok dogru olmadigini bildigini ancak yine de ticari bir film izlemekten keyif
almadigini belirtmistir. “icinde Tarkovsky’nin, Tarantino’nun, Chaplin’in olmadigi(derken
Nuri Bilge Ceylan, Metin Erksan, Zeki Demirkubuz gibi) sinemayi izlerken, sanki
izledigim sinema degilmis de kendimi sinemayi satan insanlarin giselerinde
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buluyormugum gibi hissediyorum. Ama izleyecegim, en yakin zamanda” ifadesiyle K2,
bir seyirci olarak tercihinin sanat sinemasindan yana oldugunu ve dijital teknolojinin
drdnlerinin bu sinifta yer almadigini iddia etmistir.

K3, izledigi filmin dijital teknoloji ile ¢ekilip cekilmediginin kendisi agisindan bir nemi
olmadigini belirtmis, Star Wars filmini izledigini, ancak filmin tekniginden cok elestirel
Uslubundan etkilendigini belirtmistir. Teknik acidan ise “robotlarin birbirine ates etmesi”
seklinde 6zetledigi yaraticilik unsuruna vurgu yapmigtir.

K4, dijital film izlemenin kolay oldugunu bu nedenle, izlemekten keyif aldigini belirtmistir.
Bu teknolojinin kullanildidi filmler arasinda en ¢ok ‘Eksi Elmalar’i sevdigini belirten
katihmci, “(...) Eksi Elmalarda doganin yeniden yapilmasi, ondan sonra Hakkari
olmayip da, Mugla'da bir yerde Hakkari'yi yaratmasi....bunlarin hepsi dijital ortamin,
greenbox’in getirileri yani...”seklindeki ifadesiyle, filmde doganin dijital ortamda
yeniden olusturulmasinin ilgisini ¢ektigini belirtmistir. K4 ayrica, 3D film izlemedigini,
bunun igin hi¢ vakti olmadigini ifade etmistir.

Katilimcilardan K3 VE K4, dijital film 6rnegi bulmakta zorlanmis, bu konuda
arastirmacinin  katihmcilari  yénlendirmesi, dijital film kavramini a¢masi ve
6rneklendirmesi gerekmisgtir.

K5, dijital film izlemeyi sevip sevmedigi konusundaki soruya “...yani” diye yanit vermis,
mimikleri ile ¢ok ilgisini cekmedigini vurgulamistir. Bununla birlikte, Yildizlararasi
(interstellar, Christopher Nolan, 2014)fimindeki modellemelerin ve efektlerin cok
glzel oldugunu da belirten K5, ardindan bu film ile Stanley Kubrick’in 2001: Uzay
Macerasi (1968) filminin baglantisindan séz etmistir: “O filmle ilgili olay 6rglisti cok
glizeldi, sonlara dogru bir kafa kanisikligi var ama... gerci, tek seferde anlasiimaz
bence. Bende li¢ defa izlemistim Yani Kubrick'in (...)"2001:Bir Uzay Macerasi’ filmine
de benziyor, hatta orada da bir bilgisayar vardi ‘HAL’ diye; Nolan’in filminde ise onun
daha bir gelismis hali, hareket eden hali vardi(...).” K5’in ifadesi, katilimcinin konuyla
ilgili bilgi sahibi oldugunu, dolayisiyla dijital film izlememe tercihinin bilingli bir secimden
kaynaklandigini ortaya koymustur.

K6, dijital filmleri izlemeyi sevdigini, bunlar arasinda en ¢cok begendigi filmin ‘Cin Seddi’
(The Green Wall, Yimou Zhang, 2016) oldugunu belirtmis, sebeplerini ise “canvarlar
falan vardi mesela, ondan sonra ¢ok bliylik taslardan alev falan ¢ikiyordu; onlarin hani
insan gdctiyle, el gtictiyle yapilmasi ¢ok zor’seklinde ifade etmigtir. 3D film de izledigini
belirten K6, Star Wars’ érnek gdstermistir.

K7, dijital filmleri izlemeyi ¢ok sevdigini, “cok farkli bir diinya ve cok glizel” climlesi ile
ifade etmistir. En begdendigi filmin Avatar oldugunu belirten katilimci, filmi begenme
nedenini, “(...) yaratildigi ortam bambaska bir sey. (...) ¢ok bambaska bir diinya,
bambagka insanlar...(...)Mesela ben bdyle bir sey hayal etmezdim heralde. James
Camerongok glizel bir sey ortaya c¢ikarmis bence. (...) hayvanlar, bitkiler...bence
cok stper bir seydi,.” seklinde agiklamistir. Ayrica K7, hi¢ 3D film izlemedigini de
belirtmistir.
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K8, dijital filmler izlemeyi sevdigini bir ‘Game of Thrones’hayrani oldugunu belirtmistir.
Bu tir filmlerden keyif almasinin gerekgesini de “(...) Yani felaket bir yaraticilik var.
Clnkd hani olmayan bir seyi yaratiyorsun. Yani ejderhalar olsun, ondan sonra o
akgezenler olsun, falan filan... duvar yani... nereden akliniza geldi? tamam anlatiliyor,
bir sey var, ne derler ona bir teorisi filan var da... ama bunu bu kadar hayal etmek...”
seklinde aciklayan K8, icerik ve bicime odaklandiklari icin bu filmleri elestiren diger
katilimcilarin aksine, dijital teknolojinin yaraticihgindan etkilendigini belirtmistir. K8,
3D film izledigini ancak, gézlikten rahatsiz oldugunu ve keyif almadigini, ancak 2D
izlemeyi sevdigini ifade etmigtir.

K9, dijital film izlemeyi sevdigini séylemekle birlikte, dijital filmin ne oldugu sorusunu
yanitlamakta zorlanmig ve arastirmacinin yénlendirmesine ihtiya¢ duymustur. Ardindan
Avatar filmini izledigini ve ¢ok begendigini, sebebinin de filmlerdeki hayal glici unsuru
oldugunu belirtmistir.“(...) strekli ayni konu, ayni mekanlar, ayni hikaye olunca bu
caydirici oluyor benim igin. Daha degisik, sinirlari zorlayan, insanin hayal diinyasini
gelistiren platformlarda hazirlanmasi beni daha ¢ok cezbeder, cumlesi ile dijital filmleri,
benzer hikaye ve mekanlarin tekrarlandigi filmlerin alternatifi olarak gérdiginu ve bu
nedenle begendigini ifade etmigtir.

K10 ise, dijital film izlemeyi sevdigini ve imkani olsa, laptop yerine sinemada izlemeyi
tercih edecegini belirtmistir. Christopher Nolan’in Yildizlararas: filmini begendigini
belirten K10, filmi neden sevdigi sorusuna,“lMAX 65 mmile ¢ekilmis bir film, film
cekmek icin cekmiyor. Mesela Quantum teorisi tizerinden gidiyor, Murphy Kurallarindan
bahsediyor (...)"seklinde verdigi yanit ile filmin gekildigi teknolojiden ¢ok, iceriginden
aldigi hazza odaklanmig gériinmektedir. K10 hi¢ 3D film izlemedigini belirtmistir.

3. Bir sinema dégrencisi olarak dijital sinemanin egitimlerindeki yeri hakkindaki
farkindalik ve beklentileri ile ilgili gértisleri:

K1, sinemanin dijitallesmesi konusunda elde ettigi bilgilere nasil ulastigi sorusuna,
“sosyal medyada takip ettigim platformlarla ve forumlarla” seklinde yanit vermis ve
kendi cabalari ile 63rendigini belirtmistir. Ayrica dijital sinema 6rnekleri izlemek igin
sinemaya gittigini, internette film izledigini ve bu alanda okumalar yaptigini ifade
etmigtir. 3. Sinif 6grencisi olan K1, “klasik kurgu dersi aldik ancak bunu da pratikte
degil, teoride, projeksiyonla yansitilan gérsellerle aldik” ifadesiyle, okulda dijital kurgu
ve sinemanin dijitallesmesi konusunda herhangi bir ders almadiklarini belirtmis, ‘almak
ister miydiniz?’ sorusuna ise, “kesinlikle almak isterdim”seklinde yanit vermigtir.

1. sinif 6grencisi olan K2, sinemanin dijitallesmesi konusundaki bilgilerinin teorik
bélimini, egitimini aldigi bélimde 6grendigini ancak pratik bilgilerini istanbul’daki
bir film sirketinde calisirken 6grendigini belirtmistir. “Bu anlamda daha fazla ders
verilebilir. Ozellikle pratik anlamda..” ciimlesiyle, bélimdeki derslerin yeterli olmadigini
ifade etmis ve daha fazla ders almak istedigini belirtmistir.
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ikinci sinif 6grencisi olan K3, elde ettigi bilgilere internet ortamindan ulastigini, bélimde
bu konuda hi¢ ders almadiklarini ancak almak istedigini belirtmistir.

Uciincli sinif 8grencisi K4 de bilgilerini internetten elde ettigini, her seyi internetten
takip ettiklerini belirtmistir. Kurgu dersinde 6grendiginin dijital kurgu mu yoksa anolog
kurgu mu oldugundan emin olamayan katihmci, bu alanda daha fazla ders almak
istedigini “kurguya daha bir 6nem verebiliriz. Montaja degil, kurguya daha bir 6nem
verebilirsek sayet, olabilir’ seklindeki cimlesiyle ifade etmistir.

ikinci sinif dgrencisi K5, sahip oldugu bilgileri nereden elde ettigi yéniindeki soruya
“okuldan..., daha cok okuldan. Oncesinde bir bilgim yoktu dijital sinema hakkinda.”,
seklinde yanit vermistir. Premiere programini bélimde 6grendigini, sonraki iki yilda
belki after effectsprograminin da anlatilabilecegini belirtmistir. Su an kendisinin
kullandig after effcts programini internetten, videolori izleyerek 6grendigini ifade eden
K5 de diger katilimcilar gibi, alan dersleri arasinda dijitallesme konusunda daha fazla
ders almak istedigini belirtmigtir.

K8, ikinci sinif 6grencisidir ve sahip oldugu bilgileri nasil elde ettigi soruldugunda,
“genelde sosyal medya (izerinden duydugum bir sey, ya da arkadas ortamindan
duymugsumdur” seklinde yanitlamis, okulda bu konuda herhangi bir ders almadigini
ama almak istedigini belirtmigtir.

3. sinif 6grencisi K7, sahip oldugu bilgileri, cep telefonundan yaptigi internet
arastirmalari ile elde ettigini, okulda bu konuda ders almadigini ancak almak istedigini
belirtmistir.

K8, dclncu sinif dgrencisidir ve sinemanin dijitallesmesi konusundaki bilgilerini
derslerden elde ettigini, *kurgu dersinde “az buguk degin(il)di” seklinde ifade etmis
ve bu konuda daha fazla ders almak istedigini s6yle belirtmigtir: “Yani bugtin bizim
Universitemizde bir after effects uzmani yok yani. Sadece premier ve photoshop. O
da aldigimiz, alabildigimiz kadar ve kendimizi gelistirmek suretiyle. Bugiin ben hani
animasyonla biraz ugrasiyorum, after effects tizerine yogunlasmisim bu dénem. Kendi
cabamla, internette izledigim videoloari taklit ede ede é6grenmeye calisiyorum. Mugla
Universitesi’nde herhalde animasyon bélimii var (,,,) Yani burada da o dersler olsaydi
hani, animasyon bélimi degil de, veya ders niteliginde olsaydi daha etkili olabilirdi.
Uzerine koyarak tilkemiz bir siire sonra daha iyi yerlere gelebilirdi sinema sektériinde.”.
Katilimci, daha fazla ders alma isteginin kigisel gerekcesini de “bu filmler ¢ekildikten
sonra yapim asamalari nasil oluyor? Mesela bu eski dénem kes yapigtir vardi en fazla,
veya Ust lste bindirme vardi. Ama su anda degisik degisik seyler, (izerine katmanlar
ekleyerek daha farkli triinler ortaya konulabildigi icin, almak isterdim yani.”,cimlesiyle
belirtmistir.

ikinci sinif 6grencisi olan K9, sinemanin dijitallesmesi konusundaki bilgilerini nereden
elde ettigi soruldugunda, “bir film duyuyoruz, (...) ¢ok kisa bir middet sonra
youtube 'da da izleyebiliyorsun. internet ortaminda, sosyal medyalarda, bu mecralarda
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paylasildigi icin daha g¢abuk izleyebiliyoruz” seklinde yanitlamis ve bdylece ¢alismanin
teorik bélumulnde yer verilen gosterim asamasindaki dénusumler bdlimine yizeysel
bir vurgu yapmistir. Okudugu bélimde bu konuda bir ders almadigini ancak almak ve
sinema bilgisini gelistirmek istedigini belirtmistir.

K10 ise, 1.sinif 8grencisidir ve “elimizin altinda internet var, internet araciligiyla zaten
her seyi elde edebiliyoruz” diyerek, kendisinin de temel bilgi kaynaginin, internet
oldugunu ifade etmigtir. Blimde bu konuda heniiz bir ders almadigini, ancak almak
istedigini belirtmistir.

4. Potansiyel sinema calisani olarak dijital sinemanin sektérdeki yerine ve
kendilerinin sektérdeki var olma potansiyellerine iliskin goriisleri

K1, Turkiye'deki sinema izleyicisinin, dijital filmler izlemekten cok keyif aldigini
distinmektedir. “Zaten bunu gise analizlerinden kolaylikla anlayabiliyoruz.(...) Yasanan
enflasyon, ekonomik kriz, hayat standartlari, hayat anlayislarimiz ve kdltdrimdz bizi
gercek sanattan uzaklastirip yapay sanata itebiliyor.(...) Mesela; asgari licretle calisan
biri, kafasinda tasidigi ekonomik kaygilari nedeniyle kitap okuyamiyor, arastiramiyor ve
en koétiisu de bunlari yapamadigi icin sorgulayamiyor. Bdyle bir adamin klasik ‘gercek’
sinemaya gitme olasiligi nerde yapay dijital sinemaya gitme olasiligi nerde. (...)Béylece
yapay sinema adeta bir afyon olarak halka sirayet ediyor.” seklindeki ifadesi ile dijital
filmleri ‘klasik, ‘gercek’ ifadesi ile anlatmak istedigi sanat sinemasinin disinda tuttugunu
belirtmekte ve izleyicinin bu yeni teknolojinin Grinlerini sanat sinemasina tercih ettigini
distinmektedir. Kendisine bu filmlerin Kultir Bakanligi ya da sponsorlar tarafindan
desteklenmesi gerekli mi?’ diye soruldugunda, “Zaten destekleniyor, (...) bu yénden
desteklenmesine karsiyim ancak llkede glizel sanatlar fakliltelerinde ya da baska ézel
yerlerde (belediyelerin kurslarinda) bu yénde dersler verilmesini ¢ok isterim,”seklinde
yanit vermigtir. K1, gériisme boyunca sinemanin dijitallesmesine ve dijital filmlere karsi
elestirel bir tutum takinmigsa da, “sinemaci olacagim ve eger bir yénetmenlik iddiam
olacaksa, neredeyse her konuda az biraz hakimiyetim, bilgim olmali” gerekgesiyle,
mezun olduktan sonra bu alanda da ¢alismak istedigini belirtmisgtir.

K2, izleyicilerin dijital filmlere gosterdigi ilginin bolgeye ve dinya goérisiine goére
degisebilecegini dusunmektedir. “Tirkiye'de bu alanin deviet ya da é6zel sektér
tarafindan desteklenmesigereklimi?”’sorusuna, “sdre¢ politik birdurusu gerektirmiyorsa,
elbette katki sunulmali” seklinde yanit vermis, ancak kendisinin mezun olduktan sonra
dijital filmler cekmek istemedigini belirtmistir. “Filmli dénemi seviyorum. Klasik sinema
anlayisi daha cazip geliyor bana. (...)Bu marjinallik mi yoksa bir tutku mu bilmiyorum,
tercih ettigim alan analog sinema. (...)” diye yanit vermis ve sinemanin dijitallesmesi
konusunda gérisme boyunca devam ettirdigi mesafeli tavrini, mezuniyet sonrasinda
bu alanda calisma istegi konusunda da korumustur.

K8, Turkiye’de bu filmlerin ¢ok tercih edilmedigini dusinmektedir. Destek konusunun
ise sadece dijital filmlerde degil sinemanin her alaninda gecerli olmasi gerektigini
ifade etmis, mezun olduktan sonra ise sinemanin herhangi bir alaninda calismak
istemedigini belirtmistir.
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K4, Turkiye’de izleyicilerin bu filmleri tercih ettigini, bu alanin desteklenmesi gerektigini
belirtmis ancak “her zaman dogalliktan yanayim, her zaman sadelikten yanayim,
abartiyr sevmiyorum” cumlesi ile destekleyerek, dijital filmleri yapay buldugunu ve
dijital filmler cekmek istemedigini belirtmistir.

K5, Tirkiye'deki izleyici kitlesinin, gorsel efektleri icin bu tur filmleri tercih ettigini
dusunmektedir. Bu alanin desteklenmesi gerektigini distuntyor musunuz?’ seklindeki
soruya “sonugta bir yenilik, bir imkan, bir degisikliktir'cimlesiyle olumlu yanit vermistir.
Kendisinin de mezun olunca bu alanda ¢alismak isteyebilecegini belirtmis, “daha ¢cok
kurgu bakimindan, effect bakimindan o alanlarda calismak isterim, (...) konuya gére
olabilir bence” cimlesi ile bu yeni teknolojinin kurgu alaninda var olmak istedigini,
ancak konunun kendisi icin belirleyici oldugunu vurgulamistir.

K6, izleyicilerin bu tir filmleri tercih etmedigini, ¢tuinki dijital filmleri kendilerine ¢ok
da yakin hissetmeyeceklerini disiinmektedir. “insanlarin hayal gliclerini bir sekilde
ifade etmeleri gerekiyor, bu yizden desteklenmeli” seklideki climlesiyle, bu tur filmlere
verilecek destege olumlu baktigini belirtmis ve kendisinin de bu alanda ¢alismak
isteyebilecegini ifade etmistir.

K7, bu tiir filmlerin Turkiye'deki izleyici sayisinin Recep ivedik ya da Cem Yilmaz gibi
popduler filmlere gére daha az oldugunu distinmektedir. Sektdrdeki dijital film alaninin
devlet ya da 6zel sponsorlar tarafindan desteklenmesi gerektigini diistinen K7, “ctinku
artik bilim teknoloji diinyasina gidiyoruz yavas yavas...(...) eger yani bir tesvik falan
olursa daha cok kullanilir bu teknik.” cimlesiyle dustincesini desteklemistir. Kendisinin
bu alanda calismak isteyip istemedigi sorusuna ise, “ bir yandan sanati anlatmak,
Tarkovsky gibi cekmek isterim, bir yandan da hani ne bileyim... ben de farkli diinyalar
kurmak isterim. Sonugta hayal glictimiiz ¢ok iyi. Hem ondan kullanmak istiyorum hem
ondan kullanmak istiyorum. Belki ikisini birlestirme sansiniz da olur” yanitini vermig
ve boylece teorik bdlimde yer alan ‘sanat sinemasi biter mi?’ tartismasina sezgisel
dlzeyde bir yanit getirmistir.

K8, Turkiye’'de dijital filmlerin izleyici kitlesinin bulundugunu ve bunlarin desteklenmesi
gerektigini belirtmigtir. “CunkG hani geride kaldigimizi dusundyorum. Dinya, o
piyasada. Bizim de bdyle tur isler yapmamiz lazim. Hani programlari iyi kullanmamiz
lazim.”ifadesiyle, Turkiye’nin sinema alaninda diinya piyasasi karsisindaki konumuna
dikkat cekmistir. Kendisinin mezun olduktan sonra bu alanda ¢alismak istedigini ancak,
hayat sartlarinin buna elverecegini disunmedigini belirtmigtir.

K 9, dijital filmlerin Turkiye'deki izleyici kitlesi tarafindan tercih edildigini, ¢linkd bu
filmlerin farkh bir dinya sundugunu disunmektedir. Bu filmlerin desteklenmesi
konusundaki duslncelerini ise, hayal gucu ile ilgili olarak aciklamistir: “Bence
desteklenmeli ¢lnkd insanlarin hayal dinyasini, hayal glcini bilmiyoruz. Neler
yaratabilecegini, nasil igler g¢ikartabilecegini bilmedigimiz icin insanlara o destegi
vermeli o sansi verebilmeli, yani (desteklemek) gerektigini dlistintiyorum”Kendisinin de
bu tdr filmler cekmek istemesinin nedenini, “hayal gticti sinirlarimin nereye varacagini
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bilmiyorum ya da ¢ikaracagim isten ne ¢ikacagini da merak ediyorum. (...) ilgilenmek
de isterim.” Seklindeki ifadesi ile hayal gucti ile ilgili olarak agiklamistir.

Alanin desteklenmesi gerektigini distinen K10,dustncesini“(...) mesela benim bir
film cekme giiciim yok, (...)bakanliklarin bu tir destekler yapmasi gerekiyor” seklinde
aciklamis ve mezuniyetten sonra bu tur filmler cekmek istedigini belirtmistir.

Sonuc

Katilimcilarla yapilan yar yapilandiriimis gérismelerin betimsel analizi sonucunda
elde edilen verilerin yorumlanmasindan 6énce, katilimcilarin kendilerini ifade etme
konusunda yasadiklarn giclikten s6z etmek gerekmektedir. Okuma aliskanhginin
Ulke genelinde ¢ok ylksek olmadigi gdz éniinde tutulsa da, dogulu égrencilerin bu
dezavantajin disinda, bir de icine dogduklari kultirden kaynaklanan bir dil problemi
yasadiklari, calisma boyunca bir realite olarak gindemde kalmistir. Goérlisme
boyunca ilk anda sorulara yanit veremeyen bazi katilimcilarin, gérisme ilerledikge
ve arastirmaci tarafindan yonlendirildikge aslinda konu ile ilgili bilgi sahibi olduklari
ancak kendilerini ifade etmek icin dogru kelimeleri bulamadiklari gérilmastir. Bu da
calismada yari yapilandiriimig gériisme teknigi kullaniimasinin dogru bir karar oldugunu
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte bu tespitin tim katihmcilar i¢in genellenebilir
oldugunu sdylemek de mumkun degildir; lakin ¢alisma suresince bazi katilimcilarin,
Ozellikle kadinlarin, sinemanin dijitallesme sureci hakkinda erkeklere gére daha az
bilgi sahibi olduklari ya da hig¢ bilgi sahibi olmadiklari tespit edilmig, erkek dégrencilerin
bir kisminin ise teknik anlamda konuya digerlerine gére daha fazla hakim olduklar
gorilmastar. Katilimeilarin egitim aldiklari sinif yikseldikge, ilgilerinin  arttigi, ancak
s0z konusu ilginin egitim aldiklari bélimdn derslerinden kaynaklanmadigi ve temel
bilgi kaynaklarinin dijital medya oldugu da ortaya konulmusgtur.

Katiimceilarin sinemanin dijitallesmesi konusundaki genel algi ve farkindaliklarina
yonelik sorulara verdikleri cevaplar degerlendirildiginde, konuya kisisel ilgisi olan
6grencilerin verdikleri yanitlarin daha tatmin edici oldugu goérulmastir. Ancak genel
olarak dijital sinemaya iligkin tanimlarin “ sensérlere dayanan sinema”, “elektronik bir
sey”, “bilgisayar ortami”, “internet ortam1”, “yapay kosullar’, “hizli yayilan ve daha ¢ok
insana ulasan...” ve  “efektlerin, olaganusti yaratiklarin eklendigi, istenildigi kadar
¢cekim yapilabilen...” gibi tamamlanmamigs ve genel ifadelere dayandigi, bir 6grencide
ise “tridiymax, greenbox, giydirme’ gibi teknik terimler ile tanimlandigi géralmustur.
Bununla birlikte ilerleyen sorularin yanitlarina bakildiginda, katilimcilarin bu teknigin
avantaj ve dezavantajlari konusunda, yine teorik gcercevede belirlenen konulardan

uzak olmadiklari géralmustur.

Katilimcilarin, dijital sinema karsisinda izleyici olarak konumlarini ortaya koyabilmek
amaciyla sorulan sorulara verilen yanitlar degerlendirildiginde, sinemaya ilgilerinin
digerlerine gbre daha yuksek oldugu goérulen 3 katilimcinin, dijital filmlere karsi
elestirel bir durus takindiklari, bu tur filmleri izlemekten hoslanmadiklar ve sanat
sinemasini bu tur filmlere tercih ettikleri gérilmus, ayrica bu mesafeli tavirlarini 3D
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film izleme konusunda da koruduklari tespit edilmistir. Bu tutumun ortaya ¢ikmasinda,
bu égrencilerin hayata ve sinemaya yonelik gérece politik bakiglari kadar, sinemaya
gitme konusundaki maddi durumlarina iligkin tartismalari glindeme tasiyacak sosyo-
ekonomik kosullarinin da etken oldugu dusundlmektedir. Geri kalan 6grencilerin
¢ogunlugu dijital film izlemeyi sevdiklerini ifade etmiglerdir. Bir 6grencinin bu filmleri
izleme nedeni olarak gosterdigi —kolay izlenebilirlik — gerekgesi, 6nceki 3 6grencinin
dijital filmleri izlememe nedeni ile aynidir. Bu katilimci ayni zamanda Eksi Elmalar
filminde yaratilan mekan tasarimindan etkilendigini de ifade etmistir. Diger 5 katilimci
da bu filmlerin genel klasik sinema anlayisi igcinde yaratilmasi mimkuin olmayan farkli
bir diinya yarattiklarina ve bu dinyanin mekan ve karakterlerindeki yaraticilik ve
hayal giiciine vurgu yapmislardir. iki katilimci buna ek olarak, dijital filmlerin, strekli
ayni konular etrafinda dénen filmlere alternatif olusturdugunu ifade etmislerdir. Ote
yandan dijital film izlemeyi sevdiklerini belirten 6grencilerin de genel olarak 3D film
izlemedikleri tespit edilmis, izledigini ifade eden higbir 63renci de, 3D film izleme
deneyimini ayrintilar ile anlatmamis, bu filmlerden cok etkilendigini belirtmemisgtir.
Ayrica arastirmaya katilan 10 katilimcinin, dijital filmler konusunda verdikleri érnekler,
hemen hemen ayni filmler olmus, gdérisme genellikle bu alanda en ¢ok izlenen
populer filmler Gzerinden ilerlemigtir. Katihmcilarin temel film izleme araci olarak
laptop kullandiklari, sinemaya ¢ok sik gitmedikleri de ulasilan sonuglar arasindadir.
Katilimcilarin sinemanin dijitallesmesi konusundaki farkindalik diizeylerinin, bir izleyici
olarak yasam pratiklerine dogru orantili bir sekilde yansimadigi gértlmustir ve bu
durumun sosyo-ekonomik gerekgeleri bagka bir ¢alismanin konusudur.

Katilmcilarin  bir sinema d&grencisi olarak dijital sinemanin egitimlerindeki yeri
hakkindaki farkindalik ve beklentileri temasi ile ilgili gérugsleri degerlendirildiginde,
ikinci ve Ucunci sinif 6grencisi olan birer katihmci disinda, tim 6grenciler bu
konudaki bilgilerini okul disindan elde ettiklerini belirtmisler ve takip ettikleri sosyal
medya platformlarini, forumlari ve videolari temel kaynaklari olarak géstermiglerdir.
Ogrencilerin tiimii bu alanda daha fazla ders almak istediklerini belirtirken, konuyla
daha cok ilgili olanlar 6¢zellikle kurgu alaninda pratik yapma isteklerini dile getirmis,
bu alandaki égretim Uyesi eksikliginden séz etmiglerdir. Bu durumda YUzinci Yil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Tv Bélimi egitim programinda, en
azindan sinemanin dijitallesmesi konusunda, gtncelin yakalanamadigini sdylemek
mimkiin gérinmektedir. (Ulkenin egitim politikalari, diger Gniversitelerdeki durum ve
egitim kurumunda Universite 63rencisi ve dgretim tyesinin roli ve gérevlerine iligkin
farkli tartisma konulari, bu ¢alismanin kapsami diginda tutulmustur).

Katilimcilarin potansiyel sinema c¢alisani olarak dijital sinemanin sektdrdeki yerine ve
kendilerinin bu sektérde var olma potansiyellerine iliskin gérisleridegerlendirildiginde
ise katilimcilarin yarisi bu filmlerin gérsel efektleri, sunduklari farkli diinya algisi veya
kolay izlenebilir ‘kagig’ filmleri olmalari gibi nedenlerle izleyiciler tarafindan tercih
edildigini, diger yarisi ise yapayhdi ya da izleyici kitlenin daha cok Recep Ivedik gibi
popller komedileri sevdigi gibi gerekgelerle tercih edilmedigini belirtmistir. Sadece
bir katilimci, bu tir filmlerin desteklenmesi gerekmedigini belirtmis, diger 9 katihmci
ise ‘hayal gucl’, ‘yeniliklere yatirrm yapilmasi gerekliligi’ ya da dinyada sinema
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sektdérinin artik bu alana dogru evrildigi” gibi gerekgelerle dijital filmlerin devlet ya
da sponsorlar tarafindan desteklenmesi gerektigini ifade etmistir. Ayrica dijital filmlere
karsi, gérismenin basindan beri elestirel bir konumda yer alan katilimcilarin ikisi de
dahil olmak Uzere, 76grenci mezun olduktan sonra bu alanda calismak istediklerini
belirtmiglerdir. Dogu illerinde yasayan bu &égrenciler icin, hem sdz konusu filmleri
izlemek hem de bu alanda calismak konusunda en belirleyici gerekgelerin ~ ‘hayal
glcu ve yaraticilik unsurlari olarak 6n plana ¢ikmis olmasi da dikkat ¢ekici bir diger
sonug olmustur.
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