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ISLAM SANATINDA iMGE

IMAGE IN ISLAMIC ART

Zekeriya Erding !

Oz

Bu calisma, Islam sanatindaki imge kavramii Alois Riegl'in sanat iradesi (Kunstwollen) ve modiilasyon kurami
cergevesinde ele almakta; Antik Misir, Antik Yunan, Bizans ve Gotik sanat anlayislariyla karsilastirmali olarak
degerlendirmektedir. Riegl'in siniflandirmasinda yer almayan Islam sanatinin kendine 6zgii bir uzam anlayisina
sahip oldugu ileri siiriilmekte ve bu anlayis "Manevi Haptik Uzam" kavrami ile agiklanmaktadir. Caligmada, Islam
sanatinda ¢izginin fraktal bir modiilatoér olarak ikinci ve {iglincli boyutu asarak yasami temsil eden dordiincii
boyutla iliski kurdugu; geometrik diizen, tekrar, ritim ve sonsuzluk ilkeleri araciligiyla hakikatin goriiniir kilindig:
savunulmaktadir. Divrigi Ulu Camii, Ince Minareli Medrese, girih desenleri ve hiisn-i hat rnekleri iizerinden
Islam sanatindaki matematiksel ve metafizik derinlik Kant'm "amagcsiz amaclhilik" diisiincesiyle &rtiistiiriilmekte
ve minimalist sanat¢r Sol LeWitt'in sistem temelli iiretim anlayislariyla iliskilendirilmektedir. Makalenin son
boliimiinde "Devr-i Alem" adli ¢agdas sanat uygulamasi iizerinden islam sanatinin boyutlari kat eden ¢izgi
modiilatorliigiindeki, kolektif eyleme dayali, katilimer (interaktif) estetik anlayiginin giincel sanat pratiginde nasil
yeniden yorumlanabilecegi tartisiimaktadir. Sonug olarak ¢alisma, Islam sanatinda imgenin temsilden ¢ok hakikati
goriiniir kilan, matematiksel diizen, fraktal yapi, haptik deneyim ve kozmik siireklilik iizerine kurulu 6zgiin bir
estetik paradigma olusturdugunu ileri siirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Imge, Manevi Haptik Uzam, Modiilasyon, Kunstwollen, Fraktal Geometri, Cagdas Sanat.

Abstract

This study examines the concept of the image in Islamic art within the framework of Alois Riegl's theory of
Kunstwollen (artistic will) and his theory of modulation, while comparatively evaluating it alongside the artistic
traditions of Ancient Egypt, Ancient Greece, Byzantium, and the Gothic period. It argues that Islamic art, which
is absent from Riegl's classification, embodies a distinctive conception of space, conceptualized here as "Spiritual
Haptic Space". The study contends that, in Islamic art, the line functions as a fractal modulator that transcends the
second and third dimensions to establish a relationship with the fourth dimension representing life. Through the
principles of geometric order, repetition, rthythm, and infinity, truth is rendered visible rather than merely
represented. Drawing upon examples such as the Divrigi Great Mosque, the Ince Minareli Madrasa, girih patterns,
and Islamic calligraphy (husn-i khatt), the study interprets the mathematical and metaphysical depth of Islamic art
in relation to Kant's concept of "purposiveness without purpose" and associates it with the system-based artistic
practices of the minimalist artist Sol LeWitt. In its final section, the article discusses how the participatory
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(interactive), collectively enacted aesthetic grounded in the line as a trans-dimensional modulator in Islamic art
can be reinterpreted within contemporary artistic practice through the contemporary art project "Devr-i Alem."
Ultimately, the study argues that the image in Islamic art constitutes a distinctive aesthetic paradigm founded not
on representation but on the revelation of truth through mathematical order, fractal structure, haptic experience,
and cosmic continuity.

Keywords: Image, Spiritual Haptic Space, Modulation, Kunstwollen, Fractal Geometry, Contemporary Art.

Giris

Imge, medeniyetlerin diinyay1 nasil kavradiklarini, hakikat tasavvurlarini ve evrene iliskin diisiinme
bicimlerini yansitir. Her uygarlik, kendi metafizik ve kiiltiirel zemini dogrultusunda 6zgiin bir gorsel dil
gelistirmis; cizgi, renk, form ve mekan iliskilerini belli ilkeler ¢cercevesinde diizenleyerek kendine has
bir imge anlayist ortaya koymustur. Dolayisiyla sanat yapitlari ait olduklari medeniyetlerin diinyay1
algilama ve anlamlandirma bigimlerinin somut tezahiirleri olarak degerlendirilmelidir.

Avusturyali sanat tarihg¢isi Alois Riegl, sanati toplumlarin kolektif iradesini ifade eden Kunstwollen
(sanat iradesi) kavrami iizerinden agiklamis; Antik Misir, Antik Yunan, Bizans ve Gotik sanatini,
kendilerine 6zgii uzam anlayislar1 ve modiilasyon ilkeleri dogrultusunda degerlendirmistir. Riegl’in
Islam’1 goz ardi ederek uygarliklarin uzam ve vizyon farklarini gerekgeleriyle agikladig goriilmektedir.
Bu durum, islam sanatinin kendine 6zgii estetik mantigimin ve uzam anlayisinin sanat kurami
icerisindeki yerinin ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Islam sanat1, hakikati hedefleyen soyut ve matematiksel bir estetik diizen iizerine kuruludur. Geometrik
orgiiler, tekrar eden desenler, evrendeki ilahi diizeni, sonsuzlugu ve kozmik ahengi goriiniir kilmaya
doniiktiir. Bu nedenle Islam’da imge, nesnenin goriiniisiinii yeniden iiretmekten ziyade, gériinenin
ardindaki hakikati sezdirmeyi amaglar.

Bu c¢alisma, Islam sanatindaki imge anlayisim Alois Riegl’in Kunstwollen ve modiilasyon kurami
ekseninde yeniden degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda, Islam sanatinin kendine 6zgii uzam
anlayisinin ‘Manevi Haptik Uzam’ kavrami ¢ercevesinde agiklanabilecegi ileri stirlilmektedir.

Yontem

Bu ¢aligma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve karsilagtirmali sanat tarihi analizine
dayanmaktadir. Dokiiman incelemesine dayanan ¢aligmalar, hedef amaglar dogrultusunda ¢esitli olgu,
olaylar, film, video, fotograf veya resim gibi sanat eserlerinin analizi ile ilgili ¢alismalar1 kapsar
niteliktedir (Yildinm ve Simsek, 2005). Arastirmada Alois Riegl'in Kunstwollen (sanat iradesi) ve
modiilasyon kurami temel kuramsal ¢ergeve olarak benimsenmis; Antik Misir, Antik Yunan, Bizans,
Gotik ve Islam sanat1 bu kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda karsilastirmal1 olarak incelenmistir. Ayrica
Henri Bergson, Immanuel Kant, Emile Benveniste, Johann Wolfgang von Goethe ve Gilles Deleuze gibi
diisiiniirlerin estetik ve uzam anlayislarindan yararlanilarak Islam sanatindaki imge iiretimi yeniden
yorumlanmustir. Calismanin son boliimiinde ise gelistirilen kuramsal model, "Devr-i Alem" adli ¢agdas
sanat uygulamasi {izerinden 6rneklendirilerek degerlendirilmistir.
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Aragtirmada Antik Misir, Antik Yunan, Bizans ve Gotik sanatlarinin uzam anlayislar karsilastirmali
olarak incelenmis; Divrigi Ulu Camii, ince Minareli Medrese, iizerinden Islam sanatinin geometrik ve
metafizik ilkeleri degerlendirilmistir. Ayrica Kant 'm estetik kurami ve Sol LeWitt 'in sistem temelli
{iretim modeliyle kurulan iliskiler araciligiyla, Islam sanatinin ¢agdas sanat diisiincesi agisindan da giiclii
bir kuramsal zemin sundugu gosterilmeye caligiimistir.

1. Sanat iradesi ve Temel Uzamlar

Avusturyali sanat tarih¢i Alois Riegl sanat yapitin1 daima belirli bir vizyon, niyet ve iradenin ortaya
koydugunu soyler. Riegl’e gére medeniyetlerin vizyonu, 6zgiin bir sanatsal irade dogurur; bu irade,
imgeyi, imgenin {i¢c temel unsurunu (¢izgi, diizlem, form) modiile ederek iiretir. Imgeler araciligiyla
uygarligin i¢inde yasadig: kiiltiirel uzam ve vizyon okunur hale gelir.

Vizyon — Sanat iradesi — modiilasyon (¢izgi / diizlem / form) — Imge — Uzam — Vizyon

Riegl’in sanat anlayisi daha c¢ok bir “gdrev”, bir zorunluluk anlamina gelen Kunstwollen kavramiyla
baslar. Riegl " kullandigi bu kavram c¢ogunlukla bir tarihsel donem, bir uygarlik ya da belirli bir
toplumla ilgilidir. “Sanat arzusu” da diyebilecegimiz ve kolektif bir sezginin yansimasi olan
Kunstwollen kavrami, kiiltiirlin yaratici itkisi olarak da anlasilabilir (Riegl, 2015).

Resim, dziinde bir konunun anlatilmasi, temsil edilmesi eylemi degil, tuval {izerine bir uzam-sinyal
aktarimidir. Ressam ne bir nesneyi ne bir konuyu; daima uzam-zamani resmeder. Uzam-zaman, uzam-
sinyallere doniistiiriilerek imgenin {i¢ temel elemaninin modiilasyonu araciligiyla tuvale ya da herhangi
bir malzemeye aktarilir (Deleuze, 1981).

“Uzam-sinyal” ifadesiyle, uzam-zaman iliskilerinin plastik diizlemde goriiniirliik kazanmasini saglayan
bicimsel olusum kastedilmektedir. Bu anlamda “sinyal”, esas itibariyle belirli bir nesneye veya kavrama
gonderme yapmaz; uzamin ydénelim, yogunluk, ritim, siireklilik ve gerilim gibi iligkiler araciligiyla
ylizey tizerinde duyulur hale gelmesini saglayan plastik bir gostergedir. Dolayisiyla uzam-sinyal, temsil
edilen bir uzamin imgesi olmaktan ziyade, uzamin kendisini resimsel olarak kuran bir isleve sahiptir.

Riegl modiilasyonu bu ii¢ temel unsur iizerinden Islam uygarligim goz ard1 ederek her biri uzam-zaman
olan Antik Misir, Antik Yunan, Bizans, Gotik olmak iizere dort kiiltiirel gelenegi dikkate alarak ortaya
koyar.

Antik Misir, Antik Yunan, Bizans, Gotik ve Alois Riegl’in g6z ard ettigi Islam uzan kendine 6zgii bir
"uzam-sinyale" ve buna karsilik gelen bir modiilasyon rejimine uymak zorundadir. Kimi uygarliklar
gdzii 6n plana ¢ikararak “optik”, kimileri ise gozii devre dis1 birakarak ya da ikinci plana iterek “haptik”
(dokunsal) bir uzam anlayis1 benimsemistir.

Antik Misir {i¢ temel elemani birbirine ¢akistirarak 6liimsiiz oldugunu diisiindiigii 6zii fenomenler
diinyasindan damitir ve haptik uzamda sonsuzluga tasir. Misir sanat1 gelip gegici bedenin “Ka” adim
verdigi 6liimsiiz 6ziinii “skhéma” form anlayisiyla kristallestirir. Bu 6zii basta 151k ve golge olmak {izere
yasamin tiim etkilerinden korumaya ¢aligir (Cler, 2010).

Modern sanat, Antik Misir'in haptik uzamimi farkl araclarla yeniden kesfederek kendi estetik diline
uyarlamistir. Ozellikle Goethe'nin gelistirdigi renk kurami, renkgi ressamlarin uzami duyusal ve
yasantisal bir olgu olarak ele almalarina zemin hazirlamistir (Goethe, 1980). Bu baglamda modern
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sanatin, renk ve renkgilik aracilifiyla Antik Misir'in haptik uzamim doniistiirerek kendi temel mizact
haline getirdigi sOylenebilir. Boylece Antik Yunan'dan itibaren egemen olan Newtoncu 11k anlayisi,
modern resimde Goethe'nin renk merkezli yaklasimi dogrultusunda farkli bir uzamsal algiya evrilmistir
(Newton, 1989; Goethe, 1980).

Antik Yunan'da, Misir uzaminda adeta bir deprem olmusgasina, diizlem 6n plan ve arka plan olmak
iizere ikiye ayrilir; form bu iki katman arasina yerleserek 6n planin (151k) modiilatorliigiinde dokunsal
optik bir uzam olusturur. Form, arka plan (gdlgeli, zayif zamanlar) ile 6n plan (1s1kl1, giiclii zamanlar)
arasinda gerceklesen bir sinyal aligveriginin ifadesine doniisiir. Yunan formu, bu iki plan arasinda
kurulan bir rhuthmos olarak ortaya ¢ikar (Benveniste, 1966). Bu baglamda modiilasyon, 6n plan
oncelikli bir 151k-gdlge etkilesimiyle gerceklesmektedir.

Bizans, Yunan uzaminin Kopernik’in “Giines Diinya’nin etrafinda donmiiyor, Diinya Glines’in etrafinda
doniiyor!” yargisiyla 6zdeslestirilebilecek dlglide tam bir altiist edilisi olarak diistiniilebilir. Modiilasyon
Yunan sanatinin aksine arka plan (golge) modiilatorliigiinde gerceklesir. Arka plan ilahi nitelige sahip
ikonun kaynagidir. Bizans karanliklardan ¢ikarttig1 151k ve rengi saf optik uzamda Isa’min gézlerinden
evrene yayar. Figiirlerin gézlerinden figkiran 151k kozmik ve metafizik bir aydinlanmaya isaret eder.

Bizans'in maddesiz evren tasavvuruna dayali saf optik uzami, modern ve ¢agdas sanatta da yanki bulur.
Basta Vasili Kandinski olmak tizere, Mark Rothko, James Turrell, Yves Klein, Bill Viola ve Anish
Kapoor’a esin kaynagi olmustur.

Gotik sanatin varolussal bir korkuya kok salmis bir iradenin ifadesi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Oliimiin ayn1 zamanda bir dirilis umudu oldugu fikrine de sarilmamn yolunu bulmak sarttir. Bu
baglamda modiilasyon, ilahi olanin yeryiiziine inisini ya da yeryiiziinden semaya yiikselisini simgeleyen
bir anlatim aracina doniigsmelidir. Gotik, Antik Yunan’da ve Bizans’ ta planlardan birine tabi olan formu
tamamiyla azat eder, Isa’nin carmiha gerilmesi ya da ¢armihtan indirilmesine dykiinerek askin optik
uzamda formun alc¢aldigi, ya da ilahi bir enerjiyle yiikseldigi tesadiiflerin hitkmiine birakir. Askin optik
Gotik uzami, soyut disavurum akimimin 6nemli temsilcisi Jackson Pollock’un drippinglerine esin
kaynag1 olmustur (Deleuze ve Guattari, 1980).

1.1. islam Sanatinda Manevi Haptik Uzam

Antik Misir imgenin ii¢ temel unsurunu ¢akistirarak, Antik Yunan 6n plani, Bizans arka plani, Gotik
formu, Islam ise uzamini yaratirken fraktal bir giicle donanmis ¢izgiyi modiilator olarak kullanir. Bu
cizgi, eksi sonsuzdan gelip goksel olanla yersel olanin kesistigi yerde ufuk ¢izgisi misali bir simetri
yaratr. [lahi olanla diinyevi olan1 simetrik hale getiren bu ¢izgi ikinci boyuta ait fonu, plan1 ve diizlemi,
ticlincli boyuta ait hacmi kat ederek dordiincii boyut olarak nitelendirebilecegimiz yasamin temel
unsurlarindan biri olan yergekimiyle diyaloga girer. Boylece uygarlik tiim boyutlar1 kat ederek sonsuz
bir dongii yaratan ¢izginin fraktal giiclinii manevi haptik uzamda goriiniir kilar.
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Gorsel 1. Zekeriya Erding, “Ufuk”, ahsap, mermer (80cm x 20cm x 20cm)

n=0

n=2

Gorsel 2. Cizginin fraktal giicii.

Yergekimin boyutlar arasi seriivene ¢ikan c¢izginin fraktal giiclinii aktif eden (Einstein’a ait, kiitle
¢ekiminin uzay ve zamanin dokusunu biiktiigiinii sdyleyen Genel Gorelilik Yasasi) bir motor oldugu ve
sonsuz bir dongii yarattig1 sonucuna varilabilir. Namazdaki kiyami fraktal giice sahip ¢izgiyle, riikiiu
dikey ve yataydan olusan ikinci boyut diizlemle, secdeyi yatay, dikey ve diinyaya kapanma durumuyla
yaratilan derinlik itibariyle tgilincli boyut olan hacimle, duay1r da dordiincii boyut olan yasamla
iliskilendirirsek, duanin boyutlar arasi seriivene ¢ikan ¢izginin (kiyam) fraktal giiciinii aktif ettigi
diisiintilebilir.

Gorsel 3. Namaz Hareketleri (Kiyam, riiki, secde, dua)

Divrigi Ulu Cami'de dantel gibi islenen tasin lizerine belirli bir agiyla diisen gilines 15181yla agiga ¢ikan
“kiyam” pozisyonunda insan formlari, modiilasyonun dérdiincii boyutu da kapsayan bir anlayista
oldugunu gosterir. Bu golgeler, islam sanatinda "gd¢men ¢izgi" kavraminin bir yansimasidir. Tas {izerine
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hesaplanarak yapilan oyma ve kabartmalar, giines 1s181yla beliren ve kaybolan, hareketli formlar
olusturur.

Gorsel 4. Divrigi Ulu Camii ve Dartligsifasit' nin cennet kapisi (1228-1229)

Yine Divrigi Ulu Camii'nin Dariigsifa kapisinda bulunan ve "denge siitunu" olarak bilinen donen tas,
Islam uzaminda boyutlar1 kateden "gd¢men” cizginin modiilatdr oldugunu ve boyutlar aras1 seriiveni
cagristiran modiilasyon kavramlarini goriiniir kilan baska bir kanittir. Bu tas, modiilasyonun dordiincii
boyuta, yani yasami da kapsayan bir boyuta tasindigin1 gosterir. Hareketli tas, yapinin mimari dengesini
kontrol etmek amaciyla yerlestirilmis ve 710 yil boyunca donebilir durumda kalmistir. Ancak 1939
yilinda meydana gelen Erzincan depremi sirasinda duvarlarin yerinden oynayip, yapinin zarar
gormesiyle birlikte bu tagin donme hareketi durmustur. Denge siitunu yatay eksende 360 derece kendi
etrafinda doner. Bu donme hareketi yapinin statik dengesinin bozulup bozulmadigini gdstermekle
kalmaz, Islam manevi haptik uzaminin insasinda, birinci boyuta ait olmasia ragmen, eksi sonsuzdan
gelip ilahi olanla diinyevi olanin kesistigi yerde beliren ufuk ¢izgisi misali, tiim boyutlar1 kateden ve
dordiincii boyutta yasamin temel unsuru olan ve dikey yonde hareket eden yercekimi ile diyaloga girer.

Gorsel 5. Divrigi Ulu Camii'nin Dariigsifa kapisinda bulunan "denge siitunu" (1228-1229)
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Alois Riegl’in gz ard1 ettigi Islam uzami, “manevi haptik™ nitelige sahip olup, antik Misir’in haptik
uzamindan farklidir. Misir haptik uzanu derinligi dislar ve figiirleri yan yana getirir. Oysa Islam
uzaminda figiirler sonsuz tekrarlarla modiiler bir sistematigi takip eder ve anlami yatayda ve dikeyde
titrestirir. Cizgi, ikinci boyut diizlemi, liclincli boyut hacmi katederek yasamin dikey yonde hareket eden
yer ¢ekimiyle diyaloga girer ve sonsuz bir dongii yaratir (Maldiney, 1973).

1.2. Geometri, Tekrar ve Hakikat

Islam’a goére evren matematiksel geometri icerikli bir diizen igerir. Allah’in yaratmis oldugu varlig:
anlamak, matematiksel geometrik sistemi ¢oziimlemekten gecer. Tek bir daire ile baslayan desenlerde
kademe kademe agilan, kendini bir zorunlulukla tekrar ederek genis resmi olusturan bir sistem goriiliir
(Grube, 1966). Daireler belli bir zorunluluk iginde belli bir diizeni takip ettiginde sanat¢i, 6zne, ego
ortadan kalkar; Kant’in “Yargt Giiciiniin Elestirisi” inde bahsettigi “amac¢siz amac¢hhk” diisiincesine
uygun olarak, sistemin nereye varacag aslinda en basindan bellidir. islam’da “giizel” yargis1 sanat¢inin
belirli bir amag¢ olmaksizin bir sistem ortaya koymasi, i¢inde bir amaglilik barindirircasina bir ahenk
yaratmasi kosuluna baghdir (Kant, 2015).

Gorsel 6. ince Minareli Medrese, Konya (1260-1265)

Geometrinin felsefede temsil ettigi sey her zaman hakikatle iliskilidir. Bu yiizden islam sanatinda
geometrik formlar Allah’in varliginin, birliginin, evreni nasil yarattiginin, evrende var olan o uyumun,
diizenin, ahengin bir temsili olarak kullanilir. Nitekim tekrar eden desenler izleyiciyi evrendeki diizenle
bas basa birakir. Formun ¢oziilerek anlamin titresmesi, Allah’in kudretini ve evrenin yaratilisindaki
prensipleri ifade eder (Burckhardt, 1999).

Tekrarlarla inga edilen imge, diizenin sonsuzlugunu ve degismezligini simgeleyen metafizik bir islev
iistlenir. Kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerinden Joseph Kosuth “Sanat, nesne iiretimi degil, anlam
iiretimidir” der ve sanat¢inin gorevinin artik zihinsel bir sistem kurmak oldugunu ileri siirer. Sanat¢inin
ilahi diizene Gykiinerek, goriinenin Stesindeki hakikate isaret eden bir sistem kurmasi gerektigini iddia
eder.

Sol LeWitt’in serilesmis duvar ¢izimleri ve modiiler heykelleri, belirli matematiksel ilkeler
dogrultusunda kurgulanmis olup sanat¢i tarafindan verilen talimatlar dogrultusunda baska biri
tarafindan gerceklestirilebilir. Islam sanatinda da &zellikle girih desenler, ¢okgen temelli matematiksel
sistemlerle olusturulur. Sonsuz tekrarlarla elde edilen bu desenler ilahi sonsuzluga isaret eder.
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Gorsel 7. Sol Lewitt, “Piramid”, Politiretan (121. 9 X 121. 9 X 121. 9 cm ), (2005)

Islam sanatindaki girih desenler ve hat sanatindaki 6l¢iilii yapilar da bu baglamda, bireysel bir yaratim
degil; ilahi diizenin gorsel tezahiiriidiir. Sanat¢inin zihninde eser fikri belirlendikten ve nihai form
kararlastirildiktan sonra, iiretim siireci otomatik bir sekilde yiiriitiiliir. Kosuth’ta sanat¢inin iiretim
siirecindeki fiziksel rolii geri plana itilirken, Islam sanatinda da sanat¢inin dznel kimligi geri gekilir;
bir¢ok biiyiik mimari yapinin, hattin ya da tezhibin sanatgisi anonimdir. Sanatgci, kutsal makinenin bir
pargasina doniismiistiir. (Burckhardt, 1999).

Gorsel 8. “Hiisn-1 hat”

Bu siireg, ortaya ¢ikan eseri, sanatgimin bireysel kimliginden bagimsiz, kolektif bir anlam arayisi ve
deneyim alanina tasir. Sanat bu manada 6znesiz bir mekanizma olarak isleyerek, evrensel bir diizen
idealiyle iliskiler ag1 kurmaya ¢aligir.

2. Devr-i Alem

Gorsel 9. Zekeriya Erding, “Devr-i Alem”, Metal. (210cm x 110cm x 90cm.), (2010)
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“Devr-1 Alem” adi verilen diizenek, demir profilden 120 cm x 90 cm x 90 cm 6l¢iilerinde bir dikdortgen
prizma iizerinde, birbirine paralel konumda duran 70 cm uzunlugunda iki tamburdan meydana gelir.
Tamburlarin iizerinde 5 mm. araliklarla 5 mm. kalinliginda ipin girebilecegi kanallar acilmistir. Alttaki
tambur, rediiktorlii (devri disiiriilmiis) bir elektrik motoruna baghdir. Birbirine paralel ve altl istlii
duran tamburlarin arasinda 1 metrelik mesafe vardir. Tamburlarin iizerinde bulunan kanallardan sirayla
gececek sekilde, diizenegin sergilenecegi mekanin biiylikliigiine gore degiskenlik gosteren (simdiye
kadar yapilan etkinliklerde 500 ila 1000 metre arasinda ip kullanilmistir) tek parca ipin bir kismiyla (280
m), 6nlii arkali 70 cm x 220 cm ebatlarinda diizlem olusturulur. Ipin diizlemden artakalan kismi da
mekanin mubhtelif yerlerine sabitlenen hareketli makaralarin arasindan gecerek zigzaglar cizip
mekanizmaya geri doner. Motor hareket ettiginde bir dongii yaratilmis olur. Izleyiciler, hazir
bulundurulan rengarenk sprey boyalar1 kullanarak sik iplerle oriilmiis diizlemi istedikleri gibi
renklendirirler. Diizlem iizerinde goriiniir olan bir bigim, motor ¢alismaya baslar baslamaz bozulur,
renkli “ruh siiriintiileri” seklinde mekanda bir renk trafigi yaratir, tekrar sisteme ulastiginda lekeye
doniisiir (Erding, 2023).

Gorsel 10. “Devr-1 Alem”, Kolektif Resim.

Etkinligin sonunda ip mekanizmadan ¢dziiliir ve sasiye gerilir, boylece izleyicilerin interaktif katilimiyla
bir resim elde edilmis olur. Ipin gercevenin igine girdigi ve ¢iktig1 koselerde, semazenin ellerini
cagristiran ve ¢ergevenin mekanin yalnizca bir béliimiinii kavradigini gésteren yumaklar birakilir. Bu
yumaklar, fraktal giicle donanmis ¢izginin sonsuzdan gelip sonsuza giden yolculugunu da ¢agristirir.
Yukarida anlatildig1 iizere, ¢izgi (ip) diizleme, mekanizmadaki ve evrensel yasalara tabi motor
hareketiyle hacme, nihayetinde yasama doniisiir. Bagka bir deyisle, ikinci boyuta, oradan {igiincii boyuta
ve i¢ine coskulariyla, sevingleriyle, endiseleriyle, korkulariyla insani da dahil ederek dordiincii boyuta
gecebilen, boyutlar arasi sonsuz yolculugun fraktal giiclinii sergiler.

Islam sanatinda modiilerlik, 6znenin etkisini sinirlandirarak imge iiretimini, matematiksel yasalarla izah
edilebilen, sistem temelli kolektif bir siirece doniistiiriir. Sanat1 kendi gizemine yonelterek, siireci temsil
islevinden arindirir, ¢izgi, renk ve boyut iliskileri iginde kozmik ve fraktal nitelikli, izleyiciyi de igine
alan haptik bir yaratim alamina tasir. “Devr-i Alem” 6rneginde oldugu gibi, dogaya alternatif,
yanilsamalardan uzak ve yagamin dordiincii boyutuna agilan bir tiglincii boyut imkanini arastirir; bakilan
seyden keyif almaya degil, bakmanin tadina varmaya ve eyleme gegmenin dnemine isaret eder. “Devri
Alem”, islam sanatinin soyut, tekrara dayali, ritiiel esasl estetigini interaktif katilimla yeniden
yorumlayan ¢agdas sanat pratigi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 11. Zekeriya Erding “Devr-i Alem Zelzele”, (195cmx 120cm), (2023)

Gorsel 12. “Devr-i Alem Zelzele”, Detay

Sonu¢ ve Tartisma

Sanat, kendinden baska bir ugrasa degil, kendi gizemine yogunlasarak insani zenginlestirebilir.
Herhangi bir figiirle, bir bigimle, bir hikaye ile mesgul olunmadiginda geriye, boyutun esas islevinin
¢izgi, ¢izginin esas iglevinin renk oldugu ¢izgi, renk, boyut sarmalinda kozmik yaratimlar kalir. Tuval,
temsil resminde oldugu gibi organik mizagl ¢izgi, 151k, renk, bigim ve derinlik eksenli, optik yasalarin
hiikmettigi pencere olma islevini terk eder, dirimsel bir giigle tiim boyutlari, insan1 da i¢ine dahil ederek
¢izgi ve lekenin egemen oldugu haptik bir arenaya dondisiir.

Imgeden kastedilen hakikattir. Hakikat, matematiksel yasalara ve iki optik gdze tabi “gerceklik” ile
ancak sezgisel haptik (dokunan) goziin, “liclincii goz” (ayn al-qalb) vakif olabildigi gilizelliktir
(Manzour, 1990). imge, Antik Misir’da Ka, Antik Yunan’da Rhutmos, Bizans’ta Ikon, Gotik ’te Figiiral,
Islam’da Hakikattir.

Sanatin kendi gizemine yogunlasmasi, onu yalnizca bir nesnenin, figiiriin ya da hikdyenin temsili
olmaktan ¢ikararak insanin varlik ve hakikat deneyimini doniistiiren bir alana tasiyabilir. Bu ¢aligmada
Islam sanatindaki imge, bu dogrultuda, gériiniir gercekligin taklidinden ziyade gériiniir olanin ardindaki
hakikate yonelen bir estetik yap1 olarak degerlendirilmistir. Temsil resminde optik yasalar dogrultusunda
cizgi, 151k, renk, bicim ve derinlik aracilig1yla olusturulan pencere anlayiginin aksine, islam sanatindaki
geometrik diizen, tekrar, ritim ve sonsuzluk ilkelerinin izleyiciyi yalnizca goriinenle simrlamayan bir
algi deneyimi olusturdugu ileri siiriilmiistiir. Bu baglamda ¢izgi boyutlar arasinda iligki kuran bir
modilatér olarak ele alinmis; sanat yapitinin insani da igine alan haptik bir deneyim alanina
doniigebilecegi sonucuna ulagilmistir.
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Bu sonug, Islam sanatindaki geometrik Oriintiilerin yalnizca dekoratif unsurlar olarak
degerlendirilmemesi gerektigini savunan ¢alismalarla 6rtiismektedir. Bier (2008), Iran’daki bazi anitsal
yapilarda geometrik Oriintiilerin metafizik diisiincelerle iliskili bicimde okunabilecegini ve geometrik
diizenlerin matematik, felsefe ve Islami bilimlerle iliskili kiiltiirel anlamlar tasiyabilecegini ileri
stirmektedir. Carol Bier’ in yaklasimi, bu ¢aligmada geometrik diizen, tekrar ve sonsuzluk araciligiyla
hakikatin goriiniir kilindig1 yoniindeki degerlendirmeyi desteklemektedir. Bununla birlikte Bier’ in
geometrik Orilintiilerdeki metafizik anlamlara iliskin yaklasimi daha cok belirli tarihsel ve kiiltiirel
baglamlarda oriintiilerin anlamlandirilmasi tizerine kuruluyken, bu calisma s6z konusu diizeni ¢izginin
modiilasyonuyla ortaya g¢ikan algisal ve haptik deneyim iizerinden daha genis bir estetik ¢ergevede
degerlendirmektedir.

Wendy M. K. Shaw (2019) ise Islam sanatin1 algi1 ve deneyim iizerinden degerlendirmeyi onererek,
Islam sanatinin anlamini izleyicinin algilama bigimleriyle birlikte diisiinmeye imkan saglamaktadir. Bu
yaklagim, calismada Onerilen haptik deneyim ve “Manevi Haptik Uzam” kavrami agisindan 6nem
tasimaktadir.

Shaw (2019), Islam sanatindaki geometrinin yalmzca figiiratif temsilin karsit1 olan soyut bir siisleme
sistemi olarak goriilmesine karsi ¢ikar. Ona gore geometri, ylizeyi diizenleyen bir gorsel ara¢ olmanin
yani sira algty1 bicimlendiren ve anlam iiretimine aracilik eden bir pratik olarak ele alinabilir. Bu
yaklasim, ¢alismanin islam sanatindaki imgeyi yalnizca “temsil” kavramu iizerinden degerlendirmemesi
bakimindan 6nemlidir. Shaw’in geometrinin yeniden temsil etmekten ¢ok “sunma” islevi gordiigiine
iliskin degerlendirmesi, bu ¢alismada ¢izginin goriiniir gergekligin otesindeki hakikate yonelten bir
modiilatdr olarak ele alinmastyla iliskilendirilebilir. Dolayisiyla islam sanatindaki geometrik diizen,
belirli bir nesnenin karsiligini vermekten ¢ok, izleyicinin algilama bigimini doniistiiren bir deneyim alani
olusturabilir.

Bu baglamda “Manevi Haptik Uzam” kavrami, Islam sanatindaki imge ve uzam iliskisini agiklamak
iizere Onerilen 6zgiin bir kavramsallastirma olarak degerlendirilebilir. Buradaki haptik kavrami optik
gdrmenin sirlarim asan sezgisel ve bedensel bir algilama bigimi olarak ele alinmaktadir. Imgenin
amaci, nesnenin gorliniisiinii yeniden iiretmek degil, goriinenin ardindaki hakikati sezilebilir hale
getirmektir. Bu nedenle ¢alismada imge, Antik Misir’da Ka, Antik Yunan’da Rhutmos, Bizans’ta Ikon
ve Gotik sanatta figiiral temsil iizerinden farklilasan gorsel yaklagimlarin yaninda, islam sanatinda
dogrudan hakikat kavramiyla iliskilendirilmistir. Bu yaklasim, Islam sanatim yalmzca Bat1 sanatinin
temsil ve perspektif merkezli gelisiminin karsit1 olarak degerlendirmek yerine, kendi algi ve uzam
mantig1 icerisinde ele almay1 miimkiin kilmaktadir.

Carol Bier’ in Islam sanatindaki geometrinin matematiksel diizen ve metafizik diisiinceyle iliskisine
yonelik degerlendirmeleri de bu baglamda énemlidir. Bier, Islam sanatinda geometrinin Batili sanat
tarihi perspektifinden yalnizca dekoratif bir unsur olarak goriilmesinin yetersiz oldugunu ve geometrik
orilintiilerin say1, bigim ve uzam arasindaki iligkileri diisiinmeye imkan verdigini belirtmektedir (Bier,
2008). Bu ¢alismanin yaklasimi ise bu matematiksel diizeni, tim boyutlar1 kateden, sonsuz bir dongii
olusturan ve fraktal nitelik tasiyan ¢izginin modiilatdr islevi aracilifiyla algisal bir deneyim iireten bir
yapi olarak degerlendirmektedir. Boylece matematiksel diizen ile haptik deneyim arasinda kurulan iliski,
“Manevi Haptik Uzam” kavraminin temelini olusturmaktadir.

Bu sonuglar, Islam sanatindaki geometrik diizenin ¢agdas sanat acisindan da yeniden diisiiniilmesine
olanak saglamaktadir. Calismanin “Devr-i Alem” adli ¢agdas sanat uygulamasi iizerinden yaptigi
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degerlendirme, ¢izginin modiilasyonu, tekrar, kolektif eylem ve katilimci estetik araciligiyla tarihsel bir
estetik anlayisin giincel sanat pratiginde yeniden yorumlanabilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle islam
sanatinin matematiksel ve metafizik yapisi, cagdas sanatin algi, mekéan, katilim ve deneyim kavramlarin
yeniden diisiinmesine katki saglayabilecek bir estetik acilim olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak bu calisma, Islam sanatindaki imgenin temsilden ¢ok hakikati goriiniir ve sezilebilir kilan
0zglin bir estetik paradigma olusturdugunu ileri siirmektedir. Bu paradigmanin matematiksel diizen,
fraktal yapi, ¢izginin modiilatér niteligi, haptik deneyim ve kozmik siireklilik tizerinden
degerlendirilmesi, Islam sanatmin uzam ve imge anlayisinin Riegl *in siflandirmasinin diginda kalan
0zgiin yonlerinin gorlinlir kilinmasina katki saglamaktadir. Bu dogrultuda “Manevi Haptik Uzam”
kavrammin, Islam sanati ile ¢agdas sanat arasindaki iliskileri algi, mekan ve deneyim eksenlerinde
inceleyen ileriki arastirmalarda gelistirilebilecek bir kavramsal ¢erceve sundugu diisiiniilmektedir.
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Extended Abstract

This study approaches the concept of the image as a fundamental field of visual expression that reflects
how civilizations comprehend the world, construct their conceptions of truth, and conceive of the
universe, and re-evaluates the understanding of the image in Islamic art within the framework of Alois
Riegl’s Kunstwollen (artistic will) and theory of modulation. Riegl examined Ancient Egyptian, Ancient
Greek, Byzantine, and Gothic art in accordance with their distinctive conceptions of space and principles
of modulation; however, he excluded Islamic art from this classification. This situation necessitates
reconsidering the distinctive aesthetic logic and conception of space in Islamic art within the context of
art theory. Accordingly, this study argues that Islamic art possesses a distinctive conception of space that
may be termed “Spiritual Haptic Space.”
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Based on document analysis, one of the qualitative research methods, and comparative art-historical
analysis, the study adopts Riegl’s Kunstwollen and theory of modulation as its primary theoretical
framework. The conceptions of space and the image in Ancient Egyptian, Ancient Greek, Byzantine,
Gothic, and Islamic art are comparatively examined, while the geometric and metaphysical principles
of Islamic art are evaluated through examples including the Great Mosque of Divrigi, the ince Minareli
Madrasa, girih patterns, and hiisn-i hat (Islamic calligraphy). In addition, the aesthetic and spatial
conceptions of Henri Bergson, Immanuel Kant, Emile Benveniste, Johann Wolfgang von Goethe, and
Gilles Deleuze are drawn upon. The relationship between Kant’s notion of “purposiveness without
purpose” and Sol LeWitt’s system-based approach to artistic production and the mathematical and
metaphysical order of Islamic art is also theoretically examined. In the final part of the study, the
proposed approach is exemplified and evaluated through a contemporary art practice entitled “Devr-i
Alem.”

The findings of the study indicate that the image in Islamic art can be understood not primarily as a
reproduction of the appearance of an object, but as a structure that intimates and renders visible the truth
underlying the visible. Geometric order, repetition, rthythm, and infinity are considered not merely
formal characteristics but aesthetic principles that contribute to making truth and cosmic order visible.
In this context, the line functions as a fractal modulator, transcending the boundaries of the second and
third dimensions and establishing a relationship with the fourth dimension, which represents life. Thus,
the artwork ceases to function as a window determined by optical laws and representing the external
world and becomes a haptic field of experience that incorporates the human being as well. Within this
context, the meaning of the image differs through Ka in Ancient Egypt, Rhutmos in Ancient Greece, the
Icon in Byzantium, and the figural conception in Gothic art, while in Islamic art it is associated with the
concept of truth. The concept of “Spiritual Haptic Space” is proposed as a model for explaining this
distinctive conception of the image and space in Islamic art. The “Devr-i Alem” practice demonstrates
that this understanding can be reinterpreted within contemporary art through line modulation, collective
action, and participatory aesthetics. Consequently, the study argues that the image in Islamic art
constitutes a distinctive aesthetic paradigm grounded not in representation but in rendering truth visible,
and founded upon mathematical order, fractal structure, haptic experience, and cosmic continuity.
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