COGRAFYA MERKEZLI OKUMA ISIGINDA KADINDAN
KENTLER
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Ozet: Cografya merkezli okuma (géo-littérairé yaklasim) metindeki cografyayi
on planda tutarak metni farkli bakis acilar1 ile okumay1 saglar. Bir bdlgenin
cografi ozelliklerini; iklimini, yer sekillerini, demografik yapisini, kiiltiiriind,
ekonomisini ve bolge insaninin psikolojisini tanimay1 esas alan bu okuma bigimi,
cografya vasitasiyla eseri yeniden anlamlandirir.  Murathan Mungan’in
Kadindan Kentler adli kitabt on alt1 farkli sehirden ve bu sehirlerde yasayan
kadinlardan yola ¢ikarak Tiirkiye nin cografyasini tanitmis bir eserdir. Cografya
merkezli okuma ile bu kitabin cografyasinin tahlili sunulmakta ve esere yeni
bakis acgilar1 kazandirilmaktadir.
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Kadindan Kentler in the Light of Geography-Centered Reading

Abstract: Geography centered reading, géo-littéra approach, enables reading
again with different points of view by focusing on the geography of the text. This
approach, which bases on knowing a region's geographical features,
climate, geograpical formations, demographic distribution, culture, economy and
physiology of the people in the region gives another meaning of the work.
Kadindan Kentler a book by Murathan Mungan, a work which has introduced us
to the geopraphy of Turkey by heading away from sixteen different cities and the
women living in those cities. Geography centered reading provides
the geographical analysis of the book and new points of view for the book.

Key words: Geography centered reading, Kadindan Kentler, Murathan Mungan,
woman, modern Turkish literature.

Cografya merkezli okuma; bir eseri mekanina gore okumak demektir ve
buradaki mekan kavrami bir ev, bir semt veya bir sehirden daha kapsamli bir
kavramdir; bir iilkeye, bolgeye veya yoreye karsilik gelen genis bir alandir.

Tirk edebiyatinda cografya-edebiyat iligkisine ilk deginen isim Mehmet Kaplan
olmustur:

Cografya sadece iskan ve istihsal sartlarimi tayin etmekle kalmaz; sabit
iklim sartlar1 dolayis1 ile insanlarin yasayis tarzi, miiesseleri, orf ve
adetleri, inaniglart ve kanunlar1 arasindaki miinasebeti biitiin agiklig1 ile
ortaya koymustur (Kaplan, 1974, s. 175)

Emel Kefeli de Edebiyat Cografyasinda Akdeniz adli kitabi ile bu okuma
bi¢imini Tiirk edebiyatina 2006 yilinda tamtmustir: “Cografya, genis bir ‘mekan
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incelemesi’ bir baska deyisle ‘mekanmn bilimi’dir” (Kefeli, 2006, s. 7). Insanlar
yetistikleri cografyanin iklim sartlarindan, bitki ortiistinden, sosyal ve kiiltiirel
yapisindan etkilenerek birtakim fiziksel ve ruhsal 6zellikler kazanir. Cografya
merkezli okuma, yazar ile cevresi arasindaki karsilikli iligkiyi inceler, c¢iinkii
yazarlar etkilendikleri cografyayi ister istemez eserlerine yansitir. Bu kitabinda
Kefeli, cografya merkezli okumanin Bat1 edebiyatindaki gelisimini ¢izer:
Antik ¢aglara kadar uzanan tarihgesi iginde cografya, “yerin resminin
sanatt ya da bilimi”, “yerkiirenin tasviri” ve bir “mekan bilimi” olarak
tamimlanir. Braudel bu gorlisii genisleterek “toplumun mekansal
incelemesi veya toplumun mekan aracilifiyla incelenmesi” olarak
tanimlar. (...) Insan tarihi, ekonomik ve sosyolojik gercegi insan-mekan
baglar icinde kavramazsa; Marice Hallowacks’in terimiyle “insanlarin
nesneler iizerindeki” cabalarinin biiylik hatlarin1 ve ortak hayatin tarih
tizerinde belirginlesen zorlama ve yaratilarini aramazsa cografya
olmayacaktir (Kefeli, 2006, ss. 11-12).

Kefeli Cografya Merkezli Okuma adli makalesinde Livingstone’nun
diisiincelerine deginir. Livingstone’a gore cografya “toplum ve dogayi tek bir
aciklayici gerceve icinde bir araya getiren cezbedici bir deneyim”dir (Kefeli,
2009, s. 425). Kefeli, edebiyatin cografyaya bakisini Mme de Stael’de de tespit
eder. Mme de Stael, Edebiyata Dair adli kitabinda kuzey ve giliney
edebiyatlariin farkliliginda cografyanin 6nemli rolii oldugunu belirtmistir
(Kefeli, 2006, s. 16). André Ferré’nin de La Géographie Littéraire eserinde de
yazarin hayat cografyasti ve cografi denemelerinin, metnin yeniden
anlamlandirilmasinda arastirmaciya yeni bakis acilari kazandirdigi vurgulanir
(Kefeli, 2006, s. 16). Kefeli, cografya temel alinarak yapilan incelemeleri tige
ayrir:

1. Yazarin hayat cografyasi: Yazarin hayat cografyasi, cografi deneyimleridir;
bunlar bir nevi biyografi calismalaridir: “Yazarin ailesinin kokenleri, dogup
bliylidiigli ve hayatinin degisik evrelerinde farkli nedenlerle bulundugu cografya
incelenir” (Kefeli, 2006, s. 16).

2. Metnin/yazarin hayat cografyasi: Yazarin gezip gordiigii yerlerle ilgili
hatiralarim1 ~ ortaya  koydugu c¢alismalardir. Anilardan ve  yolculuk
izlenimlerinden dogan incelemeler bu bolimde yer alir. Metnin igeriginde yer
alan gercek ya da kurgusal mekénlara ait tasvirler de bu baslik altinda
degerlendirilir.

3. Secilmis bir cografyanin farkli yazarlarin duyus tarzi ve gdzlemlerindeki
yansimalari: Taine’in “irk-zaman-mekan” degerlendirmesini hatirlatan bu
yontem, belirli bir cografyanin yazarlar agisindan karakteristik 6zelliklerini ele
alir. Secilen bolgenin farkli yazarlarin eserlerinde hangi sebeplerle yer aldigi,
yazarin duyus tarzina olan etkileri, hangi belirgin ve ortak motiflerin nasil
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kullanildig1 Kefeli’ye gore edebiyat tarihi, edebiyat sosyolojisi incelemelerine
ve metin ¢oziimlemelerine yeni agilimlar kazandirir (Kefeli, 2006, s. 17).

Cografya merkezli okumay1 bir¢ok yazar Hippolyte Taine’e dayandirr. Giirsel
Korat da Yazar ve Cografya adli makalesinde Taine’nin diisiincelerini ele alir.
Hippolyte Taine’e gore, sanat olaylar1 ile doga olaylar1 ayn1 6zelliklere sahiptir
ve nedensellik iliskisi ile birbirine baghdir. Doga bilimlerindeki gerekircilik
ilkesi, sanat i¢in de gegerlidir. Taine, her sanat¢inin siyasal, toplumsal kosullar
yaninda, iilkenin dogasindan ve ikliminden etkilendigini vurgular: “Giinessiz,
yagmurlu, sisli kuzey iklimi melankolik bir sanatin; giinesli gliney iklimi ise
neseli bir sanatin dogmasina yol agmistir” (Korat, 2005, s. 52). Giirsel Korat,
Nietzsche’yi de bu baslik altinda degerlendirir. Nietzsche, Ecce Homo adh
kitabinda bu diisiinceyi felsefeye uyarlar, diisiince hizin1t metabolizma hizina
baglar ve dehalarin Paris, Provence, Kudiis, Atina ve Florensa gibi yerlerde
yetistigini, bu sehirlerin kuru havasinin metabolizmay1 hizlandiran bir etmen
oldugunu ve diisiince verimini artirdigini belirtir. Yazarin dogayi ele alis seklini
Korat su sekilde maddelendirir:

1. Doga ile edebiyati i¢ ige gecirerek anlatanlar: Jonathan Swift’in Gulliver’ini
ve Edgar Allan Poe’nun Maelstrom’e Diigiis’tinii doga ile edebiyati
harmanlamis eserler olarak degerlendiren yazar, bu maddeden hareketle
Hemingway’den Max Frisch’in eserlerine kadar cografya eksenli pek cok
yorumda bulunur.

2. Dogay1 degil de olay1 6ne ¢ikararak yazanlar (Dogay1 fon olarak kullananlar):
Korat bu alanda Cehov’un Bozkir adli 6ykisiinii ele alir. Ayni sekilde Korat’in
Parisli Balzac’1, Petersburglu Dostoyevski’yi de sehir-yazar baglaminda
inceledigi goriiliir.

3. Dogay1 degil de doganin bir par¢asini kullananlar: Bunlar mekani edebiyata
indirgeyenlerdir. Cografya; yazarin duygu, diisiince ve algilarinin esigini
olusturunca estetik bir objeye doniisiir. Yazar hangi cografyayi ele alirlarsa o
cografyanin yazari olarak tanmir. Korat, bu baslik altinda Tanpinar’in Huzur
romanini anlatir. Tanpnar, Istanbul’dan beslendigi igin eserlerinin dokusunda
bu sehri tiim oOzellikleri ile bulmak miimkiindiir. Korat, Yasar Kemal’in
Binbogalar Efsanesi ve Karincamn Su Ictigi romanlarinda yer alan sehirlerin,
karakterler ve roman kurgusu iizerindeki etkisini de tartisir (Korat, 2005, ss. 52-
55).

Kadindan Kentler iizerinde yapilan bu inceleme Korat’in tasnifindeki ilk
maddeye karsilik gelir. Mungan dogayla kahramani1 harmanlamis ve bu sekliyle
organik biitiinliigii yakalamistir. Bu makale ile cografyanin kahramanlarin
mizacindan hikayenin kurgusuna kadar eserin her yerinde titizlikle islendigi
ortaya konulacaktir.
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Kadindan Kentler

Murathan Mungan, 2008 yilinda yayimlanan Kadindan Kentler adli kitabinda,
kahramanlar araciligiyla Tiirkiye’nin yedi bdlgesine deginerek on alt1 sehri ele
alir. Bu sehirlerde yasayan kadinlarin hepsi ayr1 ayri ozelliklere sahiptir ve
karakterlerin iizerinde, yasadiklari1 sehirlerin 6nemli bir rolii vardir. Eserin
sonunda da on alti ana karakter ile bazi yan karakterler istanbul Esenler
Otogari’nda toplanir. Kadinlar memleketine giderken veya Istanbul’a gelirken
bu mekan1 kullanir. Yazarm, kentleri ele alig biciminde de goriilebilecegi tizere
eserde bolgelere gore bir plan s6z konusu degildir; bati ile dogu harmanlanarak
sunulur ve eserin sonunda herkes aslinda hem bat1 hem de dogu olan istanbul’da
bulusur. Varlik dergisinin Mayis 2008 tarihli sayisinda Giilce Bager’e verdigi
roportajda yazar, kitabin Esenler Otogari’nda bitirilmesine dair sunlar1 sdyler:

Evet, hayallerini istanbul’a gore biger insanlar. Giiniin birinde Istanbul’u
fethedecekleri duslerini kurarlar. Dolayisiyla hem o ¢esitli tasra
kentlerinde karsilasan kadinlarin bir bicimde Istanbul bagim énemsedim,
hem agikgast kitabi Esenler Otogari’nda bitirmek de bunun bir parcasiydi
(Baser, 2008, s. 21).

Yazar, otogar vasitasiyla hikdyeler arasinda baglar kurarak romanini olusturur.
Eserin bu otogarda bitmesi oykiiler arasindaki Istanbul baginin varligii da
acikca gosterir. Istanbul, eserin merkezini olusturur, ciinkii yazara gore Istanbul
hem tasra insaninin hem de modern insanin hayallerinin sehridir. Bu sebeple
Esenler Otogari’nin Istanbul’dan Anadolu’ya yani dis diinyaya, farkl kiiltiirlere
ve hayatlara agilan bir kap1 oldugu diisliniilebilir.

Bolgeler

Eserde Tiirkiye’nin yedi bolgesine de deginilmistir. Yazar, Dogu Anadolu ve
Gilineydogu Anadolu bdlgesinden yalnizca bir sehri ele alirken en fazla
Karadeniz bolgesi iizerinde durmustur. Ege bélgesinden izmir ile esere baslayan
yazar, ardindan Adana ile Akdeniz’e gecer. Daha sonra Trabzon, Bursa,
Samsun, Amasya, Ankara, Sinop, Afyon, Kirsehir, Erzurum, Diyarbakir,
Kayseri, Giimiishane ile Mersin’i anlatir ve eser Istanbul’da Esenler
Otogar1’nda noktalanir.

Eser bolgelere gore incelendiginde Ege bolgesinden Afyon ve Izmir’e
odaklanan iki oykiiyle karsilagihir. Murathan Mungan, izmir’e odaklanan
Kordonboyu’ndaki Omer Cavus Kahvesi oykiisiiyle kitabna baslar. Yazara
kitabmn Izmir ile baglamasinin sebebi soruldugunda “bir tiir 151kl1 jenerik olsun
diye” cevabm verir (Baser, 2008, s. 22). Evlenmeye hazirlanan geng bir kizin
aski ve kadinligim1 kesfedisi hikdyenin gatisin1 olusturur: “Daha 18’inde bile
degil Nurhayat, ama kitabin biitiin diger Oykiilerindeki hayatlar1 aslinda haber
veren bir esik. Kitapta bu anlamda mimari bir ¢izim var” (Bager, 2008, s. 22).
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Ege ile ilgili ikinci 6ykii ise Meltem’in yolculugunu anlatan Kanat Turizmin
Sayin Yolcular: Sykiisiidiir. Denizli’den Istanbul’a seyahat eden Meltem’in
Oykiisiinde yazar, Ege bolgesinden Afyon’u ele alir. Meltem Egeli degildir,
ancak Oykiiniin Afyon’da dinlenme tesislerinde gecmesi vasitasi ile bu Oykii
Ege bolgesi basligl altinda incelenmistir. Meltem’in bu tesislerde karsilastigi
arkadas1 Serap’in sozlerinden Konya, Cesme, Giresun, Canakkale ile ilgili
bilgiler de edinilir.

Adana Sicaginda Erguvanlar hikéyesinin konusu, Emine ile Giilsiim’iin yillar
sonra Adana’da bulusmasidir. Aslen Istanbullu olan Giilsiim evlendikten sonra
Adana’ya yerlesir ve buradaki hayati ile Akdenizli bir kadin tipi g¢izer.
Istanbullu Emine ise Istanbul kadmina bir &rnek teskil eder. Bu hikaye ile yazar,
Gililsim araciligiyla Akdeniz bolgesine dair bilgi verirken Emine’nin
ciimleleriyle Istanbul’dan ve bu sehirde yasayan insanlarin aliskanliklarindan
bahseder.

Mersin’de gecen Tantunicinin Karist adli Oykiide, ayni apartmanda yasayan
ama birbirlerine uzak olan avukat Zozan ile Yurdanur’un dost olmasi anlatilir.
Bir gece arkadasindan dénen Yurdanur, Zozan’in izledigi filmi penceresinden
goriir ve sevmedigi bu komsusunun kapisini ¢alar. Beraber izlemek istedigi bu
film; ugruna gengligini, biitiin birikimini harcadigir kendi filmidir. Yurdanur
artist olma diisiincesi ile Mersin’i “avug ici” kadar goriip Istanbul’a kagmus,
Istanbul tiim 1s1lt1s1 ve ayn1 zamanda tiim karanlig1 ile onu karsilamustir. Yazar
bu kisimda Beyoglu’nun barlarmi, pavyonlarm anlatarak Istanbul’un eglence
hayatin1 yansitir. Saf tagra kizi Yurdanur, biiyiik sehirde harcanip hayat kadin
olmustur. Yillar sonra tiim parasin1 ve genglik hayallerini uyduruk bir filme
yatirmig ve nihayet artisti oldugu kendi filmini ¢ekmistir. Yazar, Yurdanur’un
filmindeki Istanbul tasvirleri ile Marmara bdlgesine deginir.

Mungan, Karadeniz bolgesinden bes sehri ele alarak bes farkli anlati sunar.
Samsun’dan Amasya’ya, Trabzon’dan Sinop’a ve hatta Glimiishane’ye kadar
genis bir Karadeniz cografyasi ¢izen yazar, Samsun ile ilgili olan Samsun
Sigarasi, Tiittin Balyalari, Tamaron baslikli Oykiide Songiil ve Sengiil
vasitasiyla, par¢alanmig bir ailenin dramini anlatir. Bu hikdyede Karadeniz’e
has ozellikler oldukca fazladir. Sigara, tamaron ve tiitiin etrafinda bir Samsun
manzarast kuran yazar, iklimi ve bu iklimin insan mizacina yansimasini da
ihmal etmez. Ayrica Sengiil ile Almanya’ya ve oradaki Tiirklerin hayatina da
bir koprii kurulur.

Amasya’daki Teyze Oykisiinde ise Giizel ile Nihal’in hikayesi islenir. Nihal
hayata kiismiis, orta yaslarda bir 6gretmendir. Aski Dursun ile yegeni Melek’in
yakinlagmas1 Nihal’i yikmis ve o, hiir ve bahtiyar gencliginin yegéne sehri olan
Istanbul'u terk etmistir. Huzuru arayan Nihal bir siirgiin yeri, kiiskiinliik kenti
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olarak Amasya’ya siginmistir. Amasya betimlemeleri agisindan zengin olan bu
Oykiide Istanbul manzaralar1 da mevcuttur.

Trabzon, Doktor Sevgi’yi anlatan Trabzon Burmas: baglikli 6ykiide betimlenir.
Fakir bir ailenin kiz1 olan Sevgi, biitiin zorluklara gogiis germis, okumus, adli
tipta doktor olmustur. Geng¢ yasta intihar eden bir kizin oliim sebebini
arastirirken Sevgi’nin, bu kiz araciligi ile kendi ge¢misini sorgulamasi
hikayenin g¢atisin1 olusturur. Bu dykiide Sevgi’nin ¢ocuklugundan ve ailesinden
bahsedilen kisimlarda “gurbetci sehri Istanbul” simgesi ile karsilasilir.

Sinop’a Gelin Giden adl 6ykiide Y1ldiz ve Seher araciligi ile yine bir Karadeniz
sehri olan Sinop iizerinde durulur. Yildiz, Istanbullu bir akademisyendir.
Zonguldak ve Sinop gezisi igin gittikleri Karadeniz’de eski komsu kiz1 Seher’e
ugramalar1 ve bu misafirlik esnasinda Seher’in bilinmeyen mutsuz evliliginin
giin yiiziine ¢ikmasi, hikayenin konusunu olusturur.

Karadeniz bolgesinden son olarak Gilimiishane’ye deginilir. Giimiishane Cok
Uzak adli Oykiide, hapishanedeyken bir gardiyanin tecaviiziine ugrayarak
hamile kalan Asiye ile evlatlik verdigi kizinin yillar sonraki karsilasmasi
anlatilir. Yazar bu Oykiiyii de Asiye’nin Bebek’te emlakg¢ilik yapan kizi ile
Istanbul’a baglar.

Ic Anadolu bolgesi, Ankara, Kirsehir ve Kayseri olmak iizere ii¢ sehir
vasitasiyla islenir. Buras: Ankara Il Radyosu, Simdi... dykiisiiniin kahramani
Nazan, 70’li yillarin Ankara’sinda okuyan, solcu bir gengtir. Uzaktan akrabasi
olan yash bir kadinla yakinliklar1 ve bu yakinligin paydasinda Ankara ve Tirk
sanat miizigi sevgisi olmasi etrafinda 6yki sekillenir, bu 6ykii genis bir Ankara
mozaigi sunmasi bakimindan 6nemlidir.

Hayat Hamm, Ilk Tayin dykiisinde Kirsehir’e dgretmen olarak tayini ¢ikan
Tilay’in, Hayat Hanim’1n 61diigii eve yerlesmesi ile baglayan macerasi anlatilir.
Tilay’in hayati ile Hayat Hanim’in hayatinin karsilagtirilmasi  Oykiiniin
altyapisini olusturur. Tiilay’in erkek arkadasi Ozer, giindiiz Istanbul’un varos
semtlerinde 6gretmenlik yaparken geceleri ise Beyoglu’nun arka sokaklarinda,
daha ¢ok Alevilerin gittigi tiirkii barlarinda tiirkii sdyleyerek gecimini saglar.
Ozer vasitasiyla Beyoglu’na ve dolayisiyla istanbul’a deginilmesi incelememiz
acisindan 6nemlidir.

Kayseri’ye odaklanan Liiks Terzi'nin Kizlari adli 6yki Fikret’in torunu Itir’in
diigiiniinii anlatir, bu diigiin ile yazar yorenin gelenek ve goreneklerini ele alir.

Yazar, Dogu Anadolu bolgesinden sadece Erzurum’a deginerek Annemin
Cektigi Fotograflar isimli 6ykiiyii yazmstir. Istanbul Tesvikiye’de oturan Suna
icin, hasta annesinin son giinlerini gecirdigi Erzurum, 6zel bir sehirdir. Suna bu
sehirde annesinin ¢ektigi fotograflart bularak onun hi¢ bilmedigi yonlerini
kesfedecektir. Annesi ¢ok iyi bir fotograf sanatcisi olabilecekken yeteneginin
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farkina varilamamustir. O yillarda fotograf sanatinin taninmadigi bir dogu kenti
olan Erzurum’un da bunda payi1 vardir. Yazar, Ankaral1 yagh kadinin Tiirk sanat
miizigi ile olan iligkisinin bir benzerini de burada viicuda getirmistir; Suna’nin
annesi i¢in bir tutku olan fotograf, ayn1 zamanda onun ge¢misinin ve benliginin
bir parcasidir (Baser, 2008, s. 24). Bu hikiye de Istanbul’a fotograf sanati
araciligryla baglanacaktir. Erzurumlu Ermeni fotograf¢ci Aram’in anlatildigi
kistmlarda, o donemin Istanbullu fotografcilari ile Aram arasinda
karsilagtirmalar yapilir. Aram’in sadece kiyafetleri ile degil, diikkaninin
dekoruyla da Istanbullu meshur fotografcilart taklit ettigi vurgulanir. Aram
vasitasiyla yazar, Ermenilere, Ermenilerden kalan tas evlere ve o donemde
Ermenilerin bu bolgeyi terk etmeden 6nce Erzurumlularin Ermenilerle olan
yakin iligkisine de deginir (Mungan, 2008, s. 194).

Yazar, Giineydogu Anadolu bolgesinden Diyarbakir sehrini segerek Diyarbakir
Surlarinda hikayesini yazmustir. Istanbullu gen¢ gazeteci Asli, meslegi icin
gittigi Diyarbakir’da, kendisini terdriin getirdigi kargasa ortaminda bulur.
2000’li yillarin Diyarbakir’t ile 1990’11 yillarin Diyarbakir’inm1 karsilagtiran
yazar, 1990’11 yillarin bu sehir i¢cin en karanlik yillar oldugunu belirtir ve
teroriin insanlar iizerindeki etkisini konu alan bir hikaye kurgular. Diyarbakir’da
kapkaca ugrayan Asli, Istanbul’daki hirsizlik olaylar1 ile Diyarbakir’i
karsilastirir ve yazar diger dykiilerde oldugu gibi bu dykiide de bir Istanbul
atmosferi yaratir. Asli, kapkac sebebiyle gittigi karakolda Corum’dan arkadasi
Birsen ile karsilasir ve bu karsilasma onu Corum’un huzur veren dogasina
gotiriir: “Corum demek ‘adli tatil’ demekti Asli ig¢in. Her yaz olmasa da
annesinin yillik iznini birlikte gegirdikleri Corum. Civar koyler. Yaylalar. Serin
sular. Tabiatla i¢ ige ge¢irdigi zaman” (Mungan, 2008, s. 212). Birsen’in annesi
de diger hikdyelerdeki kadinlar gibi sartlarni zorlayarak okuyan giiclii
kadinlardandir, yazarin deyimiyle memleketin her kdosesini gezmis bir
cumhuriyet kadimidir; “zamanin Corum’undan ¢ikip, o yillarin zor mezun veren
Istanbul Hukuk Fakiiltesini alninin akiyla bitirmis”tir (Mungan, 2008, s. 215).
Bu 6ykii ile yazar, Diyarbakir’dan Istanbul’a oldugu gibi Corum’a da bir kap:
acar.

Marmara bolgesi diger bolgelerin hikayelerinde genellikle istanbul vasitasiyla
kullanilmigtir.  Giilsiim’iin  erguvanlarindan Mersinli  Yurdanur’un film
sahnelerine, Ozer’in tiirkii barindan Amasya’da inzivaya cekilen Nihal’in
gengligine kadar pek ¢ok Oykiide Istanbul manzaralari mevcuttur. Yine
Marmara bolgesi sehri olan Bursa’da gecen Yakas: Beyaz Kiirklii Taba Rengi
Kaban isimli dykiide ise esinden bosanmis Esme isimli bir kadinin yalmizligi
anlatilir. Giilce Bager’in roportajinda Mungan, kitapta bir tasra sorunsali
oldugunu ve eserden biitiin tasranmn Istanbul’a baktigi sonucunun
cikartilabilecegini sdyler. Murathan Mungan’in tasra-kent-kadin {iggenine dair
yorumu soyledir:
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Kadindan Kentler’de bir tasra sorunsali var, biitiin tasra Istanbul’a
bakiyor. Kimlik beraberinde olmak sorunsalini tagir. Olmay1 6nce genel
ve felsefi bir sorunsal olarak anlatmak lazim, sonra bunun i¢inde kadin
olmak, kariyer sahibi bir kadin olmak, bireylesmis bir kadin olmak gibi
kendi i¢inde dallanan sorunlar da var. Bireylesme siirecinin, dzellikle
kimlik politikalar1 agisindan bakilacak oldugunda, gelenek modernlesme
arasindaki geliskiyi ¢cok fazla harekete geciren bir sey oldugu goriiliiyor.
Mevcut sistem, kurulu iliskiler ag1 iginde size verilmis olan konumun
disina tagtiginiz anda bu gerilimli ¢atisma bagliyor. Doniisiimsel anlamda
iki gosterge olan kentler ve kadin, tam da bu anlamda belki bu ¢atigmanin,
bu ayrigmanin iki odak noktasini olusturuyor (Baser, 2008, s. 20).

Kitabin kurgusu da yazarin deyimiyle “aydinlanma anlar1” {izerine insa
edilmistir. iki kadinin karsilasmas1 sonucunda hayatlarinin degismesi dykiilerin
ortak noktasini olusturur. Bu degisim siirecinde, gelenekle catigsma ve toplumsal
celigkiler kadini zorlar. Evrimini gergeklestiren kadin ise modernlesme ile
bireylesip yalnizliga diiser. Marmara bolgesi bu bireylesmenin en fazla
hissedildigi boliimdiir, denilebilir. Yazar, istanbul’un modern ve yalniz kadinm
ile tagra kadinin ¢atigmasini su sekilde dile getirir: “Kitabin mimarisinde bir tiir
tasra ve Istanbul karsithgi var. Diyelim ki Samsun’daki 6ykii dogrudan
Samsunlu kadini prototip kilmiyor” (Baser, 2008, s. 21). O, tasranin agzindan
Istanbul’u anlatarak tiim Tiirkiye’den bir Istanbul panoramast izlettigini belirtir:

Tirkiye gibi kolektif bir algiyla calisan-hani Besiktaglilar boyle yapar,
Konyalilar boyledir bigimde isleyen- bir toplumda, kentleri diipediiz o
kentli kadinlarla tarif etmeye basladiginizda her sehir diyelim, kendi
tipolojisine gilizelleme bekleyecek. Bu, kolektif alginin ¢ikmazidir.
Boylelikle bundan kaginmis oluyorsunuz. ikinci ve daha &nemlisi,
gelisme, modernlesme daha cok Istanbul eksenlidir iilkemizde. Hep
sOyledigim gibi, Yakup Kadri’nin Yaban romanina varana kadar, edebiyat
Anadolu’dan séz etmiyordu. Istanbulluydu. (...) Istanbul’la ilgili eski bir
sey yaptiginizda sadece Istanbul’un nostaljisi olmuyor o; Tiirkiye’ nin
nostaljisi oluyor (Baser, 2008, s. 21).

Mungan, bugiiniin Tiirkiye’sinde Istanbul’un biitiin ekonomik dengesizliklerin
sebebi oldugunu diisiiniir. Her sey bu kadar Istanbul’a yigilnusken tasra ile
Istanbul arasindaki toplumsal esitsizlik tasradaki insanlara ve onlarin mizacina
da yansimaktadir. Bu incelemede Tiirkiye’nin yedi bolgesinin kiiltiirel, sosyal
ve cografi tanitimu yaninda, tasra insanimin Istanbul’a ve modern hayata bakisi
da ele aliacaktir.

Bolge Kadinlarinin Mizaci

Kadindan Kentler’de her Oykiiniin kadini, yasadigi cografyanin 6zelliklerini
tasir. Tasra kadini muhafazakar ve igine kapaniktir, ekonomik 6zgiirliigii yoktur,
kendi ayaklar1 iizerinde duramadigindan esi karsisinda pasiftir. Metropolde
yetisen modern kadin ise basina buyruk, giiclii, baskin bir karakterde ¢izilir.
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Izmirli Nurhayat egitimsizligi ve aile baskisi yiiziinden kadinhigimin farkinda
degildir, ailesi Dogulu bir aile kadar tutucu olmasa da koruyucu bir tutumla
cocuklar {izerinde soz sahibidir. Nurhayat’in disariya ¢ikmaya izni, yaninda
ancak birileri oldugu siirece vardir. Evlenecegi adami se¢cme Ozgiirliigii de
ailesinin onayina baghdir. O, aski tanimadan, asik olup olmadigini anlamadan
evlilik kararim ¢ok geng bir yasta verir. Salih’in kendisini istemeye gelecegi
giinden birkag giin 6nce Kordonboyu’ndaki yiirliylisii sirasinda karsilagtigi bir
asker onda agkla ilgili distinceler uyandirir; kahraman, kadinhigimi ve aski
kesfetmeye baslar. Bu hikdyede Mungan, bir yandan batida yetismis modern bir
kadin imaji ¢izmis bir yandan da onun Ozgirliiglini ailesi vasitasi ile
kisitlamustir.

Akdeniz bolgesi, dzgiirliigiinii kariyeri ile kazanmig bir Istanbul kadmiyla esi
tizerinden rahat bir hayata erisen ve Ozgiirligiinii evliligi ile sinirlandiran bir
tagra kadinmmin Oykiisti araciligiyla tanitilir. Adana Sicaginda Erguvaniar
Oykiisiiniin kahramani Emine; yillarca kariyer pesinde kogmus ve amacina
ulasmig, ancak bu kosusturmaca evliligini yipratmis ve esinden ayrilmistir. O,
metropolde yasamanin getirdigi sorumluluga sahip, dakik, programli,
disiplinlidir ve giiclii bir karakterde idealize edilir. Is gezisi i¢in gittigi Adana’da
cocukluk arkadasit Giilsiim ile bulugsmasi, Emine’nin hikiyesini olusturur.
Giilsiim’ilin ablasi ile telefonda konusan Emine’nin diyaloguna yer veren yazar,
sehirlerin kadinlarin karakteri iizerinde olusturdugu etkiyi su cilimleler ile
vurgular: “O bunca telasin ortasindayken, telefondaki ses, ‘Bakalim beni
tantyacak misin?’ diye sormus, sonra susup beklemisti. Bu seste cani sikilan
zamani bol kadinlarin genigligi vardi” (Mungan, 2008, s. 19). Programl bir
metropol kadinmi olan Emine igin bazen bir telefon konusmasi bile zaman
kaybidir; uzun diyaloglara, ayrintili tariflere tahammiilii yoktur. Sonradan
gorme tasra kadini olarak nitelendirilen Giilsiim’iin abartili makyaji, yasina
uymayan kiyafeti de Istanbullu Emine’den ¢ok farklidir. Emine, Giilsiim’ii tasra
hayatinin erken yaslandirdigini diisiiniir. Para ve konfora bir erkek lizerinden
ulasmis ve cahil kalmis bir kadin olan Giilsiim, Istanbul’u esi i¢in unutmaya razi
olmus; Adana’y1 dogup biiylidiigii topraklar gibi benimsemek zorunda kalmustir.
Istanbul’un bas1 buyruk kadinmin aksine Adana kadini, eserde daha evcimen ve
uysal olarak ¢izilir; esini mutlu etmek i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapar ve esinin
her zaman bir adim gerisinde durur. Giilsiim de kocasini memnun etmek ve
onun baska kadinlara gitmesini 6nlemek i¢in ona raki sofras1 hazirlar, dansozliik

yapar.

Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron Oykiisiinde anne babasi bosaninca
ayrt yerlerde biliylimiis olan Songiil ile Sengiil’lin Samsun’daki macerasi
anlatilir. Sengiil, annesiyle olmay1 secerek yurt digina gitmis, okumus ve
kendini gelistirmistir. Babasi ile Ankara’da Etlik sirtlarinda kalan Songiil
okumamis, evlenip Samsun’a yerleserek miitevazi bir hayat se¢mistir. Adanali
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Giilstim’iin {izerindeki erkek otoritesi Songiil’de de goriiliir; o, esine ve
kaympederine karsi ¢ekingen tavirlar sergiler. Bu iki kadinin yetistigi ¢evrenin
mizaglarina yansimasi uzun uzun anlatilir:

Almanya’da boyle oldu hep. Bir kadin olarak da bir Tiirk olarak da hep
sakinimli davranislar sergilemek zorunda kaldi. Almanlara karst Tiirkleri
kiigiik distirecek bir sey yapmamaya, baslarinda erkek bulunmayan bir
ana-kiz olarak aralarinda yasadiklar1 Tiirklere karst namusuna bir halel
getirmemeye ¢aligti (Mungan, 2008, s. 70).

Yazarin bu ctimleleri ile Almanya’daki Tirklerin yasadiklar zorluklara, i¢cinde
bulunduklar psikolojiye ulasilmaktadir.

Samsun’da gecen Oykiinlin kahramani Songiil’iin {irkek ve ¢ekingen
karakterinin aksine Amasya’daki Teyze dykiisiinde; Istanbullu Nihal ve Melek
Ozgiir ve basma buyruk bir karakterdedir. Nihal 6gretmenlik meslegi geregi
sehir sehir gezer; ilerleyen yasina ragmen begendigi bir erkek karsisinda
mahcup davranmaz, hayatin1 6zgiirce yasar. Bu asi, deli dolu, sipsevdi kadini,
emekli olduktan sonra demir attigit Amasya’nin huzur veren havasi sakinlestirir
ve 0, yasadig1 hayatin yiikiinii Karadeniz’in dogasina birakir.

Glimiishane ile ilgili 6ykiide diger Karadeniz kadinlar1 gibi i¢ine kapanik bir
kadin figlirii ¢izilir. Mungan’in bu kadin vasitasiyla Anadolu kadininin
karakteristik 6zelliklerini anlattig1 satirlar dikkat ¢ekicidir:

Kap1y1 agan kadinin degirmi yiiziinde, zor gegtigi belli olan yillarin daha
da keskinlestirdigi kararli hatlar ilk bakista belli oluyordu; genis saglam
bir ¢enesi ve derin géz oyuklarinin bakiglarint keskinlestirdigi masmavi
gozleri vardi. Ancak Anadolu kadinlarint bilenlerin tantyabilecegi, bir
anda aglayip bir anda giilebilen gozlerdi bunlar (Mungan, 2008, s. 250).

Asiye’nin mizacindan gelen kaderine raziligina, insanlarin dediklerini
gereginden fazla Gnemsemesine, ¢ekingenligine ve sakin yaratilisina karsilik
biiyiik sehirde yetisen kiz1 inatgi, sert, vardumduymaz ve acimasizdir.

Mungan, Ankarali Nazan’it da tipki Asiye’nin kizi gibi giiclii, kararli ve
kendinden emin bir mizagta yansitir. Nazan’in karistigi siyasi olaylar
neticesinde zor giinler gegirmesine ragmen giiclii durabilmesi, basina buyruk
tavirlar1 ve inat¢iligr yine modern kadin imajim temsil eder (Mungan, 2008, s.
115).

Kirsehir ile ilgili Hayat Hamm, Ilk Tayin &ykiisiiniin kahramani olan Hayat
Hanim, tipki diger Istanbul kadinlar1 gibi hiir bir mizaca sahip, adinin hakkini
veren, hayat dolu bir kadindir. Higbir sehirde 2-3 yildan fazla yasamaz, sehir
sehir dolagip giiniinii giin eder. Yazar onun nereli olduguna deginmez, yalniz
babasimin memuriyeti nedeniyle ¢ocuklugunda il il dolastigmmi sdyler. Hayat
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Hanim bu durumu kendisine huy edinerek bir sehre kok salmaktan hep
korkmustur. Mungan bu kadin1 yasamay1 seven bir gezgin olarak tanitir.

Afyon’da dinlenme tesislerinde gecen Meltem’in hikayesinde yine modern
kadin imaj1 ile karsilasilir. Serap’in kocasi ile Meltem’in kocasinin yasadig1 es
cinsel iligki Meltem’in evliligini bitirmistir. Bu iligskinin Anadolu’nun batisinda
yetigen insanlar arasinda olmasi ile yine sehir-insan baginin alti ¢izilir; doguda
diistintilmesi bile imkénsiz olan bu olaylara, batida daha anlayish yaklasilir.
Meltem’in annesinin aracilifi ile yazar, Canakkale kadinina da parantez agar.
Sicak iklime sahip bir deniz sehrinde yetismis kadinin soguk iklimli bir sehrin
kadimina gore daha hiir ve neseli olan mizacina da ulasilir: “Kendi deyisiyle,
‘Aksama koca karsilarken kiipe takmay1 unutmayan sen kadinlardandi.” Koca
gonlii hos tutmay1 bilen, azicik siisiine diiskiin kadinlardan” (Mungan, 2008, ss.
148-149). Bu kadinin kendisine, evliligine giiveni tamdir, ailesi ve memleketi
onun gurur kaynagidir.

Yazar, Bursa’da gecen Yakasi Beyaz Kiirklii Taba Renkli Kaban isimli dykiide,
kendi ayaklar1 iizerinde durabilen, basina buyruk Istanbul kadim ile giiclii
modern kadin karakterini vurgular. Esme, tek cocuk sahibi c¢aligan bir kadindir;
kariyeri evlilige tercih etmis, esinden bosanmis ve aska olan biitiin inancim
yitirmistir. Hafta sonu icin ¢ocuklarmi almaya gelen Engin’in {izerinde
nisanliyken kendisinin hediye ettigi kabam goriince eski mesut gilinlerini
hatirlar, yalmizliginin ve mutsuzlugunun farkina varir. Engin, Kariyerine
odaklanmig bir kadin yerine gezmeyi, eglenmeyi hayatinin tek amaci haline
getirmis, esine daha ¢ok zaman ayirabilecek bir kadini tercih eder. Engin’in
yeni esi Tiilin’in rahat tavirlarinda ve giyim tarzinda yine bir metropol kadini
imaj1 vardir. Esme meslegini eline alnus, hirsh ve giiclii istanbul kadinina 6rnek
olustururken Tiilin rahatina diigskiin, eglenmeyi bilen modern kadini temsil eder.

Bu eserde, kadinlarin gogu yasadigi sehri sevmez. Sehirler, onlarin mutlu
oldugu degil, caresiz kalarak sigindigi yerlerdir. Kadinlar mutsuzdur, bosanmis
ya da evlenmemislerdir; aile baskisi gérmiis ya da kotii yola diislip hayat
kargisinda maglup olmuslardir. Kahramanlarin hayal kirikliklarinin arkasinda
genellikle yasadiklar1 kentlerin imkansizliklar1 vardir ve bununla ilintili olarak
birgok hikdyede bir “Istanbul” hayali gdze carpmaktadir. istanbul “6zlenen
sehir, ozgirliikler sehri, hayallerin gerceklestigi kent” olarak tasvir edilir.

iklim ve Bitki Ortiisii

Mungan, bdlgelerin iklime ve bitki Ortiisiine deginirken cografya merkezli
inceleme icin epey malzeme verir. Dogu sehirlerinde iklimin sertligi,
kahramanlarin giinlitkk aligkanliklarindan giyim kusamlarina, ev esyalarindan
tirkiilerine kadar hayatlarimin her alanina sirayet etmistir.
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Ege bolgesinin cografi 6zellikleri Izmir ile ilgili hikdyede deniz tasvirleri ile
goriiliir. “Denizden esen ince riizgar” Izmir’in imbatim1 anlatir. Yazar, Alsancak
Iskelesi, Basmane, Bornova ve Kemeralti’'nin yani sira Kordonboyu
yliriiylislerini su ciimlelerle dile getirir:

“Izmir’i de, Kordon’u da mahvettiler.” dedikleri sahil seridinin {izerine
yapilmis parkta, kiyidaki beton yolda yiiriiyordu. Tek tiik insanlar vardi
banklarda; kigin bittigini sdyleyen, 1sitan ama yakmayan bir giinese
birakmislardi kendilerini. Karsiyaka’dan kopup gelen riizgarin yumusak
esintisinde sabahin, sehrin, kendinin diriligini duydu. Okul saatinden 6nce
burada bulusan liseli asiklar vardi, kopegini gezdirenler, sabah kosusuna
¢ikanlar, ige gitmeden oOnce ellerinde birer simitle sabahin tadinm
¢ikaranlar... (Mungan, 2008, s. 10).

Yazar, Ege’de oldugu gibi Akdeniz sicagini, Adana Oykiisiinde de pek ¢ok
yerde tekrarlar. Giilsiim, Adana ile Istanbul’u su sekilde karsilastirir:

Istanbul’u hi¢ aramiyorum inan. Orada ne varsa burada da var artik.
Adana ¢ok gelisti. Eskisi gibi degil. Avrupa sehirleri gibi oldu, birgok
bakimdan. Avrupa’ya da gidip goriiyoruz iste. (...) Ayy gene o yagmur, o
¢amur, o kasvetli hava, tikanan yollar, akmayan trafik, o herctimerg...
Burada hi¢ degilse kafam ding. Her yer bir adim. Sicagina da alisiliyor,
bakma sen! En azindan Istanbul’unki gibi nemli sicak degil, kuru sicak.
Rutubetten kemikleri ¢atirdamiyor insanin! (Mungan, 2008, s. 26).

Samsun merkezli hikdyede Ege ve Akdeniz’in sicak iklimine nazaran
Karadeniz’in kasvetli, degisken, kapali havasi betimlenir: “ ‘Aksamlari
serinlemeye bagladi havalar; Karadeniz’den gelen sinsi riizgarin ne zaman
vuracagl belli olmaz.’diyerek ocagi tutusturmaya odun kirip, kiitik yariyor
birka¢ sabahtir” (Mungan, 2008, s. 85). Bitki Ortiisiiniin orman oldugu bu
bolgede agaclar, 1isinmadan yemek pisirmeye kadar hayatin her alaninda
kullanilir. Songiil, tas bir evde, odunda pisen yemeginden disarida havlayan
kopegine kadar her seyiyle bir kir hayati siirdiiriir. Karadeniz’de ozellikle
Samsun’da tiitlin, ¢ok fazla yetistirilen bir bitkidir. Sigara, tamaron ve tiitiin,
kahramanlarin mizaglar1 ile baglantilidir. Samsun sigarast hikdyenin ana
semboliidiir, Songiil’iin esi Hiiseyin sigaray1 yazarin deyimiyle kemirircesine,
cirkinleserek icer. O, hayattan hirsin1 ancak bu sekilde almaktadir (Mungan,
2008, s. 71). Hiiseyin’in intihar eden annesi de tiitlin balyalarina yaslanarak
tipki Hiiseyin gibi sigarasini iger. Tiitiin balyalar1 bir diger simgedir ki intihar
eden anneyi hatirlatir. Sengiil’in dedigi gibi aralarinda hep tiitiin balyalar
olacaktir ve bu ¢ift birbirini hi¢bir zaman sevemeyecektir. Burada Samsun
sigarasi, keyif verici bir madde olmaktan ¢ok hayata kiisen, dertli insanlarin
simgesidir ve bu sebeple dinlenilen hiiziinlii sarkilar tiitiine benzetilir: ““ ‘Annem
ne derdi biliyor musun?’ diyor Sengiil’e. ‘Bu adamin sesi tiitiine benziyor,’
derdi. ‘Hakkatten de dinle bak tiitiine benzer’ ” (Mungan, 2008, s. 76).
Hikayede bu cografyada ¢ok kullanilan bir ilag olan tamaronla da karsilagilir:
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“Bir tiitiin ilacidir. Titiine dadanan bocekler i¢in zehirli bir ila¢” (Mungan,
2008, s. 83). Hiiseyin’in annesinin tamaron igcerek Olmesi, sigara ve tiitiin
balyalarinda oldugu gibi tamarona da olumsuz bir anlam yiikler.

Giizel ile Nihal’in hikayesinde de iklim gibi cografi 6zellikler 6n plandadir.
Yazar Amasya sehrini su sekilde betimler:

Irmagin iki yakasinda birdenbire yiikseliveren sarp kayalikli yiliksek
daglar, hep sdylendigi gibi insana bir ¢anagin dibinde yasadig1 duygusunu
veriyordu. Sehrin bu sert ve getin profili, baslangicta ilging gelse de, bir
stire sonra daglarin insanin istiine istiine geldigi soylenirdi. Kim bilir,
buna da alisiliyordu demek. Bu kusatilmiglik nedeniyle, sehir, sabah ve
aksam gilinesinin yumusak egimini tanimiyordu pek. Giines ve ay, ancak
daglar1 agip tepeye yiikseldiginde, en kararli yiizleriyle gdsterebiliyorlardi
kendilerini insanlara. Buranin bu sert miza¢li dogasinin, Nihal Abla’nin
sert mizacl dogasiyla Ortiigiiyor olmasi bir agiklama olabilirdi pekala.
Giizel, kurdugu bu benzerlikten hosnutluk duydu. Evet, mutlaka buranin
iklimi, Nihal Abla’nin kendini daha rahat ve huzurlu hissetmesine

yariyor, igini yatistirtyordu; bunu ona dogrudan sormanin bir yolu olabilir
miydi peki? (Mungan, 2008, ss. 90-91).

Yazarin su ciimlelerinde de iklimin sertligine rastlanir: “ ‘Amasya’nin kiis
giinesi,” derdi Nihal. ‘Uzak sever. Uzaktan sever’ ” (Mungan, 2008, s. 90).
Anadolu’nun yesili, sehrin sakin akan sular1 kahramanlarin psikolojileri
tizerinde olumlu bir etkiye sahiptir. Egsinden ayrilmis bir kadin olan Giizel, eski
esinin teyzesi ile bulusmadan 6nce bu cografyanin dogal giizellikleri ile ruhunu
dinlendirir. Amasya, Nihal i¢in huzur veren bir kent olarak yashligin
semboliidiir. O, ¢ok sevdigi yegeni Melek’in, aski Dursun’u elinden almasindan
sonra herkese, her seye ve hatta Istanbul’a kiismiistiir.

Karadeniz’in kapali, kasvetli havasinin insan psikolojisine yansimasi Trabzonlu
Sevgi’nin hikadyesinde de vurgulanir. Bu bolgede diger bolgelerin aksine sikict
bir hayat vardir: “Her zaman biri kendini asmaz. Her ne kadar lizgiin ve sagkin
gorlinmeye caligsalar da, tekdiize yasamlarina renk katan bu sira dist olaym
heyecanim yastyorlar” (Mungan, 2008, s. 38). Giir ve koyu yesil ormanlar ile
Trabzon tasvirleri de hikdyede dnemli bir yer teskil eder. Bu giizelligi anlatirken
Mahmut Cida’nin “Trabzon’dan” adli resminden de bahseden yazar,
Karadeniz’in sembolii olan ahsap, iki kath evlere de deginir.

Sinop’a Gelin Giden hikayesinde, Karadeniz iklimine genis yer verilir:

Bu sirada aniden gokylizii kapadi. Parlak bir gdkyiiziinlin birdenbire bu
denli hizli kapandigina hi¢ tanik olmamistim. Nereden kopup geldigini
izleyemedigimiz bulutlar hizla bir araya toplanip aniden siddetli bir
yagmur indirdiler. Gokyiiziiniin firtinasina karsin Karadeniz olabildigince
sakin goriiniiyor, bu yiizden iri yagmur tanelerinin denizi delik desik ettigi
agik segik goriilebiliyordu (Mungan, 2008, ss. 133-134).
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Karadeniz’deki yagmurun aksine Kayseri’ye odaklanan Liiks Terzi’nin Kizlar
Oykiisiinde, Erciyes’ten gelen riizgarin siddeti anlatilir. Ayn1 sekilde iklimin
sertligi Dogu Anadolu’da da vurgulanir ve Erzurumlu Suna’nin oykiisiinde kis
tasvirleri genis yer kaplar. “Erzurum” demek “kis” demek, “soguk” demektir;
yazar bu cografyanin iklimini uzun uzun anlatirken iklimin insanlarin hayati
tizerindeki etkisini de yansitir:

2

“Kimsesiz ev isilir.” Kigslar1 insanin kemigine isleyen ayaziyla iinlii
Erzurum’un giindelik dilinde nice sey ‘soguk’la betimlenir, kelimeler
insanin dilini tirpertirdi.

Erzurum’a iligkin, buzlarmin kilidi ge¢ ¢6ziilen upuzun kislar kalmis
aklinda. Gordiiklerinden degil dinlediklerinden kalmis. Suna ¢ok sonra
kesfetti Erzurum’un o inli karinin, kiginin, sogugunun, yalnizca
biiyliklerinin paylastigi gecmisin bir parcasit gibi kendisinden sakli
kaldigint. (...) Erzurum’da giinlerce araliksiz yagan karin zamani ortadan
kaldirip kesin bir sonsuzluk duygusu verdigi o uzun kislarda, pencere
camlarini tiil gibi basan kar dantellerini; ¢atilardan sarkan, i¢inde sogugun
kesme elmas taslar gibi 151dig1 buzdan kiliglari; sokak aralarinda gezen
kar kiireyicilerinin kulaklarda ¢inlayan avazlarini; yoldan gegen ath
arabalarin yaklasip uzaklasan ¢ingiraklarini, boynuzlarinin ¢atali buz
baglamis baygin gozlii geyikleri, aglikla bilenmis kurt ulumalariyla
boliinen tekinsiz uykulari... (Mungan, 2008, s. 183).

Erzurum’a has “Terlik sesi duyulmayan ev, ister tek gz olsun, ister kirk odali
ligiir” sozl gibi pek ¢ok atasozii iklimin sertligiyle ilgili bilgi vermektedir. Bu
baglamda, sehrin sogugu ¢uha perde gibi yoreye has pek ¢ok esyay1 beraberinde
getirmistir. iklim bu yorede atasézlerinden esya secimine kadar hayatin her
alaninda s6z sahibidir.

Giilsiim ile Emine’nin Adana’daki hikdyesinde Istanbul’'un ve dolayisiyla
Marmara’nin iklimi ve bitki Ortiisii ile ilgili bilgiler bulmak miimkiindiir.
Istanbul’dan Ortakdy’ii 6zel bir tasvirle betimleyen yazar, hikdyenin simgesini
de olusturur: “Kars1 kiyida agan erguvanlar en iyi Ortakoy sirtlarindan goriiniir.
Biitlin ¢ocuklugum Bogaz’in karsi kiyisindaki erguvan kizilligin1 seyretmekle
gecti” (Mungan, 2008, s. 34). Emine erguvanlari seyredilmek i¢in Ortakdy’de
oturmay1 se¢mistir. Istanbul’un giizel bir simgesi olan bu erguvanlar, Emine ile
Giilsiim’iin hikdayesinde basli basina bir sembole doniisecek, Giilsim’iin
gengligine doénmesine ve Istanbul’un giizelliklerini hatirlamasma sebep
olacaktir. Arnavutkdy sirtlarinda oturan Giilsiim’iin anneannesi de tam
anlamiyla bir Istanbul as1gidir:

‘Bir Istanbullunun iki seyi bilmesi gerekir,” derdi anneannem. ‘Cigeklerin
ve baliklarin mevsimlerini’. Bunlar1 bilmeyen Istanbullu degildir. ‘Haa,
bir de riizgarlarmi taniyacaksin Istanbul’un. Lodosu, poyrazi, karayeli,
kesislemeyi...” Cocukken ¢ok severdim onu. Penceresinin Oniindeki
divanin kocaman, davul gibi gergin yastiklar1 vardi, o yastiklara abanur,
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Uskiidar, Beylerbeyi sirtlarina bakar dururduk. Gegen gemileri
seyrederdik. (...) En 6nce mimozalar acar, en son ihlamurlar... Sonra
gozlerinden fiskiran yaslarla birlikte hepsinin sirasini hatirlayip yiiksek
sesle saymaya bagladi: Mimozalar, Erguvanlar, Mor Salkimlar, Leylaklar,
Hanimelleri, Giiller, Ortancalar, Ihlamurlar sirasiyla acar (Mungan, 2008,
ss. 34-35).

Bogaz’in ¢igeklerini mevsimine gore takip eden Istanbullularin ne kadar ince
zevkleri oldugunu bu Oykiide gérmek miimkiindiir. Adana sicaginin vurdugu
kizil bozkir utkunda hayal edilen erguvanlar ile Istanbul’a ve gegcmisine dénen
Giilsiim, ne kadar ugragsa da baska bir cografyayr yurdu olarak
benimseyemeyecegini, Adana’da hep egreti olarak kalacagini anlar.

Bu oykiilerde cografya merkezli okuma ile iklimin; insanlarin kisiliklerini,
hayat tarzlarimni ve giinliik aligkanliklarini etkiledigi sonucuna varilir. Karadeniz
insaninin karamsar ruh hali yagmurlu Karadeniz iklimi ile iligkilendirilir. Sicak
iklimli bolgelerin kahramanlarinin ise neseli ve hayat dolu ¢izildigi goriiliir.

Folklorik (")geler; Gelenekler, Gorenekler, Yemek Kiiltiirii

Murathan Mungan’in bu kitabinda cografi kosullar, iklim ve bitki Ortiisii
yaninda bdlge halkinin kiiltiirel unsurlarindan olan &detlerine, gelenek ve
goreneklerine de deginilir. Bu baglik altinda 6zellikle dogu kentlerinin
anlatildig1 6ykiilerde halk masallari, tlirkiiler, diigiin adetleri ve atastzleri genis
yer kaplar.

Meltem’in Denizli’den istanbul’a olan yolculugu esnasinda Afyon’da yasadig
olay ile halk masallarina ulagilir:

Mecnun’un hayat hikayesidir, diye kulaktan kulaga anlatilansa ge¢mis
zamanlarin tozlarinin altinda kalmis eski bir halk hikdyesine benzer.
Bunca yil anlatila anlatila degistigi agizlarda, aslinin ne oldugu unutulup
gitmistir ¢oktan; soylenenlerin ne kadari gercek, ne kadari dogrudur
kimse bilmez artik. Buranin yaslilarina sormaya kalkarsaniz, birinin sdyle
olmus dedigine, digeri hayir boyle olmus, der. Isin dogrusunun yle ya da
boyle olmasinin bir dnemi de kalmamistir zaten. Kahramanini mecnun

eden hikayenin, ash kalir m1? (Mungan, 2008, ss. 139-140).

Sozlii gelenekten esinlenilmesi ve giiniimiizde Anadolu’da héla bu tarz
efsaneler oldugunun giindeme getirilmesi 6nemlidir. Mecnun, giizel bir kiz
sevmistir, kizin bir glin “Donecegim bekle!” diyerek bir otobiise binip cekip
gitmesinin ardindan aklin1 kaybetmis ve bu tesislerden ayrilmaz olmustur. O
giinden beri gelen her otobiiste Mecnun, sevgilisini arar. Hikdyeye gore “Oyle
bir kiz hi¢ olmadi.” diyenler de vardir, “Kiz dondii ama Mecnun tanimadi.”
diyenler de vardir. Bu oykiide, agizdan agiza gecen halk masallarinin stirekli
degisen ve gelisen yapisit goriiliir. Mungan roportajinda; Mecnun’un kitaptaki
Oykiiler arasinda bir tir denge kurdugunu sodyler. Mecnun’un ¢ikmazi
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Meltem’in ¢ikmazi kadar onemlidir. Yazar, “Leyla ile Mecnun geleneginin
erkek figiirii” diye tanittig1 bu kahraman vasitasiyla okuyucuyu yedek metinlere
cagirir (Baser, 2008, s. 23).

Afyon’daki s6zlii gelenegin yani sira Sinop Oykiisiinde ise 6nemli bir Anadolu
adeti olan ceyiz ile karsilasilir. Seher’in tanitildig1 kisimlarda ¢eyizindeki “igne
oyalari, hesap isleri, suzeniler, sarmalar, miirver igneleri, civankaglar1 ve
giimiis igslemeli sandik” gibi folklorik deger tasiyan esyalar anlatilir. Yazarm
Sinop Kalesi ile ilgili bir tiirkiiyli hatirlatmasi da cografi inceleme adina dikkat
cekicidir. Kale karsisinda yetmigli yillarda ¢ok meshur olan “Sinop Kalesi’nden
uctum denize.../ Tam ii¢ giin i gecedee...” (Mungan, 2008, s.134) tiirkiisii ile
Yildiz, yetmislerin Tiirkiye’sinin siyasi kargasasina deginir.

Sinop disinda diger bir Karadeniz sehri olan Amasya ile ilgili dykiide yazar,
garsonun konukseverligini gostermek isterken gereksiz diyaloglara girmesini
Anadolu insanmin konukseverligi ile iliskilendirir (Mungan, 2008, s. 90).
Misafire deger verme, saygida ve ikramda kusur etmeme Anadolu’nun
giinlimiize kadar gelen 6nemli bir gelenegidir.

Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron Oykiisiinde kiiltiirel degeri olan
tarihi Rum evleri ile karsilasilir: “Goriiyorsun ¢ok dolap var evde. Rumlardan
kalmis evler boyle oluyor. Her seylerinde bir tertip, bir diizen!” (Mungan, 2008,
S. 67).

Diger Karadeniz Oykiileri disinda Trabzonlu Sevgi’nin Oykiisiinde bolge
insaninin fiziksel 6zelliklerine deginilir. Yazar, Sevgi’nin diislik, hafif bombeli
genis goz kapaklar1 ve uzun, iri Laz burnu ile tipik Karadeniz insaninin fizigini
tarif eder. Sevgi’nin karakterine ait Ozelliklerden Karadeniz insaninin inatgi,
giiclii ve sert mizacina ulasilir: “Topraga saglam basan adimlarinda kendilerine
tanidik gelen bir sey var. Buralara tayinle gelmis, narin yapili biiyiikk sehir
kizlarina benzemiyor. Tuttugunu kopartir cinsten biri oldugu belli” (Mungan,
2008, ss. 38-39). Ayrica bu sehirde Anadolu diigiinlerinin olmazsa olmaz takisi,
bilezik ile karsilasilir. Anadolu insani i¢in altin, zenginlik gostergesidir ve
diigiinlerde geline takilan bilezik yeni, umutlu, mutlu bir hayatin simgesi olarak
goriiliir: “Trabzon burmasi bu! Anasinin Trabzon burmasi! Bunun ne demeye
geldigini en ¢ok anasindan biliyor. Trabzon burmasi demek, gelecek demek.
Umut demek. Bir hayat demek. Bir dliiniin bileginde 1s1ldiyor” (Mungan, 2008,
s. 41). Ailesi Sevgi’nin okuyup meslek sahibi olmasina karsi durmamistir ama
Sevgi diistiniildiiglinden fazla okuyarak ailesinin kurdugu miitevaz1 hayata
sigmaz olmustur. Yazar, tek hayalleri bir giin memlekete dénmek olan
Sevgi’nin ailesini su ciimleler ile tanitir: “Bitiin hayatlarini akrabalar1 igin
yasanuslardi. Istanbul’dayken bile hi¢ eksiltmemislerdi akraba gdzlerini
iizerlerinden...” (Mungan, 2008, s. 44). Akraba iliskileri Anadolu insaninin
hayatinda ¢ok Onemlidir, burada insanlar kalabalik ailelere, yakin komsuluk
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iligkilerine aliskindir, gelenek ve gorenekler 6n plandadir, yapilacak her iste
ortaklasa karar aliir, bu diizene aykiriliklar kabul edilmez, burada konu
genisletilirse “tore” kavrami ile karsilasilir. Biiyiik sehre gelen bu insanlar; dis
diinyaya kapali ¢ekirdek aile modeline uymay1 kabul etmez. Sevgi, tasradaki
diizene uymayr reddetmis, metropolde yetismenin getirdigi dikbaslilikla
okumus, yiikselmis ve memleketinin kadimina degil, metropol kadinina
benzemistir. Sevgi’nin geldigi evdeki gen¢ kiz, namazim kildiktan sonra
kendisini asmistir, bu durum da Anadolu insaninin kaderine razi mizacini temsil
eder. Tanr1’ya kars1 bir isyan olarak algilanabilecek intihar eyleminin 6ncesinde
namaz kilmak, Tanri’dan bir ¢esit 6ziir dileme olarak diisiiniilebilir.

Mungan, Anadolu’daki ahlak anlayisini ve deger yargilarini diger Karadeniz
sehirlerinde oldugu gibi Giimiishane Cok Uzak Oykiisiinde de incelikle isler.
Modern sehirlerde ayni apartmanda yasayan insanlar birbirini tanimaz,
umursamaz iken tasrada komgular birbirlerinin 6zel hayatina miidahale
edebilecek kadar ilgilidirler: “Konu-komsunun abanan ilgisi, her zaman iyilige
sebep degil, kirli bir meraktandir. Cogu kez agigini, kusurunu yakalama
istahindandir” (Mungan, 2008, s. 260). Ayrica bu hikayede gegen “Yabana
giden yaban gelir.” s6zii Anadolu’da yaygin olarak kullanilan atasézlerindendir.
Asiye’nin ayrilirlarken kizina dedigi “Sen de adresini, telefonunu neyim
biraksan.” (Mungan, 2008, s. 260) ciimlesindeki ‘“neyim” sozciigli de halk
agzinda kullanilan bir s6zciiktiir.

Karadeniz bolgesinde oldugu gibi I¢ Anadolu bélgesinde de folklorik
Ozelliklerle karsilagilir. Hayat ile Tiilay’in hikayesinde unlii tiirkiicii Neset
Ertas’in memleketi olan Kirsehir tanitilirken Ozer karakteri vasitasiyla bircok
Anadolu tiirkiisiine de deginilir. Bir Malatya tiirkiisti olan “Bir ay dogar ilk
aksamdan, geceden savki vurur pencereden bacadan”; bir Kayseri tiirkiisii olan
“Gesi Baglar1” bu tiirkiilere 6rnek olarak verilebilir. Tilay tiirkiilerin
memleketleri olduguna ve memleketlerinde daha giizel sdylendigine inanir.

Sinop ile ilgili dykiiden sonra diiglin adetlerine Kayseri’ye odaklanan Liiks
Terzinin Kizlar Oykiisiinde de rastlanir. Bu dykiide hamam sefasi, gelin alayi,
kina gecesi gibi diigiin adetleri goriiliir. Gelin alayinda kadinlar, gelini kasabada
gezdirdikten sonra kinanm yakilacagi konaga getirirler. Oykiide yoreye has
“Bagka zamanlarda avug sikan Kayserili, parasini diigiinde dernekte gosterir.” ,
“Kayserilinin hikayesi bitmez.”, “Kayserili disariya kolay kiz vermez.” gibi
sozlerle de karsilasilir. Geline kinada carike (terlik) giydirilmesi yine bir diigiin
adetidir. “Hamam sefasinda kubbe c¢imlatma (¢cok eglenme)” deyimi de
kullanilir. Bu sehirde halk agzinda, ¢ekirdek “semsamer” olarak gegmektedir.

Yazar, diger Oykiilerde oldugu gibi Annemin Cektigi Fotograflar dykiisiinde de
tiirkiilere yer verir: “Erzurum ¢arst pazar” ve “Erzurum daglar da kar ile
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boran” hikdyede adi gecen tiirkiilerdendir. Erzurum’dan bahsetmisken yazar,
Oltu tagini ve bu tagla yapilan simli tespihleri anlatmay1 da ihmal etmez.

Erzurum tiirkiilerinden sonra yazarmn degindigi diger bir tiirkii de “Tokat bag
icinde” tiirkiisiidiir. Bu tlrkii I¢ Anadolu bolgesine aittir, ancak yazar
Diyarbakir sehrinde deginir.

Kitapta gelenek ve gorenekler en fazla Karadeniz’de ve dogu bdlgelerinde
islenir. Dogu sehirlerinde, tiirkiiler ve diiglin Aadetleri Onemli folklorik
unsurlardandir. Bati sehirlerinde ise folklorik Ozelliklere yer verilmemistir;
ozellikle Istanbul &ykiilerinde Anadolu’nun gelenek ve goreneklerine dair
herhangi bir bilgiye rastlanmamustir.

Bir bolgenin yemek kiiltiiriine ait ¢izgiler de yine folklorik 6zellikler arasinda
degerlendirilebilir. Eserde Akdeniz, Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu ve i¢
Anadolu bdlgelerinin yemeklerine genis yer aywran yazar, bati bolgelerinin
yemek kiiltliriine ise deginmez. Eserde Adana, Ankara, Mersin, Diyarbakir ve
Erzurum’un meshur lezzetleri vurgulanir. Anadolu insani i¢in yemek 6zel bir
Onem tagir, yemegin hazirlanmasindan pisirilmesine kadar her agamasinda 6zen
gosterilir. Istanbul kadinlar1 ise meslek sahibi oldugu igin yemek yaparken fazla
zaman harcayamazlar; bu baglamda eserde de modern kadinlarin anlatildig
Oykiilerde yemek kiiltiirii iizerinde durulmamustir. Giilstim’iin Emine ile yemek
yemek ic¢in kebapciyr tercih etmesi yemek kiiltlirii incelemesi i¢in onemlidir.
Burada Adana’nin “yoresel damak tadi” olarak nitelendirilebilecek kebabi ile
karsilagilir: “Bilirsin, Adana’nin kebabi meshurdur. Buraya gelip de kebap
yemeden dénmek olmaz” (Mungan, 2008, s. 26). Oysa modern bir kadin olan
Emine vejetaryendir. Tipik Anadolu insaninin aksine o, et yemez.

Eserde Adana kebabindan sonra yine bir Akdeniz yemegi Mersin’de goriiliir.
Yurdanur Mersin’de “Tantunicinin Karis1” olarak tanimir. 70’lerde Yurdanur’un
esinin babasinin ilk diikk&nini agmasiyla bu yemek Mersin’de giderek yayilir ve
Mersin, o giinden sonra tantunisi ile meshur olur.

Akdeniz yemekleri gibi I¢ Anadolu lezzetlerini de vurgulayan yazar, Kayseri’ye
odaklanan Oykiide tepsi boregi, pirov mantisi, nevzine tatlisi, pitpit pilavi,
lizengi ve pastirma gibi yoresel tatlara deginir.

Ankarali yash teyze ile Nazan’in Oykiisinde de yash teyzenin anilarmdan
yemek kiiltiiriine ulagilir:

Yemekte “Ozel spesiyaliteleri” olurdu her zaman. (...) Balig1 giinlerce
oncesinden balik¢isina siki siki tembihler, dolma igine koydugu baharati
Ulus’taki Hal’de her zaman aligveris ettigi aktara bir hafta dncesinden
siparis ederdi. Peyniri, zeytini, bali, pastirmayi, tursuyu farkh
diikkanlardan almay1 bilirdi. Birinin peyniri iyiydi ona gore, digerinin
zeytini. Ulus’taki Hal ve Sakarya Caddesi’ndeki bazi diikkkanlar onun
stirekli aligveris ettigi yerlerdi (Mungan, 2008, s. 124).
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Yash teyzenin aslen Istanbullu olmasi, bu yemeklerin Ermeni mutfagindan
Yahudi mutfagina kadar genis bir yelpazede sunulmasini saglar, ciinkii Istanbul
gibi kozmopolit yapili sehirlerde yemek kiiltiirii gibi bir¢ok kiiltiir birbirinden
beslenerek gelisir.

Yemek kiiltliriiniin genisligine Dogu Anadolu bdlgesinde de rastlanir. Yazar
Erzurum’da ayran asindan keskege, tarhanadan kitlama ile igilen c¢aya, peynir
helvasindan otlu peynire kadar bu cografyanin damak tadi biitiin detaylari ile
yansitir. Mungan, “Olgun otlara 6zgii siitsii bir koku yayiliyor bahgeden.”
(Mungan, 2008, s. 183) derken bitki ortiistiniin ¢esitliligine de imada bulunur.

Dogu Anadolu bolgesi gibi Giineydogu Anadolu bdlgesinin yemek kiiltiiri de
eserde genis yer kaplar:

Boylelikle, yorenin yemeklerinden acgiliyor konu. Sabahlari bal, halis
tereyagl, mis gibi kizgin tereyaginda pisirilen sahanda yumurta, otlu
peynirle, oriiklii peynirle yapilan kahvaltilarin, Selim Usta’nin Kaburga
Sofrasi’nin, sehrin dort bir yanindaki ciger kebapgilarinin sohbetine
daliyorlar. (...) Diyarbakir’la ilgili ayn1 duygular1 paylastiklar tek konu,
buranin yemekleri oluyor (Mungan, 2008, s. 218).

Bu 6ykiide “Kiige Sofrasi”™ adi da geger.

Anadolu’nun bir¢ok kentinde bilinen “kak™a, eserde Giimiishane’de rastlanir.
Kak, giineste kurutulmus elma, armut gibi meyve kurularinin genel adidir.

Bunun diginda diger Oykiilerde yemek kiiltiiriiyle ilgili agiklamalar yoktur.
Dogu Anadolu, I¢ Anadolu, Giineydogu Anadolu ve Akdeniz bdlgesinde dogal,
taze Urlinlerle yapilan, uzun zaman ve ¢aba isteyen yemekler 6n plandadir ve bu
sebeple bu bolgelerde genis bir yemek kiiltiirii olusmustur.

Tarihi ve Turistik Mekanlar

Bir bolgenin cografi olarak tanitilmasinda iklimi, bitki ortiisii, folkloru kadar
tarihi ve turistik mekanlar1 da &nemlidir. Yazar Istanbul’dan Diyarbakir’a,
Mersin’den Kirsehir’e, Ankara’dan Erzurum’a, Kayseri’den Izmir’e kadar pek
¢ok sehrin tinlii mekanlarindan bahsederken sehrin bolge igindeki konumunu da
ele alinir.

Mungan, Sinop’a odaklanan oykiide Sinop Kalesi’nden bahseder: “Evimizin
penceresinden Sinop Kalesi goriiniiyor bir gorseniz! Dalgalar, deniz! Nasil
anlatsam! Yagmurlu havada baska, giinesli havada bir baska...” (Mungan,

! Diyarbakir agzinda kiige, sokak anlaminda kullanilir. Fars¢a kokenli olan bu sozciik,
Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat’te “kiice: 1. kiigiik sokak, dar sokak. 2. ¢arsi,
pazar.” seklinde yer alir (Devellioglu, 2006, s. 524).
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2008, s. 129). Yazar bu kalenin goriintiisiindeki ihtisaminin yaninda ge¢miste
tanik oldugu kétii olaylara da deginir:

Gozlerimi Sinop Kalesi’nden alamiyordum. Bu siirgiin kalesi orada bir
kale gibi degil, bir tarih gibi duruyordu. Act bir goriiniisii vardi. Bir
tarihte, Mahmut Sevket Pasa’nin katliyle cileden cikan Ittihatcilarin bir
gecede tevkif ederek “Bahr’t Cedid” adli kdhne bir vapurla Sinop
Kalesi’ne siirdiikleri sekiz yiiz elli kisiyi animsadim (Mungan, 2008, s.
133).

Burasi Ankara Il Radyosu, Simdi... bashkli &ykiide Ankara’mmn 6nemli
mekanlari ele alinirken 1970’lerin siyasi kargasasi da anlatilir. Nazan’in yattig1
Mamak Askerl Ceza ve Tevkif Evi’nin o yillardaki zor sartlari, yasanilan
olaylar, tutuklular, iskenceler, haksizliklar yazarin objektifinden esere yansitilir.
Nazan’in 6zlemle dile getirdigi cocuklugunun Ankara’sinda ise yasl teyzesi ve
onun yanindayken duydugu giiven ve huzur vardir. Nazan’in Ankara’si
anlatilirken Kizilay’da Kocabeyoglu Carsi’sinin yanindaki Tansel Plak, Gorali
Biife, Kurtulus Parki, Bakanliklar’daki pastaneler, Sthhiye’deki Zafer Carsisi ve
buradaki kitapgilar gibi donemin énemli mekanlarina deginilir:

Ankara Koleji’nin orta bolimiindeydim o siralar. Cebeci’de Siyasal
Bilgiler’in yaninda yeni bir sinema ag¢ilmisti. Evine yakindi. Kislari
yabanci, yazlari yerli filmler oynatiyordu. Ya da ben simdi Oyle
hatirliyorum. Bazen birlikte sinemaya gider, sinemanin hemen yani
basinda agilmis olan pastanede otururduk. Duvarlar1 60’11 yillarin ‘pop-
art’inda rastlanan ¢igirtkanliktaki portakal rengi mika benzeri plastik
malzemelerle kaplanmisti pastanenin; donemine gore gayet modern, beni
heyecanlandiran bir havasi vardi. Yeni agilan bu mekanlarin, bizi
Avrupa’ya biraz daha yaklastirdigini diisiiniir, i¢in i¢in sevinirdim.

O ise Ankara’nin eski pastanelerini anlatirdi bana. Yillarca ahbaplik edip
hi¢ laubali olmayan, pastaneye “pastane” denilen zamanlarin insanlarini.
Kizilay’daki Tura Pastahanesini, ardindan Ankara Palas’ta katildigi
balolar1, cumartesi ¢aylarini. Siireyya’da, Intim’de vals yaptig1 giinleri...
Ulus’ta Yeni Sinema’da, Yenisehir’de Biiylik Sinema’da gordiigii
filmleri... (Mungan, 2008, ss. 107-108).

Yasli kadinin  Ankara’st ile Nazan’in Ankara’st yazar tarafindan
kargilagtirmalara basvurularak anlatilmis, bdylece sehrin Oncesi ve sonrasi
gosterilmistir. Yashi kadinin hatiralarindan donemin Ankara’sinin  eglence
anlayis1 da aktarilir:

Bazi carsamba giinleri ya da pazarlar1 gazinolarin kadmlar matinesine
giderken mutlaka beni de yaninda gétiiriirdii. Demirtepe’de Giineypark
Aile Gazinosu, Maltepe’de Kosk Gazinosu, Besevler’de Kervansaray
Gazinosu, Genglik Parki’nmin i¢inde GOl Gazinosu, Japon Aile Cay
Bahgesi, Lunapark Gazinosu, Sahil Gazinosu kalmig aklimda. Bir de
Yazar Aile Cay Bahgesi vardi (Mungan, 2008, ss. 124-125).
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Kirsehir; Dileklibagi, Yencemahalle, Cacabey Camii gibi tarihi degeri olan
mekanlari ile {inlidir ve dykiide bu yerlerin adi siklikla gecer. Tiilay, evini
Ocakli, Marpuglu kilimleri gibi sehre has egyalarla doldurur. Ayrica sehri
tanitan climlelere Tiilay’in arkadaslarina yazdigi mektuplarda da rastlanir:

Kentin tarihi yapilar da igeren eski vadi tabaninda bahgelerle ¢evrili bir
alandir. Yamaca dogru yayilan yeni mahalleler ise... Ben, kentin eski
tarihi bolgesinde oturuyorum, yapraklari pencerelere degen bahge icinde,
kirmiz1 kiremitli gatisiyla kutu gibi sirin bir Kirsehir evinde... Ev sahibim
zamanin basbakaninin Kirsehirlilere kizip burayr Nevsehir’in ilgesi ilan
ettigi zamanlarda yapildigini soyliiyor... (Mungan, 2008, s. 168).

Kirsehir anlatilirken Aleviligi ve Hac1 Bektasi Veli’yi de unutmamak gerektigi
vurgulanir:

Ozer’i 6zendirmek icin “Hac1 Bektas’a gitmek icin seni bekliyorum.” diye
yaziyordu. Bir dahaki sefere ‘“Nihayet Kaman’i da gordiim.” diyordu.
“Sirin bir ilge.” Cep telefonu mesajlarina uzun gelen biitiin ciimleleri
mektuplara yaziyordu: “Ahiveren Tiirbesini mutlaka gormelisin,
Alevilerin piri biliyorsun. Sonra Balim Sultan, Asik Pasa tiirbelerini
de...” ( Mungan, 2008, s. 168)

Kirgehir, bu baglik altinda tarihi mekéanlariyla en genis yer kaplayan sehirdir.
Yazarin bu bolgede Alevilik gelenegine deginmesi de onemlidir. Kayseri ile
ilgili mekanlarda ise Divan Pastanesi’nden, Tas Sinema’dan ve Talas
Baglari’ndan soz edilir.

Mungan, Erzurum’un tarihi mekanlarini, evlerini, avlularimi, carsilarini,
sokaklarini, hanlarmi, bedestenlerini Suna’nin annesinin ¢ektigi fotograflar
vasitasiyla tanitir. “Dort kapili serhat sehrimiz” olarak nitelendirilen sehrin Cifte
Minare, U¢ Kiimbetler, Saat Kulesi, Yakutiye Medresesi, Tortum Selalesi gibi
tarihi ve turistik acidan 6nemli mekanlar1 yine Suna’nin annesinin g¢ektigi
fotograflarla esere yansitilir.

Gilineydogu Anadolu bdlgesi Dogu Anadolu’nun aksine tarihi mekanlari
araciligr ile degil, Diyarbakir’da yasanan koti olaylarla eserde yer alir.
Kiikiirtlii, isli bulutlartyla tasvir edilen ve “Tiirkiye’nin vicdami™ olarak
adlandirilan Diyarbakir’da, yasamin zorlugu ve halkin durumu eserde pek ¢ok
yerde vurgulanir: “Hayirlisiyla bir gideydik buralardan. Hele kiglarn hig
cekilmiyor. Agir, kapali bir hava. Issizlik, fakirlik, sokaga ¢iktiginda bir giilen
yiliz géremiyorsun, hep teroérden tabii” (Mungan, 2008, s. 218). “Diyarbakir
yorgunu” Asli, arkadasi Niiveyre ile dertlesirken Diyarbakir’daki memurlari
hayatim ve yolsuzluklarimi da anlatir. Emniyet miidiirleri, vali ¢ocuklar1 mafya
ile anlagsarak Bodrum, Cesme gibi énemli tatil beldelerinde otel, kumarhane, bar
sahibi olmustur. Devletin memuru bile bu sehirde yozlasmis, sehir halki
giivensiz, basibos kalmistir. Diyarbakir surlari, bolgede adi gecen tek tarihi
mekandir ve hikdyede uzun uzun betimlenir. Bu surlar bir sembol olarak
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hikdyenin basinda ve sonunda Onemli bir goérev yiiklenir. Surlar eskiyen
iligkilerin, soguklugun ve sertligin ifadesidir ki yazar, Diyarbakir surlarini
sehrin halkina benzetir:

Surlar1 ayakta tutan st iiste yigilmis taglar, kirigler, siitunlar, degil ki;
hikayelerdir, sehrin hikayeleri... O kadar gii¢lii, o kadar sokiip alinamaz
hikayeler ki bunlar... Bu yiizden ayakta kaliyor bu sehir, bu surlar, bu
halk... (Mungan, 2008, s. 208).

Diyarbakir’1 realist bir bakigla terdr kargasasi icerisinde yansitan Yazar,
Istanbul’u ise dogal giizellikleri ile betimler. Mersinli Yurdanur’un dykiisiinde
Istanbul’un 6nemli mekanlariyla ilgili bilgiler verilir. Yurdanur’un filmindeki
sahneler eski Istanbul betimlemeleriyle doludur (Mungan, 2008, s. 270).
Yurdanur’un Istanbul’u siyah beyaz bir sinema filmiyle islenirken Adana
oykiisiinde denizi ve erguvanlari ile anlatilir. Amasya oykiisiinde Istanbul,
Yurdanur ve Giilsiim gibi Nihal’in gengliginin de sembolidiir:

Simdilerde sabaha karsi siyah-beyaz Tiirk filmleri oynatan televizyon
kanallarinda kendi geng kizligmin Istanbul’unu gériiyor, penceresinin
karsisinda Amasya’nin koyu golgeler icindeki yalgin kayalikli daglar
dururken, o, i¢i sizlayarak geg¢misine, gengligine dokunuyordu (Mungan,
2008, s. 99).

Melek’in kocasinin anlatildigi boliimde de Istanbul’un eglence hayat: yansitilir,
piyanist santor olan kocast Bogaz’'in ve Tarabya’nin tavernalarinda
caligmaktadir. Bu hikdyede de Istanbul’un pek cok Onemli mekani iizerinde
durulur.

Yazar, Esme’nin dykiisiinde sanayisiyle gelisen ve biiyliyen bir Bursa imaji
cizmekle birlikte onun dogal giizelliklerinden bahsetmeyi de ihmal etmez.
Sehir, eski Tiirk filmlerindeki Uludag sahneleriyle romantik bir atmosferde
resmedilir (Mungan, 2008, s. 59).

Tarihi ve turistik mekanlar bir sehrin hatta bolgenin taninmasinda 6nemli rol
oynadigindan Mungan, dogudan batiya kadar birgok sehrin 6nemli mekanini ele
alir. Kadinlar arasindaki bir¢ok diyalogun konusunu da s6z konusu sehirlerin
iinlii mekanlar1 olusturur.

Ekonomik Yap1

Bir bolgenin ekonomisinden yola ¢ikarak bolge insaninin yasam kalitesine, gelir
kaynaklarina ve bdlgenin gelismislik diizeyine ulasilir. Batida giiglii bir
ekonomi vardir ve dolayisiyla insanlarin hayat standartlar yiiksektir. Ekonomik
refahin saglandigi bir bolgede egitime, kiiltlire ve sanat etkinliklerine daha ¢ok
yatirim yapilir. Doguda ise sanayi ve ticaretin azlig1 sebebiyle hayat daha zordur
ve sosyal, kiiltiirel faaliyetler azdir.
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Adana Sicaginda Erguvanlar dykiisiinde Giilstim’iin evliligini anlatan Mungan,
Adana’nin ekonomik diizeyi yiiksek ailelerinin gelir kaynaklarindan bahseder:
“Damadin ailesine iliskin olarak ‘Sonradan gérme Adana zenginleri,” diye s6z
edildigini duymustu. ‘Pamuklu dokuma, cir¢ir makineleri, yariciliktan gelme
aile,” gibi birbirinden kopuk sézler kalmisti aklinda” (Mungan, 2008, s. 22).
Bolgede ekonomi gelistiginden kiiltiir ve sanata yapilan yatirimlar da artmis ve
Adana sagladig1 sosyal imkanlarla Istanbul’la yarisir hale gelmistir. Istanbul-
Adana karsilastirmasi aligveriste, ticarette; kisacasi hikayede her yerde vardir:

Biitiin o Vakkolar, Beymenlerin hepsinin subesi var burada, ne arasan
bulunuyor. Diyorum ya, higbir eksigimiz yok burada. Istanbul’la ayni
anda bashyor filmler, eskiden bir sene sonra gelirmis mesela. Burada da
baglarda Oyle degildi, birka¢ hafta siirerdi gelmesi. Ama simdi inan
Beyoglu sinemalariyla ayni giinde seyrediyoruz (Mungan, 2008, s. 28).

Adana ile Akdeniz’in ekonomik yapisini ¢izen yazar, Bursa ile Marmara
bolgesinin ekonomisini ele alir. Bursa’min sanayisi Esme’nin ciimlelerine su
sekilde yansir: “Bursa’da hizla yiikselen dev bir sanayii var. Sektoriin bir¢ok
alaminda yakinda Istanbul’la yarismaya baslayabilir” (Mungan, 2008, s. 59).
Bursa’daki emlak sektorii, sehrin ekonomisinin 6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. Esme’nin ev degistirmesinin anlatildigi kisimlarda emlak
sektoriindeki hareketlilige yer verilir.

Modern sehirlere odaklanan Oykiilerde ekonomi ile ilgili genis bilgiler
mevcuttur. Tasra sehirlerini anlatan Oykiilerde ise sanayinin ve ticaretin
tizerinde durulmaz, bu bolgeler Tiirkiye’de ekonomik yapilanmanin tam
anlamiyla gergeklestirilemedigi bolgelerdir ve ekonominin gelismemesi
sebebiyle bu bolgeler egitim, kiiltiir, sanat vb. gibi pek ¢ok alanda geri kalmistir.
Bu incelemede ekonomi, cografyanin kaderini belirleyen o6nemli bir unsur
oldugundan ayr1 bir baglik altinda degerlendirilmistir.

Sonug¢

Cografya merkezli okuma; bolgelerin cografi 6zelliklerini 6n planda tutarak
eserin kahramani ile mekan arasindaki iligskiyi agiklar. Murathan Mungan’in
Kadindan Kentler eseri, Tiirkiye nin her bolgesine deginerek sosyal ve kiiltiirel
anlamda dogu-bat1 karsilagtirmasi sunar.

Bu makalede kadinlarin psikolojik 6zellikleri, yagsam tarzlar1 ve sosyal statiisii
g6z Oniinde bulundurularak cografya ile iligkisi incelenmistir. Modernlesmemis
kentlerde ataerkil toplum yapis1 hakimdir, modern sehirlere goére komsular ve
akrabalar ile olan iligkiler de daha yakindir. Ayrica kadinlarm ekonomik
Ozgilirligi yoktur, ¢iinkii bu bdlgelerde egitim, sanayi ve ticaret yeterince
gelismemis ve kadinlar igin gerekli is imkénlar1 saglanamamistir. Metropol
kadin1 ise modern kentin getirdigi biitiin olanaklara sahiptir, egitimlidir,
kiiltiirliidiir ve meslek sahibidir. Istanbul kadinlari; evlilik karsisinda kariyeri
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se¢cmis, esinden bosanmis ama hayat karsisinda giiglii durmay1 basarabilmistir.
Tagrada yetisen kadin ise metropolde yetismis kadina nazaran ailesine siki
sikiya baglidir, esi karsisinda s6z hakki yoktur, kocasini memnun etmeyi mutlu
bir evlilik i¢in degil, kendisi i¢in bir zorunluluk olarak goriir ¢iinkii kendisi de
ancak bu sekilde mutlu olacaginin bilincindedir.

Eserde iklimin kahramanlarin psikolojisiyle iliskisi lizerinde israrla durulur, bu
sebeple incelemede de iklim ve Bitki Ortiisii bashigi genis yer kaplar. Iklim-
insan iligkisi, 6zellikle Karadeniz’i anlatan Oykiilerde goze carpar. Karadeniz
insanin1 yazar, melankolik, karamsar bir ruh haliyle yansitir ve bu durumu;
stirekli kapali, yagmurlu havasiyla anlatilan iklimle iliskilendirir. Karadeniz’den
sonra iklimden en c¢ok bahsedilen bolge Erzurum sehri aracilifi ile Dogu
Anadolu’dur. Bu sehirde soguk, insanlarin yagamini ve mizacini biiyiik 6lciide
etkilemektedir. Akdeniz iklimi ise Izmir, Mersin ve Adana ile ilgili dykiilerde
goriiliir, sicak ve nemli Akdeniz ikliminin kahramanlar1 neseli ve hayat dolu
olarak ¢izilir.

Makalede iklim disinda genis yer tutan gelenek ve gorenekler boliimiinde;
tiirkiiler, atasozleri, halk deyisleri ve diigiin adetleri anlatilarak bati sehirlerine
nazaran dogu sehirlerinin adetlerine daha ¢ok sahip ¢iktiklar1 sonucuna
ulagilmigtir. Erzurum, Diyarbakir, Kayseri ve Kirsehir’in folklorik degerleri
incelenmis, ayrica Karadeniz bdlgesinden Sinop’un c¢eyiz gelenegine ve
Ege’den Afyon’un halk masallarina da deginilmistir. Eserde anlatilan sehirlerin
yemek Kkiiltiirlerine ait bilgiler de verildigi icin Akdeniz, Dogu Anadolu ve I¢
Anadolu bolgesinin meshur yemekleri Kiiltiirel Ogeler bashig altinda
degerlendirilmistir.

Tarihi ve turistik mekanlarin betimlenmesi cografyanin tanitilmasinda folklor ve
iklim kadar &nemlidir. incelemede Erzurum, Diyarbakir ve Kirsehir ile ilgili
oykilerde gegen tarihi ve turistik mekanlar ele alinarak insan-mekan iligkisi
ortaya konmustur.

Ekonomik yapi, bolge insaninin hayat standartlarin1 dogrudan etkiledigi icin bu
incelemede 6nem arz eden basliklardandir. Modern sehrin gelisen ekonomisi ile
hayat standartlarinin yiikselmesi dogru orantilidir, bu sebeple Bursa ile
Adana’nin sanayi ve ticaretle gelisen ekonomisinin sosyal ve kiiltiirel
olanaklarla iliskisi incelenmistir.

Bu incelemeyle cografya merkezli okumanin Kadindan  Kentler’i
anlamlandirma noktasinda yeni bir alimlama bigimi olabilecegi sonucuna
ulasilmistir. iklimden bitki ortiisiine, bolge kadinlarinin mizacindan folklora,
tarihi ve turistik mekanlardan yemek Kkiiltiiriine kadar biitiin unsurlariyla
cografyanin esere anlam kazandirdigi goriilmiistiir. Kadindan Kentler mekani
Oteleyen bir roman degil, aksine onu “topos”a doniistiiren, mekani genigleten ve
cografya olarak algilamamizi saglayan bir eserdir.
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