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Ozet: Tiirk hikayeciliginde Guy de Maupassant’in etkisi yadsnamaz. Bu etkinin,
en iyi hissedildigi yazarlardan biri Refik Halit Karay’dir. Karay’in hikaye
sanatinda hem iceriksel hem de yapisal diizlemde Fransiz yazardan etkilendigi
goriilmektedir. Incelenen hikdyesinde, Maupassant’in sik sik isledigi ydneten-
yonetilen temasini yerellestirerek Anadolu’nun kasabalarinda yoneticilerin halka
bakiglar1 ve ehliyetsizlikleri yazinsallastirilmigtir. Calisma, Maupassant tarzi
hikayeciligin genel 0Ozelliklerini ve bunun Refik Halit Karay’in hikayeleri
tizerindeki etkisini arastirmay1 amaglamaktadir. Karsilagtirmali edebiyat yontemi
ile her iki yazara ait birer hikdye incelenerek bu etki somut olarak
gosterilmektedir.
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The Inspiration From Guy de Maupassant’s “The Piece of String” to Refik
Halit Karay’s “Vehbi Efendi’s Doubt”

Abstract: Guy de Maupassant’s effect can not be denied on Turkish short story
writing. One of the authors on which these effects are observed is Refik Halit
Karay. It is seen that Refik Halit Karay is highly affected by Mauppasant both in
content and structural level. In his analysed story, Karay, by adapting “the
governing” and “the governed” theme that Maupassant usually dealt with,
usually writers about the incapacities and treatments of the administrators
towards the people in the towns of Anatolia. This work aims to research the
general characteristics of Maupassant-style short story writing and their effects
on Refik Halit Karay’s stories. Through ‘Comparative Literature Method’, one
example story from each writer has been analysed and these effects have been
shown on concrete bases.
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Hikaye, biiyiik bir diinyay1 kiigiik bir alana sigdiran (Kaplan, 2002, s. 10),
bunun i¢in de sik sik sembollere basvuran bir edebi tiirdiir. Cok seyi sinirlt bir
alanda ifade etmek i¢in de siirin yontemlerinden yararlanir. Bu anlamda modern
hikayenin, Tiirk edebiyatiyla tanigmas1 Batililagsma siirecine rastlar. Tanzimat ile
beraber edebiyatta bir eksen kaymasi yasanmis ve bunun sonucunda yeni edebi
tiirler edebiyatimiza girmistir. Iste hikiye de bu yeni tiirlerden biridir. brahim
Kavaz da “Halk hikayelerini disarida tuttugumuz zaman, bugilinkii manasiyla
hikiye de, Tanzimat’tan sonra goriilmektedir” (Kavaz, 1999, s. 15) diyerek bu
ger¢egi dogrulamaktadir.
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Tiirk yazarlar, modern hikayecilige yonelirken Fransiz hikdye sanatini tercih
etmislerdir. Fransizlarin hikdye tekniginde gelismis olmalari, ddnemin egemen
dilinin Fransizca olmas, Istanbul’da Fransizlarin 11l. Selim’den bu yana en ¢cok
bulunan Avrupali halk olmalari, hikayeciligimizin Fransiz hikayeciligine
yonelmesinde etkili olmustur. Hikayeleri en ¢ok begenilen ve okunan Fransiz
yazarlarin basinda Guy de Maupassant (1850-1893) gelir. Normandiyali bir
ailenin ¢ocugu olan Maupassant, konular1 igleyis tarzi, gézlemleri ile hikdyede
kendine 0zgii yeni bir bi¢cim olusturur. Bu, zamanla edebi ¢evrelerce
“Maupassant hikdye tarzi-Conte Maupassantien” seklinde adlandirtlir.
Tirkiye’de olay hikayesi olarak bilinen tarzin ana hatlar1 séyle agiklanabilir:
Hikayeler, klasik bir yap1 iizerine kuruludur. Yapiin, belli bir giris
(exposition), gelisme (développement) ve sonug kismi (Cloture) vardir. Bu net
tclii yapi, Maupassantvari hikdyenin ana iskeletini olusturur. Giris, genellikle
kisa tutulur. Bir betimlemeyle zaman, uzam ve kahramanlar belirlenir. Biitiin
gerilim gelisme boliimiinde yasanir. Sonu¢ ise ¢ok carpici bir tarzda biter.
Ozellikle sona dogru okuyucunun her seyin bittigi diisiincesine kapildigi bir
anda ani bir siirprizle karsilagmasi bu hikayeleri diger hikaye tekniklerinden
oldukea farkli kilar.

Maupassant’dan ¢ok sonra edebiyat hayatina atilan Refik Halit Karay (1888-
1965), geng yasta Fransa’ya yaptig1 seyahat sayesinde Fransizcay1 6grenmis ve
Fransiz Kkiiltiirlinii yakindan tanima firsatin1 elde etmistir. Bu seyahatler
sirasinda Fransiz kiiltiiri ile kurdugu derin bagi yasami boyunca koparmamustir.
Biyiikk oglu Ender Halit, Serif Aktas’a verdigi miilakatta babasimin omri
boyunca Fransizca gazete ve dergileri okumayi siirdiirdiiglinii belirtir:
“Fransizca bir¢cok dergi ve gazete okuyordu, genis bir ansiklopedik kiiltiire
sahipti. Bu kiiltiiriin kaynagi da devamli okudugu bu gazete ve dergilerdi.”
(Aktas, 2004, s. 30). Refik Halit, Fransizlarla kiltiirel anlamda kurdugu bagi
edebiyat alanina tasimigtir. Avrupa’ya ilk seyahati sirasinda bir¢ok edebi eser
okumus ve bdylece Fransiz edebiyatina zihnen baglanmistir. O, Osmanh
edebiyati diye tamimladigi Divan ve Tanzimat Edebiyatina karst mesafeli
davranmistir. Rusen Esref Unaydin ile yaptigi réportajda Divan edebiyatina
kars1 derin ilgisizligini ifade etmis ve Fransiz edebiyatina olan hayranliginm
gizleyememistir:

Ben eski edebiyatla ugragmig filan bir adam degilim. Ne Nedim’in ne
Fuzlli’nin ne de Nef’i ne de Seyh Galib’in divanlarini bagtan agagi bilyiik
bir sabir ve metanetle okumak bana kismet olmadi... Bunlarin bana
verdigi zevk, hi¢bir zaman, Fransizlarin klasik eserlerinin verdigi zevkler
dlgiisiinde olmanmustir (Unaydin, 2010, s. 195).

Yazarin Fransiz eserlere olan ilgisini zevk (extase) sozciigli ile ifade etmesi
olduk¢a anlamlidir. Zira Fransizca “extase” sozciigii hayranligin, okurken
kendinden gegmenin son mertebesini ifade eder.
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Karay’in Fransiz edebiyatiyla kurdugu giiclii baglanmay1 6zele indirgedigimiz
zaman karsimiza Maupassant ¢ikmaktadir. Refik Halit Karay, hikayecilige
baglarken Fransiz hikayecileri 6zellikle de Guy de Maupassant’t begenerek
okudugunu her firsatta belirtmistir. Karay’m “Oniimiizde hikdye yazan meshur
birka¢ sima vardi. Maupassant, Bourget, Daudet gibi... Onlarin taayyiin etmis
adeta klasiklesmis olan teknigi, ¢ergevesi dahilinde yazardik” (Ebci, 1940, s. 4)
s0zii, Maupassant tekniginden yararlandigin1 agik¢a gosterir. Hatta Refik Halit,
Maupassant ile iligkisini “Maupassant benim tistadimdir.” (Uysal, 2010, s. 57)
ifadesiyle usta-girak iligkisine benzeterek daha da belirginlestirir.

Arkadas1 Yakup Kadri, Karay’in beslendigi kiiltiir kaynaklarindan s6z ederken
kullandig1 “Onun igin sadece bir Maupassant mevcuttur.” (Yakup Kadri, 1909,
s. 51) tiimcesi asagida ortaya gikarmaya calistigimiz etkinin derecesi agisindan
son derece dnemlidir.

Biitiin bunlar1 bir araya getirdig§imiz zaman, Fransiz yazarin hikéyelerini
yazildig1 dilden okumus olan Karay’in hem yapisal hem de iceriksel diizeyde
Maupassant’dan etkilenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

S6z konusu etkilenmeyi basit bir adaptasyon olarak algilamamak gerekir. Zira
Refik Halit, Hikmet Miinir ile yaptigi soyleside, adaptasyona karsi ¢iktigini,
adaptasyon ile etkilenmeyi birbirine karigtiranlarin hikayelerinin uzun siire
ayakta kalamadigini ifade eder (Ebci, 1940, s. 14). Ayni sOyleside, yeni
yazarlarin gazetelere yazi yetistirme veya sayfalari doldurmak i¢in kolayca
isimleri degistirerek adapte eserler yazdiklarini ¢ekinmeden belirtir.

Bu noktada, etkilenmenin hangi boyutta oldugu Onem kazanmaktadir.
Abdulhalim Aydin da Muspassant’in Une Vie (Bir Yasam) ve Refik Halit’in Bu
Bizim Hayatimiz adli eserlerini karsilastirdigi makalesinde Karay’in Fransiz
yazardan etkilendigini dogrular (Aydm, 2008, s. 340). Ancak yazarin
etkilenmeyi acemice yapmayip Maupassant’dan aldiklarini  yeniden
bicimlendirerek ulusal bir sekle soktugunu ifade eder. Refik Halit’in hikayeleri
incelendiginde de bu acik¢a goriilmektedir. Yazar, nesnel bakis acisiyla ele
aldig1 konulari, toplumun aksayan ydnlerini ustaca yansitmistir. Tipki Fransiz
yazarin Paris salon sosyetesini agarak tasraya yonelmesi gibi Refik Halit de
Istanbul’un digina ¢ikarak Anadolu insaninin giinliik yasamindan kesitleri
isleyen ilk oOrnekleri verir. Karay, ilk defa sistemli ve bilingli bir sekilde
tagralinin, kasabalinin kars1 karsiya kaldigi sorunlart 6n plana almistir. Zaten
kendisi de Mustafa Baydar ile yaptigi bir soyleside hikayelerinin bu agidan
onemli bir misyon yiiklediginin farkindadir: “Memleket Hikdyeleri ¢igir agma
bakimindan bugiinkii koy hikayelerinin niivesini teskil eder. Ben Anadolu’yu
bir koylii olarak degil, varlikli bir sehir delikanlis1 olarak gordiim ve anlattim”
(Baydar, 1960, s. 112). Bu anlamda, Memleket Hikdyeleri yapitinda yer alan
hikayeleri, i¢sellestirdigi teknigin iiriinleridir.
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Hemen sunu eklemek gerekir ki Maupassant, hikaye tekniginde yakaladigi hakli
basariyla sadece hikdyecimizi etkilememis ayni zamanda diger iilkelerin
hikdyecilerini de etkilemistir. Bunlardan biri, Italyan hikdyeci Gabriele
d’Annunzio’dur. Annunzio’nun biitiin hikéyelerinde tematik acidan Fransiz
yazarinkilere benzer koku, renkler ve izler vardir. Edouard Maynial,
Maupassant’in  Normandiya’dan gozlemledigi tipleri, geleneksel ¢izgileri,
anekdotlari, Annunzio’nun &diing alarak basit bir transformasiyonla memleketi
Pescara’ya uyarladigini savunur. Bu baglamda, gecislerin 6zellikle dort
hikdyede net olarak goriildigini belirtir. Fransiz yazarin tamamiyla
Normandiya’y: anlatan dort hikdyesinin Annunzio’nun eliyle italya’nin Pescara
bolgesinde tekrar hayat buldugunu isim vererek agiklar. Ornegin Maupassant’in
Doniis (1885) hikayesindeki temanin Annunzio’nun Turlendana’min Doniisii
hikayesinde yer aldigim1 ifade eder. Aym sekilde, Denizde (1883) hikayesi
Deniz Cerrahi’'na, Esek (1884) Biiyiiciiliik’e, Sicim (1884) de Candia’nin
Sonu 'na sasirtict bir sekilde dontistiigiinii belirtir (Maynial, 1954, ss. 216-217).
Gabriele d’Annunzio, Normandiya’ya ait yer imlerini ve karakter isimlerini
degistirmekle yetinmis, temalara dokunmamigtir. Ancak, g¢alismamizin da
konusu olan Sicim (La Ficelle) hikayesindeki baskahraman yashi koyli,
Candia’'min Sonu’nda temizlik¢i kadina, hirsizlik suglamasina yol agan “ip”,
“kiigiik sicim”, “glimiis kasiga” doniigiir. Bu c¢arpici bilgi, kaynak taramasi
sirasinda elde edilmis ve ¢alismamizin vazgecilmez 6nemini ortaya koymustur.

Maupassant’mn “Sicim” hikayesinden sadece Annunzio’nun degil Refik Halit’in
de etkilendigini diisiiniiyoruz. Karay’in Memleket Hikdyeleri’nde yer alan Vehbi
Efendi 'nin Kuskusu eseri, entrik kurgusu ve igerdigi sosyal elestiri bakimindan
Maupassant’in anilan Sykiisiinii ¢agristirmaktadir. Bu baglamda ¢alismamizda
yukarida s6z edilen etkilenmenin alanini daraltarak her iki hikayeyi yapisal ve
iceriksel olmak tizere iki diizlemde karsilastiracagiz.

1. Yapisal (Structural) Diizlemde Benzerlikler
1.1. Olay Orgiisii (Intrigue)

Yapi1 diizleminde ilk akla gelen unsur olay orgiisiidiir. Olay orgiisii, kurgusal
eserde olaylarin sebep ve sonug ile birbirine dayandirilmasidir. Forster, bunu
sOyle orneklendirir: “ ‘Kral 6ldii, arkasindan kralice de 61dii.” dersek bu hikaye
olur. ‘Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii.” dersek olay orgiisii olur”
(Forster, 1982, s. 87). Bu oOrnekten yola c¢ikarak Maupassant’in biitiin
hikayelerinde iyi bir kurgunun, giicli bir olay orgisiiniin varhigmi
gdzlemliyoruz. Ismail Cetisli, olay 6rgiisiinii bu tarzin motor giicii olarak goriir:
“... Hikaye, giiciinii vakadan alir ve sanki vaka zoruyla yazilmis gibidir”
(Cetisgli, 2001, s. 176). Hikayede olaya agirlik verildiginden “okuyucunun
merakini tahrik eden” bir olay vardir. Olay orgiisii sayesinde gerilim gelisme
bolimiiyle baslar ve sonug kisminda sasirtici son ile biter.
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Sicim hikayesinde olay o6rgiisii; Hauchecorne Baba’nin hirsizlikla suglanmasi,
Hauchecorne Baba’nin sugsuzlugunu ispatlamaya calismasi metin halkalar
tizerine kuruludur ve bu iki merkez nokta iizerine gelisir. Yazar, girisi
Goderville kasabasinin pazar yerine gelen koyliilerin betimlemesiyle saglar.
Betimlemeler okuyucuyu olacaklara hazirlamak icin bir bakima fon
niteligindedir. Hikdyenin bagindaki tasvirlerin bulundugu metin halkalari,
okuyucuyu gelismelere hazirlar:

Goderville Alani’nda biiyiik bir kalabalik, birbirine karigmis insan ve
hayvanlardan olusan bir kargasa vardi. Cirtlak, tiz sesler siirekli ve
yabansi bir ugultu olusturuyor. (...) Her sey ahur, siit, giibre, ot ve ter
kokuyor; ortaliga koy insanlarina 6zgii su kekre, mide bulandirici, insanst
ve hayvansi hava yayiliyordu (Maupassant, 2008, s. 134).

Pazar alaninda birbirine karisan hayvan, insan ugultular ile pazarin i¢ karartici
camurlu durumunun betimlendigi metin halkalarindan sonra, iyi hadiseler
beklenemez. Hikayenin kahramani, pazara gelen koyliilerden secildiginden
ayrica fiziksel tasvirine gerek duyulmaz. Zira biitiin koyliiler bigimsel olarak
benzerdir. Agir islerin, beli biikiip sol omzu yukari kaldirarak sabana
abanmanin, yere saglam basabilmek igin dizleri ayirarak ekin bigmenin sonucu
olarak bi¢imlerini yitirmislerdir. Uzun ve egri bacaklarinin her deviniminde
biitiin viicutlar1 6ne diiserek agir agir ilerlerler.

Gelisme boliimiinde ise Bréautéli koylinden Baba Hauchercorne’in ¢amurdaki
sicimi nasil aldigina gecilerek vakanin ilk halkasi baglamis olur. Sicimi alirken
arasinin bozuk oldugu Malandin Usta’nin onu gérmesi, yoksul Hauchecorne’un
hosuna gitmez ve yerden degersiz bir esya aldigini gizlemek icin de baska bir
sey artyor gibi yapar. Olaym basladig1 andan itibaren gerilim baslar. Ancak
yazar, bu gerilimi damdan diiser gibi degil de yavas yavas sezdirir. Ornegin
“Eskiden, bir yular konusunda aralar1 agilmus, her ikisi de kindar oldugundan,
bir daha konugsmamuslardi” (Maupassant, 2008, s. 135) ciimlesiyle vaka
giiclendirildigi gibi okuyucuya ilk pis koku gelir. Aym sayfada koyliilerin
pazarlik seklinin betimlendigi metin halkalariyla bu koku iyice hissettirilir:
“Koyliiler, inekleri elleriyle yokluyor, gidiyor geri geliyor, kazik yeme kuskusu
icinde duraliyor, saticinin gozlerini inceliyor”. Alicida siirekli bir kandirilma
korkusu vardir. Bu da onu kararsizliga ve hayvanda bir kusur bulmaya
yoneltiyor. Istedikleri fiyata mallarini satamayan koyliiler, tavir degistirir ve
alictya malim satmaya ¢aligir. Biitiin bunlar okuyucuda olumlu bir izlenim
birakmaz.

Gerilim, Malindin Usta’min kaybolan bir ciizdan1 Hauchecorne’un yerden
aldigimi sdylemesi, halkin suglamay1 desteklemesi gibi unsurlarla, yani ig
dramiyla iyice artar. Cilizdan bagkalar1 tarafindan bulunup sahibine teslim
edilmesine karsin Hauchecorne’daki i¢ sikint1 bitmek bilmez. Sonug¢ kisminda
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ise gerilim had safhaya ulasir ve kahraman yapilan haksiz suclamalara
dayanamayarak beklenmedik bir sekilde 6liir.

Hikayede giris kismindaki tasvirler, Baba Hauchercorne’un sicimi alma sahnesi
ve koyliilerin aligveris sahnelerinin anlatildigi metin halkalari, birbirleriyle siki
bir miinasebet i¢indedir. S6z konusu metin halkalar1 dikkate sunularak olaya
anlamli zemin hazirlanilir. Metin halkalari, kolon ve kirigler gibi sebep-sonug
iligkisi i¢inde birbirlerine bagli olup saglam bir temel iizerine kuruludur.
Ornegin “cekirdek olay”daki “Ipi ¢abucak gdmleginin icine sakladi, sonra
pantolonunun cebine sokusturdu, sonra yerde bir sey ariyormus da
bulamiyormusg gibi yapti” (Maupassant, 2008, s. 135) s6z grubu daha sonra
Malandin Usta’nin onu belediyeye sik@yet etmesine dayanak olusturur. Saglam
bir olay oOrgiisii temeline dayanan Maupassant’in biitiin Oykiileri gibi bu
hikdyede de Baba Hauchecorne’un sicimi alma sahnesi ve koyliilerin
birbirlerine kars1 giivensiz tutumlar1 hikdyeden cikartildiginda daha sonraki olay
oOrgiisii halkalar1 arasinda anlam birligi kurmada zorluk cekilir. Bu durumda
olay orgiisii, bir kolonu eksik binanin temeli gibi olur. Yani temel saglam
atilmamaisg olur.

Refik Halit Karay’in siirgiin yillarinda Bilecik’te (Lekesiz, 1997, s. 264) kaleme
aldig1 Vehbi Efendi’nin Kugkusu hikayesinin olay orgiisii Sicim e benzer sekilde
iki olay halkasindan olusur. ilk metin halkasi, Vehbi Efendi’nin Hanife’yi
hamile birakmakla suglanmasi; ikincisi, Vehbi Efendi’nin sugsuzlugunu
ispatlamaya ¢alismasindan olusur. Hemen belirtelim ki bu sasirtici benzerlik,
rastlantisal degildir. Yukarida, Hikmet Miinir ile yaptigi sdylesiden
alintiladigimiz Karay’in “Onlarin taayyiin etmis adeta klasiklesmis olan teknigi,
cergevesi dahilinde yazardik” ifadesi, yine aynm1 sdyleside gecen ve Fransiz
kurgusal eserlerini 6verken kullandigi “Frenklerde teknik kuvveti vardir”
cimlesi Refik Halit’in olay Orgiisiinin kurgulanmasi diizleminde de
“Maupassantien” teknigi yakalamaya ¢alistigini gosterir.

Hikayede giris, kahramanlarin tanitimiyla saglanir. Bagkahraman Vehbi Efendi
“Kadin nedir daha heniiz tatmamus...” (Karay, tarihsiz, s. 58) biridir. Hemen
arkasindan Rumeli go¢menlerinden bir ailenin kizi olan Hanife’nin fiziki
portresi

Komsunun kizinda bir siiredir sabirsizlik, tagkinlik belirtileri ¢ogalmisti
(...) Tirki sesleri icinde evi sarsan ylirliylisler, merdivenlerden atilip
iniglerle, incecik bolmenin arkasinda hasta bir 6rdek gibi uyuklayan
Vehbi Efendiyi diirtmege ¢alisiyordu (Karay, tarihsiz, s. 58).

gibi ifadelerle ¢izilir. Yazar, Vehbi Efendi’yi kizin tavirlar1 karsisinda
“Gonlinde istekler, istahlar duymuyor degildi” mana birlikleri ile tanitarak
saglam bir temel atar. Tipki Maupassant’in hikayesindeki giris gibi bu ifadelerle
olaya zemin hazirlar.
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Fransiz yazarin pazarin ve koyliilerin olumsuz tablosunu olusturduktan sonra
gelismeye gectigi gibi Karay da kahramanlarinin genel bir portresini
olusturduktan sonra zina suglamasina geger. Gelisme, bu saglam temel lizerine
gelisir. Bagkahramanin bekar olmasi, Hanife’nin cinsel arzularinin yiiksek
olmast okuyucuda bir olaymn patlak verecegi beklentisi yaratir. Hanife de
ergenlik caginin verdigi duygularla cinsel agidan bir tagkinlik yapacak kadar
sabirsizdir. Ailede, annesinden bagka onu dizginleyecek bir biiyiigiin olmamasi,
kizin cinsel diirtiilerini azdirmaktadir.

Cinsel diirtiilerinin azdig1 bir gecede Hanife, annesi evde olmadigi bir gece
yalniz kalmaktan korktugu bahanesiyle Vehbi Efendi’nin kapisini sehvetli sesler
cikararak calar. Vehbi Efendi, gecenin karanliginda heyecandan bir tiirli
siirgtilic kapry1 acamaz. Kizin yol gostermesi sonucu, menteseleriyle beraber
yerinden soker. Hanife’nin sehvet dolu hareketlerine karsin 0, cinsel iliskiye
girmeden kisa bir siire sonra Kapiy1 yerine yerlestirir. Kizin anlamadigi bu
vazgecisin sebebi Vehbi Efendi’nin uyusuklugu ve halkin dedikodu sermayesi
olmaktan ¢ekinmesidir. Ancak korktugu basina gelir ve Rumeli go¢menlerinden
olan kizin annesi, Vehbi Efendi’nin, kizin1 gebe biraktigini bagta imam olmak
iizere kasabanin idarecilerine bildirir.

Kapinin yerinden sokiilmesi, olaydan haberdar olan imamin “Kapiy1 diin gittim,
goziimle gordim” (Karay, tarihsiz, s. 63) diyerek zina suglamasimi
delillendirmesine neden olur. Ayni kisinin, imamin israrlar1 karsisinda direnci
kirilr zira halkin diline diismek istemez: “Omriiniin piiriizsiiz, engelsiz
yiirliyligii arasinda bu ne yaman bir set; davalar, dedikodularla donanimli
kepazelik olurdu... Evet, bu bir kepazelikti ki kasabanin aylarca sermayesi
olacak” (Karay, tarihsiz, s. 61). Erkek kahramanin halkin diline diisme
korkusunun anlatildigi bu metin, imamin “Sen bilirsin, yarin kadiya gidecekler.
Bu bir rezaletin 6ntinii alayim diye savasiyorum!” (Karay, tarihsiz, s. 63)
seklindeki {istii kapali tehdidine anlamli zemin hazirlar. Kasabanin sermayesi
olmak istemeyen Vehbi Efendi, gergek babasi olmadigi ¢ocuga babalik yapmay1
kabul eder.

Goriildiigii gibi metin halkalar1 arasinda saglam bir bag vardir. Onceki bazi
metin halkalar1 sonraki metinler i¢in ipucu degerindedir.

Gii¢lii kurgunun yaninda, Refik Halit’in Memleket Hikdyeleri eserinde yer alan
biitiin hikayelerinde oldugu bu eserinde de ¢arpici son vardir. Vehbi Efendi,
imamin ve miidiiriiniin tehditleri sonucu, ¢ocuga babaligi kabul ettikten sonra
olaym bir komplo oldugu ortaya ¢ikar. Komplonun kimin tarafindan
diizenlendigi ve Hanife’nin kim tarafindan gebe birakildigi ancak son ciimlede
anlasilir. Hikayenin basinda, yonetici kesimle beraber hareket eden Tabaklarin
Kamil’in, Vehbi Efendi’ye bakip “Yutturduk o6kiize!” tiimcesiyle, suglamanin
perde arkasinda kendisinin oldugu anlasilir.
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Karay’in hikéyesinin ¢arpici bir son ile bitmesi, bize Maupassant’in teknigini ve
hikayesini ¢agristirmaktadir. Hatirlanacagi gibi Sicim’de beklenmedik bir son
ile bitmisti. Hauchcorne’un c¢almakla suglandigi para cilizdan1 bulununca
okuyucu, bir nebze rahatlar ve gerilimin seviyesi diiser. Ancak, sorunun bitecegi
beklentisi ger¢ceklesmez ve Hauchcorne’daki i¢ ¢atisma devam eder. “Serefinin”
lekelendigini diisiinerek insanlara olan biteni, ne kadar hakli oldugunu
anlatmaya c¢alisir. Cevredekilerin “Ciizdanm1 bir bulan var, bir geri getiren.”
tarzdaki ifadeleri, ondaki i¢ sikintty1 (angoisse) derinlestirir. Artik
inandiricihigimi da yitirdigini diisiinen kahraman, evine kapanarak beklenmedik
bir sekilde oOliir.

Yukaridaki o6zelliklerin yaninda Guy de Maupassant’in hikayesini yapi
acisindan inceledigimizde bir bagka 6nemli nokta daha ortaya ¢ikmaktadir. O da
hikayede, okuyucunun muhayyilesine bir sey birakilmadigidir. Burada okuyucu,
ciizdani ¢alanin Baba Hauchecorne’un olmadigindan emindir. Yazar, bu sahneyi
net olarak betimler:

Incecik ip pargasimi yerden aldi; ozenle sarmaya hazirlanirken, sarag
Malandin Usta’nin kapisinin esiginde kendisine baktigini gordii. Eskiden,
bir yular konusunda aralar1 agilmus, her ikisi de kindar, bir daha
konugmamiglardi (Maupassant, 2008, ss. 134-135).

Yazar, hikdyenin orta yerinde su¢lamayi yapanin sara¢ Malandin oldugunu
belediye baskanina soyleterek okuyucuya diisiinme pay1 birakmaz. Gortldigi
gibi olay orgiisiinde okuyucunun kafasini karistiran ve kurcalayan sisli bir ortam
yoktur. Her sey net ve agiktir. Anatole France (1844-1924) da La Vie Littéraire
adli yapitinda Maupassant’in en belirgin 6zelliginin agiklik oldugunu su sekilde
ifade eder: “Fransiz yazarinin ii¢ biiyiik ozelligi vardir: ilki agiklik, ikincisi
aciklik, sonuncusu yine agikliktir...” (France, 1933, ss. 54-55). Karmasik ve
Ozenle yazilan dykiilerin zihni tatmin etse de, duygular1 uyarict olmadiginin
bilincinde olan Maupassant, okuyucularin1 tefekkiire (contemplation)
yoneltmez, ancak onlara heyecan duyumsatir. Bu netlige ragmen okurda bir
merak vardir., Meraki kamgilayan, olay Orgiisiiniin net ¢atigmalardan
dogmasidir. Bu hikayede net catisma, iftira-sugsuzlugunu ispatlama karsitligi
tizerine kurulmustur.

Refik Halit, Vehbi Efendi’nin Kuskusunda s6z konusu teknigi uygular. Olay
orgiisii halkalarimi agik bir sekilde kurgulayarak okuyucuya yorumlama pay1
birakmaz. Hikdyede her sey nettir. Yazar, okuyucunun, sugu kahramanin
islemediginden siiphe etmemesine mahal vermeden kurgular. Okuyucu da,
kahramanin Hanife ile cinsel iligkiye girmediginin “Hanife de anlayamadigi bu
donekligi kavramaya caligiyor, sasiyordu.” ciimlesiyle farkindadir. Eserde,
Sicim’dekine benzer bir ¢atisma yasanmaktadir. Catisma ‘“haksiz suglama-
sugsuzlugunu ispatlama” karsitligi iizerinde kurulmustur. Bu net ¢atigsmali ortam
gerilimi baglatir ve okuyucunun merakini siirekli diri tutar. Karay’in, bir
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soyleside, hikayeleri i¢in soyledigi “Hicbir zaman derinlesmeyecegim.” (Ebci,
1940, s. 14) sozi, yukarida Maupassant i¢in sdylenen sozii hatirlatmakta ve
yazarimizin bu teknigi bilingli kullandig1 anlagilmaktadir.

1.2. Karakterler

Hikayelerdeki karakter evreni kalabalik degildir. Karakterleri “bagkahraman” ve
“kars1 gii¢” seklinde iki boliime ayirmak mimkiindiir. Zira her iki eserde de
bagkahramanin diginda kalan kisiler kars1 tarafta yer alirlar ve garpici bir sekilde
benzer ahlaksal degerlere sahiplerdir.

Sicim’in baskahramam Baba Hauchecorne’dur. I¢ ve dis diinyas: ayrintili
sekilde, etiketlenerek betimlenir. Bu, hem anlatici hem de kahramanin kendisi
tarafindan yapilir. Anlatici, kahramanin her iki diinyasini agagidaki metin
halkalar ile dikkatlere sunar:

Gergek bir Normandiyali olarak tutumlu bir adamd, ise yarayabilecek her
seyi toplamanin iyi oldugunu diisiindii, romatizmali oldugundan giicliikle
egildi. Incecik bir ip parcasimi yerden aldi; ézenle sarmaya hazirlanirken
Sara¢ Malandain Usta’nin kapisinin esiginden kendisine baktigini gordii
Eskiden, bir yular konusunda aralar1 ag¢ilmis, her ikisi de kindar
oldugundan, bir daha konugmamiglardr (Maupassant, 2008, ss. 134-135).

Buradaki “kindar” ve “konusmama” ifadeleri kahramanin psikolojik yapisina
dair ipuglar1 vermektedir. Kahramanin ¢ok kirilgan, alingan ve duygusal oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Zira ancak bu tarz insanlar uzun siire dargin kalabilirler.
S6z konusu kisinin 6zelliklerinin anlatic1 tarafindan dikkatlere sunuldugu son
metin halkasi ise soyledir:

Utang ve 6fke i¢inde evine dondii, sinirden, saskinliktan boguluyordu, o
inlii Normandiyali kurnazligiyla, kendisini sugladiklar1 bu isi
yapabilecek, hatta iyi bir is becermis gibi bununla 6viinebilecek nitelikte
bir adam oldugunu disiindiikge daha bir sasiriyordu... Kuskunun
haksizligi nedeniyle yiireginden yaralandigin1 duyuyordu (Maupassant,
2008, s. 141).

Baskahramanin kendini tanitan cilimlelerine suglama sirasinda olusan
diyaloglarda rastlariz. Belediye baskanina kars1 kendisini savunurken 6fke dolu
sOzciiklerle yine “namuslu adam” kimligini 6ne ¢ikarir: “Namuslu bir adama
camur atmak i¢in bunca yalan nasil uydurulur 1?” (Maupassant, 2008, s. 141).
Ne denli savunursa savunsun, baskanin dayatmalarina karsi giicii giderek
azalmaktadir. Azalan giiciin yerini korku ve endise almaktadir.

Bu baglamda, s6z konusu karakterin, zor ve ani gelisen sartlarda, kendini
koruma gibi {istiin yeteneklerden yoksun, silik bir kisilik oldugu goriilmektedir.
Hatta yazgisi, herhangi bir insandan farksizdir. Sugsuzlugunu kanitlayamaz ve
suclamalar karsisinda erken pes edip kabuguna gekilir. Baba Hauchecorne, bu
beceriksizliginden dolayr yardim alamayan ve O6liime mahkiim olan bir hasta



242 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi

kadin veya bir zavallinin konumuna diiser. Sonunda kasabalilarin bayagiligi
ylicelten aptalliklar1 ve zuliimleri yiiziinden toplumun kurbani olur.

Vehbi Efendi’nin Kuskusu’nda baskahraman1 Vehbi Efendi’dir. Anlatici,
fiziksel ve psikolojik yapisini klasik bir tanitma ile dikkatlere sunar. Dig
gorunumu;
Vehbi Efendi bu ufak kazanin Diiyunu Umumiye Idaresinin kantar
katibiydi. Fakat bir tiirlii yerli halka 6zgii giyimi lizerinden atamamis, bir
tiirli, memur kiligim1 alamamisti. Sal yeleginin iginde yar1 gizli kocaman
bir kusagi, aba poturu altinda beyaz yiin goraplarim1 meydana birakan
okgeleri basik yemenileri vardi. Bunlarin iizerine de dnceleri siyah olmasi

gereken havi dokiilmiis, soluk bir redingot gecirirdi (Karay, tarihsiz, s.
57).

s6z Obekleriyle uzunca betimlenir. (Bilindigi gibi Tanzimat ile beraber Osmanl
toplumunun giyim modasinda biiyiik bir degisim yasanmis ve bu degisim
rlizgar en basta yonetici ve kamu personelini etkilemistir). Ancak her nedense
Vehbi Efendi, bu degisime kapali kalmis ve kirsal giyim tarzin1 korumustur.

Daha sonra kahramanin ruhsal yapisina gegilir. Karay, Maupassant’dan ¢ok
daha ayrintili bir sekilde kahramaninin i¢ yapisina yer verir. Vehbi Efendi
psiko-sosyal kimligi itibariyla ilging biridir. Simdiye kadar bilinen memur
tiplerinden ¢ok farklidir. Gérev yaptigi kasabada uyusuk ve toplumdan uzak bir
tiptir. Bu baglamda ruhsal yapisiyla giyim tarzi arasinda paralellik vardir. I¢
diinyasi da degisime kapali olup duragandir. Anlatici “Durgun, bon, tirkek bir
adamdi. Kaleminde, basili kagitlar1 doldurmaktan bagka elinden bir is gelmez;
sorulmadik¢a kendiliginden konustugu goriilmezdi.” (Karay, tarihsiz, s. 57) s6z
grubuyla da kahramanin ruh yapisini tanitir. Onun bezginligi ve itirkekligiyle
ilgili tlimceler metnin tamamina serpistirilmistir. Kasabada ¢ok az kiside
bulunan memurluk kariyerini kendi lehine ¢eviremeyen biridir. Toplumda
istlenmesi gereken oncii roliinii iistlenmekten acizdir. Memur olmasina ragmen
etkin biri olamaz, edilgendir. Bezgin ve g¢ekingen yapisi dogrudan hayatina
yansimistir. Yazar, kahramanin tekdiize, rutin hayat anlayisini “Omriiniin
giinlerini boyle, daire ile evinin arasinda, degisiksiz, piirlizsiiz bir makara gibi
sagmak, tilketmek onu memnun ediyordu.” (Karay, tarihsiz, s. 57) sozleriyle
somutlagtirir.

Sonraki olaylar ve konusmalar bu metin halkalarina gore icat edilir. Bu statik
yapisl, iftiralara, babasi olmadigi ¢ocuga babaligi kabul etmesine neden olur.
Iftiray1 kabul etmesi, metin halkalarindaki giyimiyle ve iirkek portresiyle bire
bir Ortiistir.

Yonetimin ve cevrenin su¢u kabul etmesi konusundaki israrlarina Vehbi
Efendi’nin direnci azalir. Tipki Maupassant’in kahramani gibi “bu kadar
kargasaliga” ve “bu kadar iiziintiiye” dayanma gilicii kalmaz. Kisa siirede
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yataklara diiser. Sonunda memurluk kadrosunu elden kacirmak korkusuyla
islemedigi sugu kabul eder.

Biitiin bunlar, olaylarin merkezinde yer alan bagkahramanlarin (protagonist)
benzer kisilik Ozelliklerine sahip olduklarini gosteriyor. Her ikisi, bir
kahramanin sahip olmasi gereken cesaret, giic ve zekda gibi karakteristik
cizgilere sahip degiller. Bilindigi gibi olay orgiisiinde tehdit edici durumlar s6z
konusu oldugunda kahramanlar, kendisini ve g¢evresini koruma refleksine
girisirler. Bu kisiler yasamlarini tehlikeye atmaktan cekinmezler. Gerek giinliik
yasamda gerekse olaganiistii anlarda zor kararlara imza atmay bilirler. Ozellikle
Karay’in baskahramaninin “memurlugunu elden kagirmak korkusu™yla iftiray
kabul etmesi savimizi dogrulamaktadir. “Yikilmishk” ve “tiikenmislik” ve her
anlamda “erksizlik” duygusu bagkahramanlarin diigiincelerine ve davraniglarina
yon vermektedir.

Maupassant’in hikayelerinde bagkahramanin karsisinda duran karakterlerin
cogu “kars1 gli¢”te yer alir. Sicim'de kars1 gli¢ Sarag Malandin ve egemen giic
olan idarecidir. Bunlart baskahramanin diismani gibi tanitarak hikdyenin
boyutlanmasini saglar. Ornegin Sara¢ Malandin, su¢lamay1 yapmakla hikayeye
yeni bir boyut kazandiracak gerilimi baslatir. Yalniz ve sahipsiz bir koyliiye
iftira atmaktan ¢ekinmez. Bu baglamda Hauchecorne’un “saf’ligi karsisinda
kurnazlig1 ve durumdan vazife ¢ikarmayi bilen kisiligi nedeniyle antitezdir.
Metinde Malandin’in iftiraciliginin yaninda sadist bir kimlige sahip oldugunu
ogreniyoruz. Hauchecorne’un hakliligini anlatmak ihtiyaciyla bir sonraki hafta,
aynit pazar yerine gittiginde Malandin ona bakarak giiler. Kahramanin bu
tikenmigligi onu sevindirmistir.

Malandin “basit” bir esnaf olmasina karsin yoneticilerle iliskilerini gelistirmis
bir kisidir. Bu iligkiler sayesinde en tist makama dogrudan ulasabilmektedir. Bu
diizlemde baktigimizda bir sorun gériinmemektedir. Ancak resmi makamlarla
kurdugu iliskileri ¢ikar1 dogrultusunda kullanmaktan ¢ekinmemistir. Bu acgidan
“tehlikeli” bir karakterdir.

Bu baglamda Refik Halit de “karsi gii¢”lerden faydalanir. Hikayede Vehbi
Efendi’nin basat “kars1 gii¢”ii imamdir. Bu karakter, catismaya yol agti1 i¢in
entrikanin tam ortasindadir. Vehbi Efendi gibi gaye degil, onun uyusuklugunu
anlatmak i¢in bir antitezdir. Hikdyenin ortalarinda sahis kadrosuna dahil olan
mahalle imammin dis ve i¢ yapisi olay orgiisiiniin akis1 icinde verilir. Imam,
hem anlatic1 tarafindan “Capkin bakisi, bir giiliisii vardi ki Vehbi Efendi’yi
irkiitiiyordu.” (Karay, tarihsiz, s. 62) hem de kendisi tarafindan “Kizi hem gebe
koy hem de boyle anlamazliktan gel, bu bana, cin imama yutturulmaz.” (Karay,
tarinsiz, s. 63) sozleriyle dikkatlere sunulur. Imam, baskahramanin saf ve
uyusuk kimligi karsisinda kurnaz kisiyi temsil eder. Bu yoOniiyle Sarag
Malandin’i ¢agristirmaktadir. Dinsel bir kimlige sahip olmasi giivenilir bir
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portre olusturmast “so6z”ii tekelinde bulundurmasi igin yeterlidir. Bunu iyi
kullanan imam karakteri, Karay’in baskahramani icin tehlike olusturmaktadir.
Zira 0 da Malandin gibi ¢evresinde olusturdugu olumlu tabloyu kirli iligkiler
i¢cin kullanmaktadir.

Yazarimizin imam i¢in kullandigi “tirkiitiiyordu” ve “cin imam” gibi ifadeler ile
namusla ilintili bir olayin i¢ine sokulmasindan bu karaktere karst menfi tavir
icinde oldugu anlagilmaktadir. Kenan Akyiiz’iin Refik Halit i¢in sdyledigi
“insanlarin diiriist olmayan, kurnazlik ve menfaatcilikle ilgili yonlerini arayip
bulmaga siddetle merakli olmas1” (Akyiiz, 1995, s. 185) ifadesi imam karakteri
icin anlamin1 bulmaktadir. Karay, bu yoniiyle Fransiz yazardan ayrilmaktadir.
Ayni sekilde Karay, Cer Hocast, Yatir ve Boz Esek adli hikdyelerindeki imam
karakterlerini de niifuzlarmmi maddi ¢ikar ugruna kullanan kisiler olarak
yansitmig, olumsuzlastirmigtir. Olay orgiisii boyunca her ne kadar, bu isten
imamin maddi ¢ikar sagladigina dair bir delil olmasa da okuyucuda boyle bir
izlenimin olusmas1 giiglii olasiliktir. Zira imam, isin aslini arastirmadan, Rumeli
gocmeni kadmin yalanlarina inanarak Vehbi Efendi’yi su¢lu bulup Hanife ile
evlenmeye zorlar.

Maupassant’daki “kars1 gii¢”iin ikinci ayagi egemen giicii temsil eden belediye
bagkanidir. Baskan bagkahramanin savunmalarmi dikkate almamakla olay
Orgiisiinii derinlestirir ve Oliimiiyle sonuglanan gerilimli siireci baslatir. Dig
gorliinlimiinii (sisman, asik surath, cafcafli sézciiklerle konusan adam), icsel
yapisini ele verir niteliktedir. Yasli koyliiye tepeden bakan bir izlenim uyandirir.
Ozellikle, iftiract Malandin’i “sdziine inanilir” biri olarak sunmasi ve herkesin
onlinde koyliiniin {izerini arattirmasi, yoneticiye yakismayan bir portre
olusturmaktadir. Bu kisiler sayesinde bagkahramanin kusurlar1 yansitildigi gibi
hikdyenin 6zii genisletilir, ana fikir desteklenip giiglendirilir.

Burada ana fikir, yonetimin ve Malandin basta olmak iizere ¢evresinin siddete
(violence) egilimleridir. Maupassant’in kisiler diinyasinda bu olguya egilim
oldukga fazladir. Tabi ki bu olgu, gesitli bigimlerde goriiniir. Gergek olabildigi
gibi kurmaca da olabilir. Bazen kisinin bedenine dogrudan miidahaleyle ortaya
ciktigr gibi kisinin ruhsal yapisina miidahaleyle de gerceklesebilir. Her ne
bi¢imde olursa olsun siddetin olumsuz sonuglari vardir. Zira siddet sorunsali, bir
duygunun asir1 u¢ noktasi, kaba giice basvuran, saldirgan bir olgudur. Bundan
hareketle metin boyunca bagkahramana her ne kadar fiziksel bir darbe veya
oldiirme girisimi ger¢eklesmese bile hem yonetim hem de ¢evresi tarafindan
psikolojik siddet uygulanmis ve bu baski kahramanin 6liimiine yol agmustir.
Metin halkalar1 boyunca s6z hakki tanimama, ciddiye almama, yalnizlastirma,
siddetin bir baska versiyonudur. Kahraman adeta “6teki”lestirilerek oliime terk
edilir.
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Refik Halit’teki “kars1 gili¢”iin ikinci ayagini kadi, miidiir, Tabaklarin Halil
olusturur. Ozellikle kad1 ve miidiiriin resmi kurumlar1 temsil etmeleri olay
orgiisiinde sOyleyeceklerinin 6nemini artirmaktadir. Egemen giicii temsil eden
bu karakterler olay1 arastirmak yerine imam, Rumeli go¢meni kadin ve
Tabaklarin Halil’in kurduklar1 entrikanin i¢ine dahil olurlar. Bu anlamda Refik
Halit’in kahramani da sanssizdir. Kasabanin yonetimi de asilsiz iddialar
destekler ve baskasinin isledigi sucu uyusuk Vehbi Efendi’nin iizerine atarlar.
Bu da onlar1 imamin oyuncagi haline diistirtir.

Bu agidan bakildiginda egemen giicleri temsil eden yonetici tiplerinin de benzer
ozelliklere sahip olduklari goriilecektir. Yonetim, 6nemli bir suglama karsisinda
hazirlik sorusturmasina girmeden iftirayr destekler. Ayrica her dedikoduya
inanan, isi kisa yoldan ¢Ozmeye c¢alisan, devlet memuru ciddiyetiyle
bagdagmayan tavir sergilemektedirler. Bu da onlarin yonetim konusunda
ehliyetsiz ve vasifsiz oldugunu gostermektedir.

Kars1 giicte yer alan karakterlerden biri de Marius’tur. Marius, Hauchecorne’un
calmakla suglandigi ciizdan1 bulan ve sonra sahibine teslim eden bir usaktir.
Metinde bu karakteri olumsuzlastiran, onun sessizligidir. Maupassant’da sik sik
rastlanan ve can sikici hatta trajik sonuglara yol agan “sessizlik” burada da olay
orglisiiniin  seyrinde 6nemli rol oynar. Marius, sessizligini bozup gergegi
dillendirebilseydi magdur duruma diisen Hauchecorne’un davasinin gidisatini
olumluya gevirebilirdi. Ancak onun toplumsal statiisii (usak) konusmasina izin
vermez. Zaten bu tiir biitliniiyle hiyerarsik toplumlarda “6nemli s6z” her zaman
niifuzlu insanlarin tekelindedir. Marius ve Belediye Bagkani’nin sessizliklerine
karsin Malandin’in “yalan”lar1 vardir. Malandin’in konustugu her s6z yalandir.
Zaten her “yalan” hakikat {izerine sOylenen kasith bir “sessizlik’tir,
“sessizlik”in metaforik ifadesidir. Malaindin’in “yalan”larma ve Marius’in
suskunluguna karsin Hauchecorne s6ziinii soyleme noktasinda kendisini zorunlu
hisseder. Ancak insanlarin giivensizligi yiiziinden sozleri hemen alaya alinir. Bu
anlamda Maupassant’in biitiin yapitlarinda oldugu gibi burada da “s6z”/
“sessizlik” ¢ift catallanmasi (dichotomie) vardir.

1.3. Bakas Acis1 ve Anlatici

Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan gorildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir (Aktas, 2000, s.
78).

Bir bagka deyisle, olaylar1 yazara 6zgii bir tarzla diizenlemedir. Kurgusal (fictif)
eserlerde genelde tanrisal bakis agisi, gézlemci bakis agisi, tekil bakis agisi ve
cogul bakis agis1 kullanilir.
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Sicim’deki olaylar tanrisal (divin) bakis agisiyla sunulur. Tanrisal bakis agisi
sOyledir:

Temel karakteri itibartyla “her seyi bilme” esasina dayanan tanrisal bakis
ag1s1, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmig
anlatici figiir, adeta “tanr1 gibi”, her seyi bilir, goriir, sezer; gegmisten ve
gelecekten haberler verir. Kelimenin tam anlamiyla o, her seyin tistinde
ve her seye hakimdir (Tekin, 2001, s. 50).

Hikayede anlatici, olaylarin Oncesini ve sonrasini bildigi gibi, psikolojik
tarafinin agir basmasi sebebiyle, kahramanin i¢ diinyasina da egilir. Onlarin
diisiindiiklerini, gizli kalmis duygularm agiga vurur. Ozellikle hikayenin
bagkahramani Hauchecorne’un i¢ diinyasi, dis aleme yansitilir. Biitiin metin
boyunca, tanrisal bakis agist baskahramanin yanindadir ve oldukca etkindir.
Hauchecorne’la sara¢ Malandin’in karsilasma sahnesinde Hauchecorne’un
icinden gecirdiklerini, her seyi bilme ve sezme giicliyle gosterir: “Hauchecorne
Usta, diismanin kendisini pislik i¢inde bir ufacik ip pargasi alirken gdrmesi
karsisinda bir tiir utanca kapildi” (Maupassant, 2008, s. 135).

Hauchecorne, ¢evresinin kendisine yasattiklarim1 distindiikge garip bir sekilde
hiiziinlenir. Tanrisal bakis a¢isi, burada da Hauchecorne’un i¢inden gegenleri
bilir. Zira 6zii geregi “dar” ve “smurli” degildir, muazzam bir alana egemendir.
Koyliilerin ve g¢evresinin tutumu kargindaki ruh halini s6yle aktarir: “Koyli
bogulacak gibi oldu. Anliyordu artik. Ciizdani bir arkadasiyla, bir su¢ ortagiyla
geri yollamakla sugluyorlardi kendisini” (Maupassant, 2008, s. 140).

Kahramanlar evreni, zaman, mekén, olay 6rgiisii tim yo6nleriyle aktarilmis olur.
Tanrisal bakis agisiyla Kurmaca diinyanin bileni olan anlatici, kahramanlar
diinyasinin bugiiniinii hazirlayan ge¢mis yasantilara da egemendir. Hauchecorne
Usta ile kars1 giligte yer alan Malandin arasinda 6nceden gegen tatsiz olay da
Tanrisal karakterli anlatici tarafindan ifsa edilir: “Eskiden bir yular yiiziinden
aralar1 agilmus, her ikisi de kindar olduklarindan, bir daha konusmamislard:”
(Maupassant, 2008, s. 135). Boylece Malandin’in neden baskahramani
belediyeye su¢ duyurusunda bulundugu sorununa olanak tanimiyor. Sadece
karakterlerin degil, biitiin Goderville kasabasinin, pazar yerine gelen koyliilerin
davraniglarimin birbirlerine kargi kurnaz tavirlarimin bilincindedir. Yazar
tarafindan yaratilan bu bakis ag¢is1 sayesinde koyliilerin aligveriste yeterince
samimi davranmadiklarin1 6greniyoruz. Tanrisal bakis agisi ile yazar, biitiin bu
bilgileri nasil ve nereden 6grendigini belirtmek zorunda degildir.

Tanrisal bakis acisi ile yazar, her seyi s6yleme hakkina sahip oldugu gibi ¢ogu
seyi anlatmadan da gegebilir. Ornegin “Malandin, Belediye Baskani’ni ne
zaman gordii? Gergekten de ona ne dedi ve nasil anlatt1?” gibi sorular yanitsiz
birakilmistir. Bunlar net olarak belirtilmedigi i¢in okuyucu, Baskan’in Malandin
ile sug ortakligr yaptigini diisliniir.
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Maupassant, olay Orgiisiinii tanrisal bakis agisiyla sunarken diyaloglardan
yararlanir. Bunu, anlatima gii¢ kazandirma, malzemeyi ger¢cek yasamdan
aldigini kanitlamak i¢in kullanir. Metin iginde diyaloglar, olayin gelisiminde rol
oynama, kisilerin psiko-sosyal konumlarini agiklama, anlatima dogallik katma,
kiiltiirel yapilanmayi ortaya ¢ikarma gibi islevlere sahiptir:

Belediye bagkani: Hauchecorne Usta, bu sabah, Beuzeville yolunda,
Mannevilleli Houlbréque Usta’nin diisiirdiigii clizdan1 yerden aldiginizi
gormiisler. Hauchecorne Usta: - Ben mi? Ben mi almigim o cilizdani?
Belediye Bagkani: - Evet, siz. Hauchecorne Usta: - Tanrinin gergegi bu
iste, bagkanmim, kutsal gergek bu, dinime imanima yemin ederim. Namuslu
bir adama camur atmak ic¢in bunca yalan nasil uydurulur! Nasil, nasil
uydurulur (Maupassant, 2008, s. 140).

Kisilerin bu konugmalari, sorgulamadan, “bilingli dezenformasyon”a doniiserek
entrik kurgunun gerilim unsuru ile ivme kazanmasini saglar. Kigisel ¢atigmalar
araciligiyla, toplumsal yapilanma da yansitilir.

Refik Halit Karay, Vehbi Efendi’nin Kuskusu hikayesinde Maupassant’in bakis
acisini  yakalamaya c¢aligmistir. Anlatict baskahraman Vehbi Efendi’nin
gecmisini ayrintili bir sekilde aktarma ayricaligina sahiptir. O, Vehbi Efendi’nin
bugiiniinii hazirlayan ge¢mis zaman olaylarii kisi, zaman, mekéan ti¢geninde
yansitir. Boylece karakter yaratmanin verdigi ayricaliklar1 kullanmig olur. Bu
baglamda, Vehbi Efendi’nin ge¢misi soyle dile getirilir: “Dogustan o kadar
beceriksizdi ki otuzunu gectigi, dort kurus maasina imrenerek kismetler ta
ayagina geldigi halde evlenmemis, kadin nedir, daha heniiz tadamamist1”
(Karay, tarihiz, s. 58).

Bundan hareketle Karay, eserinde tanrisal bakis agis1 ve anlatimimi yeglemistir.
Bu sekilde her seyini bildigi hikaye kisisinin i¢sel ¢atigsmalarini ve sosyal yasam
icindeki konumunu ¢o6ziimler. Anlaticinin tavri, eserin dil ve iislubunu da
belirleyen niyete baglh gondergeler dizgesi halindedir. Anlatici, Kkisisel
beceriksizlik ve toplumsal gii¢siizliik yliziinden “kadinsiz” birakilan bagkisinin
diisiince silsilesini oldugu gibi verir:

Bu yolda ilk adimin kendini uguruma siiriikleyecegine; hayatinin o pek
sevdigi boslugunu, durgunlugunu olaylar1 dertlerle dolduracagina
inanirdi. (...) Vehbi Efendi, gonliinde istekler, istihalar duymuyor degildi.
(...) Vehbi Efendi. Eremlesiyor, pencereden uzaklasiyordu (Karay,
tarihsiz, s. 58).

Karay, tipki Maupassant gibi hikayenin daha gerc¢ekei bir yapiya kavusmasi i¢in
diyalog yonteminden faydalanir. Diyaloglarin, kisilerin i¢ ve dig evrenleri
tanitildiktan sonra tansiyonu yiikselten suglama esnasinda baslamasi, bize
Maupassant’in yukaridaki teknigini ¢agristirmaktadir. Yazarimiz, séz konusu
suclamayi daha ilging kilmak adina hemen bagkahraman ile kars1 giigten kasaba
imami arasinda gegen diyaloglar1 devreye sokar:
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Imam- Vehbi Efendi, Vehbi Efendi! Ben de simdi, sana kaleme
ugrayacaktim... Vehbi Efendi- Simdi vaktim yok, kuyuya ip salladim da
geciktim, bu ne kurak. Aksama goriisiiriiz. Imam- Baska bir sey
soyleyecektim, su senin mesele iizerine. Hele gir camim, bak golgelik,
serin, s0yle hasira otur, konusuruz. Vehbi Efendi- Nedir camim? Hangi is?
Imam- yok camim, kizt hem gebe koy hem anlamazliktan gel, bu bana,
Cin Imam’a yutturulmaz (Karay, tarihiz, s. 58).

Hikayede anlatici her seyin farkindadir. Zira bilen ve goéren konumundadir.
Anlatici kurgusal diinyadaki ayricaliklar1 ile roman kisilerini duygulari,
diisiinceleri, olay orgiisiiniin mekana ve zamana bagli degisimlerini bir biitiin
olarak kurgular. Buna karsin, Sicim’de oldugu gibi burada da anlatici bazi
noktalar1 acgiklama geregini duymaz. Metinde Vehbi Efendi’ye yapilan
suglamanin Kimin tarafindan yapildigi, nasil ve ne zaman kasabanin
idarecilerine sOylendigi acikliga kavusturulmamistir. Bu da okuyucuda bagsta
imam olmak tiizere diger karakterlerin bir ¢ikar pesinde olduklari izlenimini
Verir.

2. icerik Diizleminde Benzerlikler
2.1. Sosyal Elestiri

Her iki eserde mekan kasabadir. Agirlikli olarak her iki kasabanin yonetimi ile
yonetilenler arasindaki iliski ameliyat masasina yatirilir. Bu anlamda, hikayeler,
yapisal oldugu kadar igerik agisindan da benzesirler. Yonetim ile yonetilen
arasindaki iligskiler irdelenince hikayelerde ciddi bir sosyal elestiri
sezilmektedir. Elestiri, idarecilerin yanlis kararlar1 ve halkin tavri noktasinda
yogunlasir. Anlatilarda, yoneticilerin halka bakis agilari, gorevlerini ne derecede
ciddiyetle yaptiklari, sosyal iligkilerin yozlagsmasi ve devlet-toplum iligkileri,
baz1 karakterlerin kendi ¢ikarlarini korumak icin giristikleri amansiz ve kuralsiz
miicadele anlatilir. Ozellikle ydnetimin formasyon eksikligi, ehliyetsizligi,
yanlig kararlarda 1srar etmeleri sorunsali iizerinde durulur.

Sicim, Normandiyali yasli bir koyliiye kasabada yoneltilen haksiz su¢lamanin
Oykiisiidiir. Hikdyede Baba Hauchecorne, kaybolan bir ciizdan1 bulup sahibine
teslim etmemekle suclanir. Sucglamanin arkasinda Sara¢ Malandin vardir.
Malandain, bir 6nceki sene anlagsmazlik yasadigi Hauchecorne’un ciizdam
yerden aldigin1 Belediye Baskani’na soyler. Bagkan da bu iddia iizerine
herhangi ciddi bir arastirmaya girismeden Baba Hauchecorne’u sorgular ve
kasaba bu iddia ile galkalanir.

Bagkan, bagkahramanin savunmasini dikkate almama gibi bir tavir igindedir. Bu
da Baba Hauchecorne’u derinden yaralar. Bagkan’in “Ciizdani aldiktan sonra da
uzun sire c¢amurlarin igini arastirmigsiniz, paralar sagilmistir diye.”
(Maupassant, 2008, s. 138) ifadesi soylentiler dogrultusunda hareket ettigini
gostermesi bakimidan Onemlidir. Kahraman, onurunun lekelendigini ve
zedelendigini diisiinmektedir. Kendisinin gegmiste bdyle bir sey yapmadigini
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bundan boyle de yapmayacagini her savunmada tekrarlar. Dilinden diisiirmedigi
“Namuslu bir adama ¢amur atmak i¢in bunca yalan nasil uydurulur! Nasil, nasil
uydurulur?” (Maupassant, 2008, s. 138) tiimceleri de onun yetkililer nezdinde
temize ¢ikarilmasina yetmez.

Kasabanin énemli makamini isgal eden baskanin, hirsizlik gibi yiiz kizartici bir
su¢ karsisinda, onuruna diigkiin bir koyliiyii herkesin go6zii Oniinde
sorgulamasinda ciddi bir elestiri sezilir. Yoneticinin gizlilik ilkesini ihlal etmesi
ve hazirlik sorusturmasi yapmadan dogrudan kahramani sorguya cekmesi,
belediyenin tarafsizligina halel getirmistir. Bu anlamda hikayede kurulu diizene
kars1 bir isyan gizlidir. Hemen belirtmek gerekir ki, bu isyanda Maupassant’in
gercek yasamindan izler vardir. Geng yasta c¢alismaya basladigi Donanma
Bakanligindaki gorevi sirasinda biirokrasideki sikintilari gézlemlemistir. Henri
Troyat’a gore Ozgiirliigiin adami olan geng Maupassant kisa siirede buradaki
memurlarin

Zavalli aligkanliklarini, onulmaz alc¢akliklarini, sinirsiz entrikalarini,
igreng koleliklerini bellegine kaydetti. Royale Sokagi’ndaki bakanligin
gorkemli cephesi arkasinda aksam is ¢ikisini bekleyen bir yigmn tespih
bocegi, duragan bir yasam siiriiyordu (...) Royale Sokagi’nda higckimse
saygili, terbiyeli dig goriinlisiiniin altinda isyanci bir kimligin sakli
oldugunu fark etmiyordu (Troyat, 2004, s. 31).

Fransiz yazar, bu dairedeki duragan yasami i¢sellestirememistir. Bu baglamda,
calisirken gozlemledigi, rutin memurlarin ve toplumsal kurumlarin ugradiklar
deger kayb1 bu metinde yazinlastirilmistir.

Kahramani iizen bir bagka unsur da ¢evresidir. Hauchecorne, belediye
bagkanmin olumsuz tutumundan sonra kendisini en iyi anlayacak gevresine
yonelir. Icinde bulundugu kumpastan kurtulmak icin Oykiisiinii tanidiklara
anlatir. Ancak, en gii¢liiniin daima hakli oldugu ilkesine inanan toplum,
Hauchecorne’a kars1 giivensiz davranarak iftiray1 destekler. Ertesi giin clizdan
bulundugu halde, halk, Bagkan’in tutumundan destek alarak “Senin sicim
masalin1 biliyoruz!” ciimlesiyle yine Normandiyali yash koyliyii zan altinda
birakir ve ruhsal agidan yipranmasini hizlandirir.

Kahraman, sugsuz oldugunu ispatlamaya calistikga, halktan “Bir bulan var, bir
de getiren. Ne goriilmiis ne de bilinmis.” lafin1 duyar. Dost bildigi insanlar bir
anda yabancilasir. Kisilerin bu tavirlari, hikdyenin ana iskeletine iyice
yerlestirilmistir.  Belediye baskanindan sonra halk tarafindan da ciddiye
alinmamas1 onu iziintiye bogar. Bu durumu bir tiirlii kaniksayamayan
kahraman, kirima ugrar. Maupassant, burada bireysel acilar1 yogun olarak
isleyerek onu delilik derecesine vardirir ve onu fiziki 6lime gotiiren stireci
baglatir. Burada halk, istenilen durumda yonlendirilebilen iradesiz bir unsur
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olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hatta kisisel cikar ve aggozliilik bireylerin
davranislarina, sdylemlerine yon vermektedir.

Giivensizlik, kasabalilar alisverislerine de yansimigstir. Koyliiler, hayvanlarim
degeri iizerine satma yerine yiiksek fiyata satmanin pesindeler. Asagidaki metin
halkasi, koyliilerin sadece Hauchecorne’a degil birbirlerine karsi da gilivensiz
olduklarini belirtmesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

Koyliiler, inekleri elleriyle yokluyor, gidiyor geri geliyor, kazik yeme
kuskusu iginde duraliyor, saticinin gdzlerini inceliyor, durmamacasina
adamin kurnazligini, hayvanin kusurunu ortaya ¢ikarmaya ¢alisiyor, karar
vermeyi bir tiirlii géze alamiyorlardi (Maupassant, 2008, s. 135).

Burada, Fransiz yazar, kdyliilerin psikolojilerini derinlemesine irdeleyerek
toplumun benzer sikintilar1 sik sik yasadigi mesajin1 verir. Maupassant,
Oykiisiinii biraz ironi biraz da 6fke dolu bir yazarin kisilik ozellikleriyle
bezemistir. Realist bir gozlem c¢ercevesinde hareket ederek 19. yiizyil
Fransa’smin  kirsal yasaminin  sikintilarimi  yansitmistir.  Ali Kas’in
Maupassant’in hikayelerini incelerken kullandigi “Normandiya koyliilerinin
tamahkarliklart ve zalimliklerini islemistir.” (Kas, 1996, s. 122) ifadesi bu
hikayeyle anlamini bulmaktadir.

Maupassant, dogum yeri olan ve hayatinin ilk yirmi yilin1 gegirdigi Normandiya
bolgesindeki yasami idealize etmemektedir. Hikayelerinde mekansal anlamda
dogum yeriyle derin baglar kurmasina ragmen, bolgede giinlik yasamdaki
haksizliklar1 islemeye devam etmistir. Kotiimser bir diinya bakisi tizerinde
kurgulanan hikayelerinde, s6z konusu haksizliklarin ve zalimligin kurbanlarint
en zayiflar, diglananlar, ¢cok hasta ve ¢ok yaglilar olusturur. Bu sahislar diinyast,
genelde toplumun ¢ikarinin olmadigi karakterlerden olusur. Isabelle Nolin,
Maupassant’in Normandiya toplumunun ¢ikarciligini iglerken séz konusu olan
sadece Normandiyalilar olmadigin1 ve yazarin genel bir insanlik sorununa
dikkat ¢ektigini vurgular:

S6z konusu olan Normandiyalilar degildir. Onlar araciligiyla sinsilik,
paracilik, baskasinin mutsuzluklarma karst ilgisizlik, egoistlik gibi
insanliga 6zgii hatalar1 ifade etmek ister. Acilarla, sikintilarla bezenmis
sert bir diinyay: reddeden Maupassant, insanlik diinyasinin sagmaliklarini
ortaya koyuyor. Bu diinyada fiziki ve ahlaki acilarin belirginlestirdigi
stkict ve sefil bir yasamu siirdirmeye mahkiim ve bu sekilde o6limii
bekleyen bireyleri de ele veriyor (Nolin, 2005, s. 58).

Toplumdaki yerinden, dogal ¢evresinden kopmus, boslukta kalmig
olumsuzluklarla i¢ ice yasamaya mecbur edilmis yalniz adamin &ykiisiini
yazinlagtirir. Yalmz adamin toplumdan kopma ve dagilmasini, bireyselden
cikararak buna sosyal bir boyut kazandirir. Maupassant, temel belirleyicisi
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Normandiyalinin ~ hatiralart  ve  gozlemleri olsa da betimlemelerini
evrensellestirmeyi bilmistir.

Normandiyali yazarm, burada mekansal anlamda memleketine duydugu sevgiyi
insana 6zgi alana tagimadigini goriiyoruz. Bolgesindeki vatandaglarin “siddet”e
egilimlerini acimasiz bir bakis agisiyla yeniden betimlemek i¢in siki bir sekilde
gozlemliyor. Bu baglamda yazarin biitiin yapitlarinda var olan “siddet”le
(violence) bu hikadyede karsilagiyoruz. Jules Simard’a gore Maupassant’da
siddet pratikte toplumun biitiin kesimlerini etkiliyor. Gerek Oldiirme, zuliim
gerekse korku biciminde beliren bu olguyu yazar, kose yazilarinda,
hikayelerinde insana dair bir ¢izgi olarak sunmaya ¢alismaktadir (Simard, 2010,
s. 7).

Vehbi Efendi’nin Kugkusu’'nda, bir Anadolu kasabasinda haksiz suglama ve bu
suclamayla ilgilenenlerin tavri islenir. Otuz yasmi geg¢mis Vehbi Efendi,
komsusu Hanife adli gen¢ kizi gebe birakmakla suglanir. Su¢lamayi yapan
Rumeli gé¢menlerinden olan kizin annesidir. Suglama basta imam olmak iizere
kasabanin ileri gelenlerince destek goriir ve onu bu kizla evlendirerek sorunu
cozmeye c¢alisirlar. Hikdyede, iki konuya elestirel gézle bakilir. Birincisi Vehbi
Efendi’nin uyusuklugu, ikincisi imamin basini ¢ektigi ilgenin ileri gelenlerinin
tavridir.

Maupassant’in kahramaninin hem yonetici hem de ¢evresi konusunda yasadigi
talihsizligi, Refik Halit’in “kahramani” da yasamaktadir. Yani, kasabanin ileri
gelenleri, bagini imamin ¢ektigi entrikanin bir parcasi olur ve Vehbi Efendi’nin
sugu kabul etmemesine ragmen onun iizerine yikarlar. Asagidaki metin halkasi
ilgenin miilki idaresinin tavrini agik¢a ortaya koyar:

Kadi, miidiir, imam hep birlik olup Vehbi Efendi’nin andlarina,
yeminlerine, gozyaslarma, “Ben namuslu bir adamim!” iddialarina
aldirmayarak nikdhin kiyilmasinda, piirizin ancak bu yolda
temizlenmesinde inat ediyorlardi (Karay, tarihsiz, s. 64).

Burada devlet yetkililerinin tavrina elestiri s6z konusudur. Vehbi Efendi’nin
yeminlerine ve gozyaslarina, tipki Maupassant’in kahramani gibi “Ben namuslu
adamim!” tiirli savunmalarina ragmen yoneticiler, bir an evvel nikdhi kiyip
sorunun bu sekilde ¢ozilmesini isterler. Daire miidiriiniin Vehbi Efendi’ye
hitaben kullandig1 “Ya nikah, ya istifa, yoksa bas miidiire yazarim ha!” ifadeleri
bu kiigiik kasaba idaresinin, olaya ne kadar sig ve tek tarafli baktigimi
gostermesi agisindan onemlidir; Kahramanin savunmalarimi ciddiye almayacak
kadar sorumsuz ve kayitsizlardir. idarecilerin tek derdi, dogacak gocu@a babalik
yapmay1 kabul edecek birini bulmalaridir. Buna en uygun kisi olarak da Vehbi
Efendi’yi gortirler.

Bu baglamda, ¢ocuk yastaki bir kizin gebe kalmasi sorunu aslinda bizatihi bir
toplumsal basarisizliktir. Iste Karay, bu basarisizligin arkasinda hastalikli bir
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toplum oldugu gerceginin yattigin1 gostermek ister. Ona gore hastaligin
kaynagi, Vehbi Efendi’nin yasam tarzi veya Hanife’nin davraniglari oldugu gibi
esas sorun yoneticilerin ¢oziime ulasma noktasinda bagka bir yol akil
edememeleridir. Idarecilerin, “birlikte olma iradesini” herkesin onlara kosulsuz
uyacagl Vvarsayimina dayandirmak ve bunu dogal bir gelisme olarak
tanimlamalar: sorunun esasidir.

Karg1 taraf, kahramana bakisinda bu tutuma tikanip kalir ve bunun hastalikli
oldugunu bir tirlii kavramadigi gibi, bozuklugu goérdiigii noktalarda da
gormezden gelmeyi, reddetmeyi ve karsi tarafi suclamayi tercih eder. Karsi
tarafin direnci bir suglama retorigi tretmekle kalmaz, Vehbi Efendi’yi
asagilamaya kadar giden gizli bir vizyonsuzluk “yonetim” bakis1 haline gelir.
Ortak dogrulara ulasma yolunda “konusmanin” becerilememesi, bir siire sonra
“Sen bilirsin yarin kadiya gidecekler!” tehdidinin ardina siginilmasina neden
olur ve konusmama neredeyse olumlu bir durus gibi sunulur. Boylece
“yonetim” tarafi kendi beceriksizligini karsi tarafa yikarken, basarisizligini
gizlemek tizere, birlikte olma iradesinden vazgecenin de kahraman olduguna
Inanir.

Gorildiigii gibi her iki eserde, yonetici tipi sorunsali iizerinde durulmustur.
Kimi ydneticilerin, toplumun sorunlarin1 ¢6zme noktasinda gosterdikleri gercek
dis1 yaklasim ve ilkesizlik yazinsallastirtlmistir. Kasabalilarin ileri gelenleri,
dedikoduya inanip sorunu istiinkorii ¢cozme ortak zemininde bulusurlar. Bu
baglamda, yazarlarin yazinsal yaratimlarinda belirginlestigine gore, yoneticiler,
problemin derinine inmektense “yargisiz infaz” yolunu secerek sorunun
konusulmamasini ve bir an 6nce kapatilmasini isterler.

2.2. Yazarm Tavri

Eserlerde temel kusatici hava, kahramanlarin halkla ve diger kesimlerle
kaynasamama sorunudur. Hem Baba Hauchecorne hem de Vehbi Efendi’nin
yazgilarinda hayal kirikhigi ve karamsarlik egemendir. Yazarlarin
kahramanlarini yazgilandirmalarinda da benzerlikler géze garpar.

Guy de Maupassant, Sicim’in kahramani Baba Hauchecorne’a karsi kat1 ve
erkeksi acimasizlik duygusu icindedir. Kahramanimn, yalniz ve savunmasiz
kalmas1 bunu gosterir. Goderville kasabasinin pazarina herkes gruplar halinde
veya ailesiyle beraber gelirken o, pazara yalmz gelir. Saticilarin aksam
kaldiklar1 handa masada tek basina oturur. Dahasi, hirsizlik gibi onur kirici bir
sugu islemekle suglanan kahramanin ailesinden soz edilmemesi tek basina
yasadig1 izlenimini giiglendirir.

Yalnizlik beraberinde iletisimsizligi getirir. Hauchecorne’un ¢evresiyle
iletisimsizligi ve diyalog eksikligi ¢esitli sorunlar1 kag¢inilmaz hale getirmistir.
Yazar, diismanin su¢lamast sonucu Hauchecorne’u yalniz birakir. Para
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ciizdanim ¢almadigini bildigi halde iftiranin hem yoneticiler hem de ¢evresi
tarafindan desteklenmesini saglar. Zira Maupassant’a gore asil suglu
bagkahramandir. Onun asosyal ve ige kapanik kisiligi ikili iliskileri yasanmaz
hale getirmektedir. Tipki kapali toplumlardaki gibi yalniz ve dis diinyaya kapali
kigilerde de sorunlar kangren halini almaktadir. Biitiin bunlari gz Oniinde
bulunduran yazar, kahramani suglar bir tavir sergiler. Kahramanini bu acimasiz
cevrelere karsi savunmasiz birakir. Onu delilige vardiran bir siirecin i¢ine sokar.
En oOnemlisi asil suglular sorunun temeline inemeyen Belediye Baskani,
namuslu bir adami hor goren ¢evresi ve eski diigmanligini iftira atarak devam
ettiren Sara¢ Malandin’i gli¢ duruma sokmaz. Goriildiigi gibi anlatinin sonunda
yazar, bastan beri haksiz olan karsi taraftan ¢ almaz, onlara kiigiikliikler
yasatmaz, pismanlik hissettirmez. Yani okuyucunun hakli bir beklenti i¢inde
oldugu baskahramanin iadeiitibar1 6ykiiniin sonunda gerceklesmez.

Maupassant’in kahramanini yalniz birakma ve cezalandirma tavrindan Refik
Halit Karay’a gecisler olmustur. Refik Halit de kahramanini benzer bir sorunla
kargi karsiya birakir. Vehbi Efendi, halktan son derece kopuk bir yasam
siirdiirmekte, cevresiyle diyalog kuramamaktadir. Is yeri ve evi disinda kalan
yasamdan habersizdir. Bu tavrin1 kasabanin kendine 6zgii sosyal faaliyetlerin
yasandigi glinlerde dahi devam ettirir:

Cuma ve bayram giinleri ya balik av1 i¢in Karasu kenarina inen yahut da
buz gibi kaynaklarda karpuz catlatmak iizere kiraz yaylalarina g¢ikan
arkadaglarina katilmaz; Pazar doniisii bir sar1 gaz boyamasina, bir cam
bilezige kuytulara ¢ekilen ¢gingene kizlarina satasmazdi (Karay, tarihsiz, s.
57).

Kahramanin, yazarin hincina ugramasi sadece sosyal ortama dahil
olmamasindan kaynaklanmaz. Ayni zamanda kadin konusunda iirkek
davranmasi da yazarin tavrini olumsuzlagtirmaktadir. Maddi giicii evlenmeye
elverisli oldugu hélde bekar yasamasi da yazari adeta cildirtmaktadir. Bu
nedenle Vehbi Efendi’yi karakterize ederken sokak dilini zorlayan ve argoya
varan soOzcliklere basvurmustur. Kahraman igin “durgun”, “bon”, “lirkek”,
“beceriksiz”, “bezgin”, “korkak”, “aptal” “ahmak”, “Dayanma giicii yoktu.”,
“Hareketsiz, iimitsiz yatiyor.” vs gibi s6z Obekleri kullanmasi ve bunlar
hikadyenin tamamina yaymasi, hep kahramanin kadinsiz yasamasina Yol
agmaktadir. Ornegin, hikdyenin bir yerinde yazarmn, “beceriksiz”, “bezgin”
sozciiklerinden hemen sonra “Kismetler ayagina geldigi halde evlenmemis,
kadin nedir daha heniiz tadamamistir.” tiimcesini yerlestirmesi menfi tutumunun
somutlasmasi agisindan 6nemlidir.

Karay’in, Vehbi Efendi’nin yagam tarzindan dolayi onu olumsuzlastirdigi, su
tutumundan net olarak anlagilmaktadir. Ornegin kahramanin isi konusunda
yeterli formasyona sahip olup olmadigimi sorgulamaz. Bunun disinda
kurumunda arkadaglariyla ne tiir iligkiler yasadigindan s6z etmez. Zira bunlar
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yazar i¢in ikincil derecededir. Yazar i¢in birincil derecede olan kahramanin
kasabanin sosyal ortaminda bulunmamasidir. Hatta eglenceden uzak durup
mesaiye odaklanmasimi “Omriinii bir makara gibi sagmak, tiikketmek” olarak
degerlendirir.

Refik Halit Karay, kahramanin toplumdan ve kadindan Kagisini elestirilmekle
yetinmez, cezalandirir. Cezasin1 da biyolojik olarak babasi olmadigi ¢ocuga
hukuksal olarak babaligi kabul ettirerek 6detir. Cezalandirmada yazar, adeta
duygusal davranarak kalemine hakim olamamustir. Bu tutumla bilinen bir
0zelligini, kadinli ortamlarda siddetle bulunma arzusunu da desifre etmektedir.
Refik Halit’in esi Nihal Karay da bu gercegi dile getirir. Yazarin neden Vehbi
Efendi’yi gii¢ duruma soktugu anlasilmaktadir:

Icinde kadin bulunan meclislerde sohbetten hoslamir. Muhataplarmin zeki
ve entelektiiel olmasi sarttir. Kadi bulunmayan toplantilar kendisini ¢ok
sikar. Ve miimkiin oldugu kadar bdyle toplantilarda bulunmamaya gayret
eder (Uysal, 2010, s. 54).

Yazarin biiyiik oglu Ender Halit de, babasinin sehvetperest degil kadinsever
oldugunu, onlarin toplantilarinda bulunmaktan zevk aldigimi Serif Aktas’a
aktarmustir (Aktas, 2004, s. 54). Hemen belirtmek gerekir ki Vehbi Efendi’nin
Refik Halit’te sik rastlanan memur tipine aykirt bir yapisi vardir. Zira yazarin
diger hikayelerinde biiyiik sehirlerden Anadolu’nun sosyal hayattan yoksun
kasabalarma atanan memurlar, can sikintilarini gidermek adina eglenceler
diizenler ve boylece neseli bir ortam olustururlar. Bu ortama kaymakamlarin
bile katildigin1 Sar: Bal hikdyesinden Ogreniyoruz. Hikayede bir partiye
diizenlenen baskinda kaymakam bir kadinla uygunsuz halde yakalanir. Ancak,
Karay, sugiistii yakalanan bu karakteri cezalandirmaz. Burada yazarin
kahramanlara karsi gifte standardi bariz bir sekilde goriilmektedir.

Goriildigi  gibi  kahramanlar1 ortak zeminde bulusturan da yazarlarn
tutumlaridir. Kendilerini yaratan ustalar, kahramanlarini, kendilerini savunma
noktasinda olduk¢a yetersiz birakmuglardir. Hemen belirtmek gerekir ki
Maupassant ve Refik Halit, kahramanlarinin ellerinden tutup onlar1 diistiikleri
yerden kaldirmazlar. Maupassant, oldukc¢a gururlu ve serefli olan kahramanina
olim doseginde bile “gururunu kurtarma” noktasinda gerekli duyarlilig:
gostermez. Aym sekilde, Karay da Vehbi Efendi’nin o dénem i¢in oldukea yiiz
kizartict bir sug olan zina iftirasina karsi sessiz kalir.

Genel Cikarim

Refik Halit’in, hikaye sanatinda Guy de Maupassant’in etkisinde kaldig
gozlemlenir. Ozellikle, ilk yazarlik denemelerinde Maupassant’1 bolca okumus
olmasi dogrudan etkilenmeyi kagimilmaz kilmigtir. Bu etki, ¢ift yonlii, hem
yapisal hem de tematik olmustur.
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Refik Halit, hikayelerini, Fransiz yazarin ¢izgisi dogrultusunda belli bir tarz
(giris, gelisme ve sonug) cercevesinde olusturur. Entrik kurguda, metni ¢esitli
unsurlarla gelistirmesinde ve beklenmedik bir sonla bitirmesinde, Vehbi
Efendi’yi ve onun karsisinda duran giicleri olusturmasinda Fransiz hikayeciden
gecisler olmustur.

Fransiz yazarlarin en az beyne hitap eden Maupassant’1 gibi Refik Halit, olay
orgiisiinii sade bir sekilde kurgulayarak okuyucularini derin diisiinmeye sevk
etmemis, felsefi yargilara vardirtmamis adeta topragin ve tenin biiylisiini
hissettirmistir.

Karay da yapitinda yonetimin ¢ikar cevreleriyle olan baglantilarmi ve
formasyon eksikligi sorunsalini yazinlastirirken Maupassant’in  halki ve
seckinleri bir arada veren ve bu bi¢imde bunlar arasindaki iliskileri irdeleme
tarzindan etkilenmistir. Ancak Fransiz yazardan aldiklari, onu yapmacik ve
basmakalip kilmamistir. Aldig1 oOgeleri yerellestirmeyi bilmis, siirglin
cografyasindaki gozlemlerini, Anadolu’nun tasra ve kasaba hayati icerisine
ustalikla yerlestirmistir.

Maupassant, Normandiya’nin tasra yasaminit yazinlastirirken karamsarligi
egemen kilar. Bu da cogu zaman olimii yliceltecek bir hastalik derecesine
varmustir. Ancak, Karay’daki sorunlari irdeleme tarzi somurtkan degildir. O da
derinlesmeden en karamsar havayi iyimser uslubu ile dagitmayr bilmis ve
toplumun giindelik sorunlarin1 ¢ogunlukla alayci bir tarzla yansitmaya c¢aligir.
Hatta ironik tutumu ¢ogu yazilari i¢in besleyici olmustur.
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