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Tanzimat yazarlarinin tizerinde durdugu konulardan biri olan esaret
sorunu, Osmanli modernlesme siirecini anlamak ve yorumlamak icin
onemli veriler sunmaktadir. Osmanli Devleti’nin esarete yonelik iz-
ledigi politikanin Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Recaizide
Mahmut Ekrem ve Samipagazide Sezai gibi donemin yazarlarinin
edebi anlaulariyla pekistirildigi goriilmektedir. Bu yazida Samipa-
sazide Sezai’nin Sergiizest romanindan hareketle esaret sorununa
odaklanilarak Osmanli modernlesme siireci tartigmaya acilacaktir.
Bu ¢ercevede Sergiizes?in 6n soziiniin okura verdigi mesaj tarihsel bir
perspektifle degerlendirilecek; Tanzimat déneminde esarete yonelik
devletin yapurimlarina dair genel bir ¢erceve cizildikten sonra anlat-
da, Cerkes temsillerinin nasil kurgulandigi sorusu ve bu kurguda iist
stnif Batlilagmig Osmanli aydininin yasadigi catisma ele alinacakur.
Esaret sorununun Osmanli modernlesme siirecinde nasil tanimlandig
ve bu soruna yonelik nasil bir ¢oziim tiretildigi; romanin karakeerleri
incelenerek cevap aranacakur.
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Giris

Tanzimat dénemi eserlerinden Samipasazade Sezai’nin Sergrizest (1889) adly
romant, esaret sorunu odaginda donemin Istanbul yasantisinin sosyoekono-
mik dinamiklerinin degisimini ve bunun kiiltiirel diizlemde déniisimiini
yorumlamaya imkéan verecek nitelikte dikkate deger bir yapitur. Sergiizest
tizerine yapilan ¢aligmalarda esaret izlegi ¢ercevesinde anlatinin realist mi
yoksa romantik mi oldugu, hangi eserlerden esinlenerek yazildigi, anlatida
oryantalist bir bakis acisinin ne dl¢tide etkili oldugu ve bu baglamda basa-
rili bir eser olup olmadigina cevap arandigs dikkati ¢ekmektedir. Taner Ti-
mur’un belirttigi tizere “ilk Osmanli romanlarinda kolelige karst paradoksal
bir tutum takinilmugtir. Bir yandan dogrudan ya da dolayl: yollarla kéleligin
toplumsal elestirisi yapilirken, 6te yandan da Baudaki “ahlaki ¢okiintiiye”
karsi sik sik onu savunma durumuna diistilmustiir” (1991: 26-27). Sergiizest
romant, Timur'un soziini ettigi bu iki kategoriyi igermektedir; ancak bunu
da asan daha girift bir yapiya sahiptir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nin etkisiy-
le kurulmaya calisilan yeni diinya diizeninin Osmanlr’'ya yansiyan yiiziinii
gostermesi bakimindan tarihsel veriler sunan carpict bir eserdir. Bu yazida
Sergiizest'in incelemesinden nce eserin 6n sozii ele alinacak, 19. ylizyilda
kolelik ile ilgili devletin yaptirimlar: ve uygulama alanlar1 degerlendirilecek;
daha sonra romanin dolayli bir sekilde s6zii edilen, ancak yaziya gegirilme-
yen dzgiirlige dayali diisiince sistemi tartigilacakur.

Sergiizest'in On Séziine Dair

Samipagsazide Sezai, Sergiizest' in yayimlanmasindan otuz bes yil sonra, yani
cumhuriyetin ilanindan yaklasik bir yil sonra -4 Mart 1924 tarihinde- esere
iligkin bir 6n s6z yazar. Bu 6n sdzde yazar, aradan gecen otuz bes yilin ade-
ta bir degerlendirmesini yapar; otuz {i¢ yili, yani cumhuriyetin ilanindan
onceki siireci sabahi olmayan uzun bir geceye benzetir ki bu benzetme, Se-
zai’nin Osmanlinin son dénemini nasil kavradiginin gostergesidir: Karan-
lik!.. Bu karanlik donemde yasanan duygu ve diisiince karmagasinin kisiler-
den topluma ve oradan biitiin bir vatana sirayet ettigini, edebiyat yapacak
bir ortamin bulunmadigini ve hatta ilham perilerini beklerken kapilardan
hafiyelerin ayak seslerini, pencereden kendini gozetleyen “kaplan bakis’lara
maruz kaldigini ifade eder. Iste boyle bir ortamda Sergiizesf'e “esaret” aley-
hinde bagladigini “hiirriyetine” diye bitirdigini dile getirir; bu eserin yazildi-
g1 sancili dénemi, Paris’e gidisini ve iginde bulundugu miicadeleyi haurlatr.
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“Bunlar séylemekten maksat maliim oldugu tizere bir miiellifin yazdigi ve
daha ehemmiyetli olarak yazamadig; seyleri anlamak icin onun bulundugu
muhiti ve muhat oldugu tesirat ve teessiiratin niifizunu arz etmektir” (Saz-
yek 2008: 67). Sezai’nin bu sozii romanla ilgili onemli bir noktaya isaret
eder; yazdiklarindan ziyade yazamadiklarina, daha agik bir ifadeyle sustugu
ya da susmak zorunda kaldig yerlere. Bu sebeple romanin yazildig: tarihsel
arka planin okur tarafindan g6z ardi edilmemesi gerektigini, yazdiklarina
degil yazamadiklarina aufta bulunarak isaret eder.

Sezai, romanu ile ilgili bir itirafta daha bulunur: Avrupali yazarlar gibi o
dénem i¢inde roman konusu bulmanin giigligii. Ancak burada da bir 6z
elestiride bulunur. “Fakat Avrupalilar gibi yazmak ne i¢in?” (Sazyek 2008:
67) Bu noktada kendi yazarlik deneyimi ile olmasi gerekeni karsilagtirir;
hissettiklerini dile getiren bir yazar oldugunu, oysa biiyiik eserlerin hisler-
le degil diisiincelerle olusturulduguna dikkati ¢eker. Ona gore hislerin agir
bastigt eserler “kadinsilagir”. Bu ¢er¢evede Endiiliisteki Arap mimarisinin
yiiksek ruhlarin gérebilecegi akla durgunluk veren bir riiya gibi duygular-
la olusturulduguna dikkati ¢ekerek bu yapilarin ancak bu dili bilenlere hi-
tap ettigini belirtir. Ona gore “diinyanin en biiyiik ve en cAni milleti olan
Romalilar’in sanatuni his degil diisiince olusturmustur; mermer direkleri,
mermer merdivenleriyle giin batiminda kirmizi bir renk kazanan magrur
saraylari, sonsuzluga kargi birer zafer anit1 gibi durmaktadir; tipki Namuik
Kemal’in, Stileyman Nazif’in eserleri gibi. Iste bu noktada Sezai, kendi sa-
natt ile Namik Kemal ve Siileyman Nazif’in sanatini kargi karstya getirecek
bir zemin yaratir:

Namik Kemal’in iisliibunda ecdadindan tevariis eden bir cihangirlik
hassast vardir. Kemal, Biiyiik Britanya sahilindeyken Ingiltere’yi tarif
icin diyor ki: “Bu tasvir harfiyen degil fakat meali ayniyla boyledir. De-
nilebilir ki ummanin her meddinde, diinyanin havayici kiireye Ingilte-
reden gidiyor, cezrinde diinyanin haziin-i serveti cezireye dokiiliiyor.
Kendi de béyledir. Kemaldeki meal: Medhalinde olunca Tiirk fikir ve
kalbinin biitiin melazime ve ihtiyact olan o menba’-1 dehadan gidiyor.
Cezrinde ilhamin biitiin hazain ve cevahiri o irfan Alemine dékiiliiyor.
O cezr-i medli vii maininin kemale getirdigi incilerden bir tanesi de
Siileyman Nazif’tir. O da irkinin biitiin atesleri kalbinde, sark giine-
sinden mamul Gslibu kaleminde oldugu hélde her tiirlii tecaviize kargt
Tiirk hudid-1 irfanina vaz’ edilmis bir nigehbin edebiyatta mektep
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gibi gelip gecici modalar, itikadlar gibi efsanelerin fevkinde niimayan
olur. (Sazyek 2008: 68)

Namik Kemal’in iislabunu atalardan getirdigi “cihangirlige” dayandiran
Sezai’nin, Namik Kemal ile Ingiltere arasinda bir kosutluk kurmasi dikkat
cekicidir. Yazara gore diinyanin ihtiyaglart nasil Ingiltereden karsilaniyor ve
kazanilan servet de Ingiltere’ye doniiyorsa Tiirk fikir ve kalbinin biitiin gerek-
sinimleri de Namik Kemal'den dogmakta ve bilim diinyasina dokiilmektedir.
Anlam denizi olarak tasavvur ettigi Namik Kemal'in kaynagindan ¢ikan bir
inci olarak Siileyman Nazif’i 6rnek gosteren Sezai, kendi eserinin bu minvalde
yer almadigint hem bu sézleri soyleyerek hem de eserini Recaizide Mahmut
Ekrem’e ithaf ederek agiga ¢cikarmis olur. Zira bu eseri Namik Kemal'in ¢iz-
digi yoldan ziyade Ekrem’in izinden giderek olusturmustur ve bu eserin asil
degeri de buradan kaynaklanmaktadir. Béylece tipki Endiiliiste Araplar’in
olusturdugu mimari eserler gibi Sergiizest de yazari tarafindan yiiksek ruha
sahip kimselerin anlayabilecegi bir roman olarak sunulur. Dolayistyla eserin
yayimlanmasindan otuz bes yil sonra bu 6n sézii kaleme almasi, Sezai’nin
icinde bulundugu edebiyat ortamina bir cevap verme ihtiyaci duydugunun
gostergesidir. Sezai, eserini olusturdugu donemin sartlarini ve bir yazar olarak
sanata yaklagiminin Sergrizesf in degerlendirilmesinde dikkate alinmasini bek-
lemektedir. Bu ¢ercevede, romaninda anlatuklarindan yani sira sustugu ya da
kendi tabiriyle susmak zorunda kaldig: yerlere dikkati ¢eker.

Tanzimat Doneminde Kélelik Sorununa Genel Bir Bakis

Osmanlt Devleti’nde koleligin bir sorun olarak ele alinmasi, insan haklar
ve ozgiirlitk gibi kavramlarin da tartugilmaya baglandig1 Tanzimat Dénemi-
ne (1839-1876) dayanir. 3 Kasim 1839 tarihinde Mustafa Resit Paga'nin
kamuoyuna duyurdugu Giilhane Hatt-1 Hiimayun, kolelige dogrudan
deginmemesine ragmen kulluk sisteminde sagladig1 diizenleme ile devlet
geleneginde biiyiik bir kirilmaya neden olur. Ancak Hakan Erdem’in be-
lirctigi gibi askeri-idari kulluk diizeninin kalintlari Tanzimat ve sonrasina
dek varligini korur, hatta kéleligin ilga edilmesi direngle kargilanir (2013:
63). Tanzimat doneminde yapilan reform hareketleriyle birlikte 6zellikle In-
gilizler, Osmanlrda kole ticaretinin kaldirilmasina ydnelik 6nemli bir rol
oynar. 1840’larin baginda Ingilizlerle yiiriitiilen galigmalar 1857 yilinda kole
ticaretinin yasaklanmasina neden olur; ancak siyah kéle ticaretinin oniine
gecilmesinde etkili olan bu yasak, beyaz kole ticaretini sonlandirmaz, sade-
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ce sinirlandirilmasina yol agar (Toledano 1994: 11). Beyaz kéle ticaretinin
devam etmesinde Osmanlr’nin st sinif yasantist ve Kirim Savagi nedeniyle
Kafkasyadan gelen miiltecilerin Osmanlr'ya siginmak istemeleri etkili olur.
Dolayisiyla Cerkes kéleler Osmanli topraklarina gelerek “bedeviyetten me-
deniyete” tasinmis “fakr u ihtiya¢” hilinden “refah i saadete” ulasmis olu-
yorlardi (Erdem 2013: 140) soylemini pekistirecek anlaular gelistirilmeye
baslanir. Osmanlida koleligin kaldirilmasina dair yapilan yasal diizenleme-
lere ragmen varligini siirdiirdiigii edebi anlatilarla da desteklenir. Ozellikle
Cerkes kadinlarinin giizelligi, beyazligy, itaatkarligi ve arzulanan bir nesne
olarak sunumu Avrupada oldugu gibi Osmanli yazinina da konu olur. Bu-
nunla birlikte Osmanlidaki kolelik sisteminin Batidaki kavranisindan farkls
oldugu Osmanlr’nin Islam dinine yaslanan daha “llimli” ve “insancil” bir
uygulama izledigi arastirmacilarin hemfikir oldugu bir konu olarak karsi-
miza ¢ikar. Batrda kolelik somiirme, agagilanma, 1rk ayrimi ve esitsizlik gibi
“insan”1 yok sayan olumsuz niteligiyle ilga edilmeye calisilirken (Toledano
1994: 3) Osmanlrda kéleliligin “ikbal yolu” olarak kavrandig: vurgulanir.
Zira devletin st diizey yoneticisi olmaya imkan taniyan kulluk sistemi ve
varlikli ailelerin evlerinde hizmet géren kélelerin durumlari toplumun 6z-
giir tebaasina gore koleligin daha ayricalikli tanimlanmasina yol agar. Bu
cercevede Ahmet Hamdi Tanpinar Osmanlrdaki esaretin toplum genelinde
nasil algilandigini soyle ifade eder:

Hakikatte erkek, kadin bir¢ok insan igin esaret, eski rejimde hatta
yetmis, seksen sene evveline kadar bir nevi ikbal yolu idi. Osmanli
sarayinda vezir, damat bir y1gin kéle vardir. —~Abdiilmecid devri ricali-
nin bircogu Hiisrev Pasa yetistirmeleridir-. Kadin esirlere gelince, en
iyi izdivact ¢ok defa onlar yaparlardi. Ta Abdiilhamid devrine kadar,
cariyelerin giizelligi, okuryazarlig1 ile meshur konaklar vardi. Oyle
ki, son devirlerde taninmig hanim efendilerin ¢ogu, Osmanli ve Misir
saraylariyla bu konaklardan gelirdi. (2001: 292)

Tanpinar'in bu tespitinde Osmanlida kolelik sisteminin erkek {izerinden
devlet yapisina baglanan “kul”, kadin i¢in ise aile kurumuna baglanan
“cariye” imgesi agiga cikar. Tanzimat donemi romanlarina bakildiginda
devlet yapisina baglanan kulluk sistemine dair bir ¢atismaya yer verilmezken
ozgiirligiin kadinin esareti dolayiminda tarugildigs goriiliir. Bu noktada
Serif Mardin’in, Osmanli romanlarinda kadinin toplumdaki yeri ve {ist sinif
erkeklerin Batililagmasi olmak tizere en ¢ok iki sorun tizerinde durulduguna
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dair tespiti onemlidir. Mardin’in belirttigi gibi Tanzimat dé6neminde kadinin
ozgiirlesmesi sorunu, donemin romanlarinda “modernlesme” ideolojisini
temsil eden 6nemli bir géstergedir. Tirk edebiyatinin ilk modern tiyatro
eseri olarak kabul edilen Sinasi’'nin Sair Evlenmesinde geleneksel evlilik
anlayisinin elestirilmesinin ardindan Ahmet Midhat Efendi, Namik Kemal,
Semseddin Sami gibi donemin 6nde gelen yazarlari ¢ok eslilik, esaret
egitim, kadin hukuku, aile, batli kadin gibi konulardaki goriislerini pek
cok eserde yorumlayarak drneklendirirler. Mardin’in dile getirdigi “Gst sinuf
erkeklerin Batlilagmasi”, “eski” ile “yeni” arasinda sikigip Bat’'nin “gtinlitk
hayatni[nin]” yiizeysel bir sekilde alinarak yasam tarzina dénistiiriilmesi,
ilk dénem romanlarinin elestiri konusudur (2008: 30-31). Ozgiirlitk
sorununun kadin {zerinden ele alinmasi ise dénemin siyasi ve sosyal
yapist goz 6niinde bulunduruldugunda daha rahat anlagilabilir. Devlet
kademelerinde st diizey gorevlere gelmis itibar sahibi “kullarin” kulluk
sistemini elestirmesi, hem kendilerini hem de devlet yapistyla ¢atismasini
doguracakur ki bu durum 19. yiizyil Osmanli aydini i¢in tarihsel baglamda
pek olasi degildir. Bu yiizden kélelik sorunu Tanzimat dénemi romaninda
kadinin 6zgiirlesmesi odaginda daha ¢ok aile diizenini sarsan bir olgu
olarak ele alinir. Tanzimat romanlarinda esaret sorununun “erigme ve ikbal
hirs1” gibi daha gergekei bir diizlemde islenmedigine dair Ahmet Hamdi
Tanpinar'in elestirisi de bu noktada 6nemlidir:

[Clocuk yasinda vatanindan zorla ayrilmis, yabancr ellere satlmus,
dayak yemis hakaret gérmiis bu insanlarda, kéklesen erismek hirst,
tahakkiim etmek arzusu, bunlarin tatmini icin giristikleri sinsi miica-
dele, aralarindaki garip tesaniit, sonradan getirdikleri hisim ve akra-
balarini —ciinkii bu esirlerin mensup olduklari kavim ve kabileye gore
talileri ok degisirdi; Kafkas kabilelerinin ¢ogu, i¢lerinden ¢ikanlar
takip ediyordu: esirciler icin bu ayr1 bir kazangti.- Getirmek ve yer-
lestirmek gayretiyle, kadin ve erkek ayri ayri talihleriyle bir romanci
icin gok degisik ve zengin imkanlard:. Kald: ki bunlarin icinde cinsi
hayatlarina kast esilmig bicareler de vardi. Diger taraftan bu miiessese
sayesinde tipki bir saray gibi evde kiskang bir ana baba otoritesini
muhafaza edebiliyorlardi. (2001: 292)

Tanpinar'in elestirisi esaretin toplumsal bir sorun olmasinin 6tesinde bire-
yin psikolojisi ve bunun dogurdugu sorunlarin topluma yansiyan etkisinin
Tanzimat yazarlarinca ele alinmadig diistincesine dayanir. Bu romanlarda
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ikbal hirsinin dogurdugu ¢ekismelereyer verilmemis midir, yoksa bu ¢atisma
dolaylt bir gekilde mi ele alinmistir? Bu sorunun cevabi da Sergiizest romani-
nin incelenmesinde tarugilacak diger bir konudur.

Sergiizest'te Cerkes Temsilleri: Dilber ve Otekiler

Tanzimat dénemi romanlarinda esaret konusu dogrudan politik bir zemine
dayandirilmaksizin aile diizeni i¢indeki konumlari, neden oldugu ve ola-
bilecegi sorunlarla ele alinir. Ozellikle evlilik dist askin konu edilebilmesi
icin gayrimiislimler ve koleler bu dénem yazarlarinin yararlanabilecekleri
bir araca doniisiir. Sergiizest’te tist sinif Baulilagmis bir tip olan Celal Bey
ile Cerkes kéle Dilber’in aski ¢ercevesinde kéleligin yol acabilecegi sorunlar
“trajik” boyutlariyla kurgulanir. Sergiizest romaninda olaylar Rus kumpan-
yasinin Batum'dan gelen vapurunun Tophane’ye yanagmastyla baglar. Anla-
unin ilk bélimi Cerkes temsillerinin ¢izildigi, boylelikle de kolelik algisint
sekillendirecek yapinin olusturuldugu bir cerceve islevi goriir. Cerkes esir
saticist ile esirleri getiren Cerkesin diyalogu ile baslayan ilk sahnede ii¢ Cer-
kes giizelin mavi gozlerinin bir hazine degerinde oldugu belirtilir. Anlatinin
basinda gegen bu diyalogda Cerkes esirelerin sesi duyulmaz; sadece fiziksel
ozelligi olarak mavi gozleri, bu “hazinenin” edecegi deger, bununla birlikte
alict ve saticinin Cerkes kimligi dile getirilir. Bu baglamda “cesimir’] ciis-
se” oldugu belirtilen esir taciri Hact Omer’in tasviri yapilir: “Hact Omer
isminde bir esirciydi ki, insan ticaretinin kalb-i bi-ruhuna verdigi merha-
metsizlik, kalbinin o biiyiik yuvarlak gézlerine aksettirdigi bir nevi vahsilik
asarinda olarak, bakigi kaplana benzer, mina-y1 siimulii ile kendisinin de
dahil oldugu insaniyetin menfaat-i sahsiyesinden bagka bir kismina gelen
felaketten miiteessir olmaz; bir hanendenin sesiyle bir kizin aglamasini, bir
sazin sedastyla bir hiisn-i bi-bahanin istithamini tefrik etmezdi” (2003: 3).
Hact Omer -ki isminin 6niindeki Hact dini mensubiyetini de agiga cikarir-
ruhsuz, merhametsiz, vahsi, bencil, idrak noksani ve insaniyetten nasibini
alamamus bir varlik olarak cizilir. Beden ve ruh arasinda kurulan bu iligki
onemlidir; bu kadar olumsuz nitelikleri, biinyesinde barindiran kisi adeta
kottiliik abidesi gibi heybetli bir bedene haizdir. Kutsal saydig iki deger ise
kirbaci ve kimsesiz esirlerdir. Dolayisiyla anlatida ikili bir karsitlik kurularak
Cerkes kimligi ele alinmis olur; zulmeden esirci ve zulme ugrayan esitler.
Batumdan gelen ii¢ esireden ikisi on alti, on yedi yaslarinda geng kizlar di-
geri ise heniiz dokuz yasinda olan bir ¢ocuktur. Geng kizlar i¢in sadece “Kaf-
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kasya'nin iki parlak mahsul-i hiisn” tabiri kullanilirken anlaticinin odagina
dokuz yasindaki ¢ocuk girer. Fiziksel 6zelliklerinin detaylandirildigi ancak
“rengi verilmemis bir tasvir” olarak tanimlanan bu ¢ocuga rengini verme
gorevi boylece “efendilerine” verilmis olur.

Kafkasyadan getirilen Cerkes kizlarin esaretlerinin Istanbul'daki ilk giinii
esircinin evinde geger, kii¢iik kizin yeni hayatnin ilk sarsintist da bu evde
yasanur. Esircinin karist “bu ikisi giizel, bu kii¢iik kiz hastalikli bir seye ben-
ziyor, buraya bunu 6lsiin diye mi getirdin” dediginde esircinin cevabi “biz
de bunu bin liraya almadik a” olur. Rengi verilmemis tasvirin ilk renkleri
béylece vurulmaya baslanir: Hastalikli ve degersiz. Kiigiik kizin esircinin
evinde maruz kaldig1 bu sézlerin yanina yasaklar gelir: “Cok giilmek, Cer-
kezce soylemek yasak ve bir miisteriye gidip de her ne sebepten olursa olsun
begenilmeyerek gelen esirlere on, on bes kirbag muhakkak” (2003: 4). Cok
giilmenin yasaklandig1 bu evde sessizlige itilen esirelere itaat etmeyi 6gret-
mek i¢in cezai yaptrimlar uygulanir. Anlatida koydugu kurallari ilk bozan
ise Hact Omer olur, birkag hafta sonra Cerkesge “Haydi kalk gidecegiz”
der, “kiigiiciik ruhunun 1zdirabina delélet eden bir damla yas” ile esircinin
“cesim (iri) ellerinden tutarak kiigiik kiz kendini bekleyen “yeni hayatina”
dogru yiirtimeye baglar. Anlatict bu sahneyi ¢izmek icin kiigiik ¢ocugu so-
kakta kaderiyle yiizlestirir:

Yiiriiyorlardi. Cocuk sokakta giderken etrafindan gegen arabalara,
tramvaylara hayran hayran bakiyordu. Tophane meydanina geldikleri
zaman orada bir ¢cok gocuklarin giiliiserek, haykirasarak oynadiklarin
goriir gormez |[...] kendisinden gecerek, yerde kosugan bu mahluka-
unsemada ucusan kuslara olan miinasebeti olmali [...] onlarin yanina
dogru kosmaya baslad:. Birdenbire esircinin o biiyiik, o korkung goz-
lerini acarak “Gel buraya... Simdi kirbaci ¢ikaririm.” dedigini isitir
isitmez, yavas yavas geri dondii. Yanindaki giilyabaninin ellerini tuta-
rak kendisinin nasil bir dest-i 4henin-i esaret i¢inde oldugunu birinci
defa olarak hissetti. Yiiriiyorlardi. (2003: 5)

“Yiirimek” bu sahnenin anahtar kelimesi olarak karsimiza ¢ikar; kiiciik kiz
cocukluguna vurulan darbeye kargt yiiriimeye devam eder, vapurun sesinin
onda cagristrdigy ailesinden kopusa karsi yiirtimeye devam eder, “karnim
a¢” dediginde itilip kakilmaya karg1 yilirtimeye devam eder, ayaklarinin sizla-
masini dile getirmeye korktugundan diise kalka yiirimeye devam eder. Ar-
ik cevresini sokagi, geldigi ve gittigi yeri gorecek mecali kalmadiginda Be-
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yazit tramvayina yakin bir kahvehanede dururlar. Bundan sonraki yolculuk
“tramvayla”stirer; Aksaray’a oradan Yiiksekkaldirm’a varan bu yolculuk anla-
ticinin tabiriyle “Orta Caga” dogru bir yolculuk hissi vermektedir. Bu sahne
yasanilan zamana denk diismeyen bir olay olarak sunulur, ge¢cmis zamanlar-
da kalmasi gerektigi diisiiniilen ancak ana taginan bir ortacag zamani esaret
izlegi ile tanimlanir. Tophane'den baglayan Yiiksekkaldirim’a varan mekan
da bu “Orta Cag” ¢agrisimin yaratilmasi igin zemin yaratr. Dolayistyla kii-
clik kiz icin baglayacak “yeni hayat” hem mekin hem de olay akust ile “Orta
Cag” zamanina ait bir kavram olarak ¢izilir. Sauldig; ilk ev kiiciik kizin kole
olarak konumunun belirlendigi, sinirlarinin ¢izildigi yer olarak tasarlanir.
Yeni sahibesi “bas ortiilii, sisman, esmer, kaglarina bir parmak enliliginde
rastiklar siiren, kaba bir hilkat, ¢irkin bir kiyafet” ile oturmaktadir. Kiigiik
kiz kadina sarilmak ister, engellenir, mindere oturdugunda azarlanir, had-
di bildirilir. “Senin mindere oturmak haddine mi? Sen esirsin! Kalk ayakta
dur” (2003: 6) denilerek koleligin 6gretisine ilk adimini atmus olur. Anlatida
ismine yer verilmeyen evin hanimin merhametsiz olarak tasvir edilmesinde-
ki gerekge kocast ile izah edilir. Kocast tarafindan dayak yiyen, kocasinin kis-
kang¢ligina maruz kalan, riigvet aldig1 gerekgesiyle isinden azledilen béylece
itibar1 zedelenen bir adamin esi olarak bu kadinin herkese karst acimasizca
davranmasi bu gerekgelerle olaganlastrilir. Evin iglerinden sorumlu tutulan
Cerkes esir, evin kizi Atiye ile dostluk kurar, ancak Atiye ile oyun oynadi-
g1 icin evin hanimu tarafindan kiza tokat aulir. Arap kéle Taravet ve evin
haniminin szlii eziyetlerinin yaninda siddet de devreye girer. Burada asil
dikkati ¢eken nokta kiiciik kizin isminin anildigy ilk yerde siddete maruz
kalmasidir. Bu olayla birlikte kiigiik kiz artik Dilber olur, ugradig: siddet ile
anilan ad1 “goniil alan”dir. Dilber’in Atiye ile dostlugu da kalici olmaz, o da
annesi ve Taravet'ten Dilber’i agagilamay1 6grenir. Dilber’in bu evde yasadigt
eziyetlere kargilik Atiye ile birlikte gittigi okul giinleri tek mutluluk kaynag:
olarak belirir. Giderek Tiirkgeyi 6grenmeyi “basarmustir”, hatta Latife adli
bir kiz ile dostlukda kurabilmistir. Ancak kurdugu bu dostlugun verdigi
mutluluk uzun stirmez. Latife’nin dostlugu Dilber’in cezalandirilmasina
neden olur, “pis Cerkes”, sozlerinin yanindan bu dostluk ona“ murdar di-
lenci” hakaretini getirir.

Latife’nin Dilber’e verdigi hediyeleri 6grendiginde evin haniminin tepkisi
beklendigi gibidir: “Dilber’in kolundan ¢ekip seng-dilane bir, iki vurarak
“simdi dilenciligi 6grendin mi?” sualiyle bohgasinin i¢inde ne kadar seker,
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meyve varsa pencereden agagi attr” (2003: 10). Yasanan bu olay ile Dilber,
kagmay1 diistiniir; Cerkes paltosu, kalpagi ve Latife’nin hediye ettigi bebegi
de alarak karanlik geceye teslim olur. Anlaticinin ¢izdigi gece tasvirinde du-
yulan ses ve hissedilen sogukluk, korkuyla biittinlesirken bu noktada karan-
lig1 aydinlatan anne goriintiisii belirir. “Imdadima yetis” soziinii soyler soy-
lemez Dilber, sokak ortasinda diisiip bayilir. Anlatict bu ¢agriy1 karsiliksiz
birakmaz; imdadina annesi degil, ancak Latife’nin biiyiik annesi yetisir. Bii-
yitk anne tanrisal bir isaret olarak algilar Dilber’i, “kandil gecesi azat etmek”
boylece kefaretini 6demek ister; ancak o da bu arzusunu gerceklestiremez
ve Dilber’i tekrar sahibine teslim eder. Cocuk olarak kaguig1 eve ayni giin
yetigkin olarak doéner. Kimsenin kargisinda aglamaz, sessizlige siginir, maruz
kaldig1 her tiirlii siddete karsi siikinetini korumak zorunda hisseder. Ancak
odasinda tek bagina kaldiginda annesini anarak ozlemle aglar. Anlaticinin
sustugu yerlerden biri, Dilber’in annesidir. “Eger hayatta ise validesinin ha-
yali, mezar-1 siiklinete ¢ekilmisse ruhu tarafindan bir melek-i miiekkelin se-
madan sukut ederek teselli-bahs-1 1ztirab-1 etfal olan bir nevazis-i maderane
ile dudaklarindan pmesini bekliyor gibi goriiniiyordu” (2003: 18). Anne-
sinin hayatta m1 yoksa 6lmiis mii olduguna dair bir belirsizlik yaratlmasina
ragmen Dilber’in annesinden kendisini kurtarmasint beklemesi, hayatta ol-
duguna dair bir siiphe uyandirir. Burada anlaticinin sessiz kalmasi bu dé-
nemde Cerkes ailelerin ¢ocuklarini bizzat kendi elleriyle kéle olarak satmak
zorunda kalmalariyla iligkili olabilir. Hiir dogmus Miisliimanlarin ve zimmi
gayrimiislimlerin kolelestirilmesi Islam inancina gore yasaklanmistir. Ancak
Cerkeslerin hiir ve kéle siniflarindan olugan ikili yapisi, cocuk ve akrabalarin
satilmasinda bazi yasal bosluklar olusturmustur. Kuramsal olarak yalnizca
kole sinifindan olanlar alinip satilabilmesine ragmen hiir siniftan gelen pek
cok Cerkes, ozellikle go¢ kargasasinda gocuklarini satmak zorunda kalmistir
(Erdem: 2013: 70). Anlatic, Dilber’in ailesi tarafindan kéle olarak satildigi-
n1 séylemez; ancak ailesi ile ilgili belirsizlik hali ya da bilmezden gelme hali
onun ailesi tarafindan sauldigini diistindiirmektedir.

Anlatci, Dilber’in ¢aresizligini esaret meselesinin toplumun bir tiriinii ol-
dugunu gdstermek ister; “esaretin ezdigi, insaniyetin terk ettigi, imidin ara
sira oksadigi bu mahluk-1 zaif gecenin 4glis-1 nisyaninda uyuyor” (2003:
18). Gecenin sabaha, uykunun uyanisa doniistiigii sahnede anlatici, tabi-
at tasvirlerine yer verir; yal¢in kayalardan, siyah ormanlardan akan nehir,
Dilber’in yeni hayatuni hazirlayan bir esik gorevi tistlenir. Zira ilk sahibi
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Mustafa Efendi’nin tayini Erzurum’a ¢ikuigs icin Dilber yeniden bir esirciye
“altmig bes lira” karsiliginda saulir. “Kirk bes liraya” satin alinan Dilber,
cektigi eziyet dolu giinlerinde ayni zamanda Tiirkgeyi konusmanin yaninda
okuma yazma da 8grenmis olarak bu aileye yirmi lira kazang saglamis olur.
Anlaticy, esaretin farkli yiizlerini gostermek tizere bu sefer de Dilber’in satil-
di1 esirci evini mekan olarak kullanir.

Anlatinin en carpici boliimlerinden biri, esircinin evinin tasviridir; Orta-
¢ag zamanlarindan kalma korkutucu ve dehset uyandiran bir harabe go-
ritniimiinde bu evde baykus, atmaca ve vahsi kuslarin sesleri isitilmekte ve
hayaletlerin dolastigina dair hikayeler anlaulmaktadir. Mekéna dair dehget
verici goriintiiniin yaninda bu gorselligi daha da giiclendirmek i¢in baykus
sesi isitsel bir unsur olarak kullanilir. Dilber'in bu evde kaldig: bir hafta
stiresince farkli esaret anlaular: ele alinir; efendi ve kéle karsicligy tizerine
kurulan bu anlatilarda sadece esirlerin maruz kaldigr “acikli” héllere degil,
“efendilerin” de kéleleri yiiziinden yasadigi “hiisrana” yer verilir. Esir kiz-
lardan Sayeste, elindeki kitabr birakarak hizmetinde bulundugu evin oglu-
nun arzusunu kargilamadig icin iftiraya ugrayarak evden auldigini anlatr;
ancak kovuldugu ve esirciye satildigi bu evi 6zlemle anar; “bahtiyarligimin
haurat1” dedigi ¢ocuklugunun gectigi evden tanimadigi, bilmedigi bir eve
satilma korkusunu tagir. Dikis diken diger esir, sahibinin dayaklarina daha
fazla dayanamayarak evin esyalarint parcalamis ve hatta evini kundaklamis-
ur; ut ¢alan esir kiz ise haniminin kocastyla yasadig1 agk yiiziinden esirciye
satilmigtir. Bu anlatlarda esirler, kitap okuyan, miizikle ugrasan, dikis diken
meziyetleriyle askin nesnesi olarak maruz birakildiklar: aciya kargilik efendi-
lerinin de “var olan” aile diizenlerini sarsarak onlar1 hiisrana ugratmiglardur.

Askin Halleri: Delilik ve Oliim

Asaf Paga'nin konagina cariye olarak satilan Dilber burada huzura kavugsmus
goriiniir; piyano dersleri alir, Fransizca 6grenir, evin oglu Celal’in resimle-
rine modellik yapar. Tanzimat romanlarinda gizilen aile kurgusunda, Bat
yasantisint 6greten Fransiz miirebbiyeler 6nemli bir kilavuz roliine sahiptir.
Yabanct miirebbiyeler “kiiltiir” aktariminda sadece evin ¢cocuguna degil, ¢o-
cuk vesilesiyle tiim aile {iyelerinin yasamini doniistiiriici bir etkiye sahiptir.
Nitekim konagin Fransiz miirebbiyesi Dilber’in “romanesk” seklini kazan-
masinda énemli bir rol oynar. Dilber, okudugu Paul ve Virginie romaninda
aski 6grenir; masumiyetini korumak icin de 6lmeyi. Paul ve Virginie'ye ya-
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pilan auf ile Dilber’in doktiigii iki damla gdzyasinin sonrasinda Celal Bey’in
tuvaline yansiyan goriintii, efendi ile kolenin askini filizlendirir. Kitap, goz-
yast ve resim bu agkin araclari olarak belirir. Tanzimat dénemi romanlarinda
kadinlara kitaplardan 6gretilen ask, Nurdan GiirbileKin “Erkek Yazar, Ka-
din Okur” adli yazisinda dikkati ¢ektigi gibi sadece romanin kahramanini
degil, romanin tiirsel dinamigini de belirler. Giirbilek, Paul ve Virginieden
asil etkilenenin Samipasazide Sezai oldugunu soylerken haklidir. Zira Ser-
giizest romani ile Paul ve Virginie arasinda tematik benzerlik agik ve nettir;
Celal Bey ile Dilber’in aski Paul ile Virginie gibi tabiatin sundugu giizellik
ile temelliik edilir; Virginie nasil kurtulusu Hint Okyanusu’na birakarak
bulduysa Dilber de dzgiirliigiine Nil'in sularina kendini birakarak kavusur.
Dolayisiyla GiirbileKin dedigi gibi, Osmanli yazininda “yazarlarin edebi
bor¢lanmanin, yabancidan etkilenmenin, kiiltiirel melezlesmenin dogurdu-
gu endiseyle “caktirmadan” bas etmesini, problemi kadin okurla sinirlayip
endiseyi hafifletmesini, tereddiidiin ses tonunda yol agabilecegi ses kisikligi-
n1 gidermesini sagliyor cogu 6rnekte kadin okur” (2004: 39). Celal Bey’in
Dilber’e aski ise, tahakkiim hissinin “birdenbire” merhamete doniismesinin
bir sonucu olarak sunulur. “Oyuncagina” zorla dilenci kiyafetini giydiren
onun perisan bir halde aglamasinin sanatina kazandiracagi “gerceklik” ve
Dilber’in “Yunan mermerleri” gibi bedeninin verdigi “sanatkarane” hissi bir
haz kaynag: olarak goriirken duydugu bu heyecan ve haz, merhamete d-
niisiir. “Ve bu kisactk miiddet-i esaretindeki sergiizesti, gordiigii siddet ve
hakaretleri... masumane arzulari... kiiciiciik imitleri, emelleri... velhasil
bu metriike-i hasil olan teessiirle iskemleden kalkarak, “Affini rica ederim
Kleopatr, Madem ki istemiyorsun, ben de bu firgay1 kirarim... Iste affet di-
yorum, tarziye veriyorum sana... Yine nigin sessiz agliyorsun?” (2003: 32).
Iskender’in esiri Zavalli Kleopatr olarak tanimlanan Dilber, Celal Bey’in
ona duydugu ask ile Juliece doniisiir. Boylece Celal Bey ile Dilber arasin-
daki askin imkansizlig1 ve bu askin doguracag: trajik son Virginie, Kleo-
patra ve Juliet'e yapilan atiflarla hazirlanir. Celal Bey, birka¢ giin gecirdigi
uykusuz geceden sonra Dilber’in yatak odasina girer. Burada da Celal Bey,
ahlaki 6gretileri ile arzusu arasinda “kiictik” bir bocalama yasar. “Geng bir
kizin namus ve insaniyetin kapisinda bekledigi yatak odasina, harem-sera-y1
ismetine, gece yarisi girmek bir haydut gibi vicdanin en pak ve mukaddes
olan bu kanununu pamal etmek... Cinayet!...” (2003: 33) Cinayet olarak
gordiigii sucu islemekten kendini alamaz Celal Bey, ancak anlatici Dilber’e
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de cinsel istismara ugrama ihtimaline dair bir korku yasatmaz, yataginda
Meryem’e déniisen Dilber’in “namusunu” muhafaza eder. Dilber’in aski
uykusunda “sessizce” agiga ¢ikarilir; Dilber, “takatsiz” ve “1zdirap” hélinde
uyurken Celal Bey, odada kendi resmini bulur ve boylece askinin kargilikls
oldugunu bu “fotograt™ araciligi ile 6grenmis olur. S6ze donistiiriilmeyen
ancak goriintiiye yansitilan bir ask tasavvuru onaylanur.

Efendi ile kole agkinin yaratacag: kriz, kiz kardesinin zengin bir pasa ile
evlendirilmesi bahsinde Celal Bey’in annesi ile gecen diyalogda hazirlanir.
Annesi evlilik i¢in asalet ve ikbalin 6nemli oldugunu, Celal Bey ise giizellik
ve erdemin dnceligini savunur; (2003: 36) boylece ask ve giizellik asalet,
masumiyet de servetin yerine konmus olur. Zehra Hanim,“Ben asilzadelerin
ressam, sair olduklarini hi¢ istemem. Halk icinde miimtaz olan mevkilerini,
haysiyetlerini tenzil edecek birtakim esassiz fikirler hasil ediyorlar.” derken
Celal Bey, “Asalet, tegrifat ve servete, servet niimayis-i asalete tapiyor. Ben
ismet ve muhabbete” sozleriyle ailesinin deger yargilariyla catgir.  Celal
Bey’in evlilik tizerine “romanesk” yaklasimini annesi onun sanati kisiligi ile
bagdagstirir. Fransada aldig egitimin verdigi sanatgi duyarliligs onu aile ve
toplum nezdindeki degerlerden uzaklastirarak “kadinsi” bir kimlik kazan-
dirip hisleri ile hareket etmesine, dolayistyla 6nce iradesini sonra iktidarini
kaybetmesine neden olacak bir ¢okiisiin nedeni olarak sunulur. Nitekim
Zehra Hanim, oglu ile Dilber arasindaki aski 6grendikten sonra 6nce has-
talanip yataklara diiser, sonra bir “Roma Imparatorigesi’ne doniiserek Dil-
ber'den kurtulmak ister ve onu tekrar satiliga ¢ikarir. Dilber, bu sefer Misir’li
servet sahibi bir tiiccarin kélesi olmustur, Celal Bey ise Dilber’in gidisiyle
birlikte aklint yitirerek “mecnuna” déntismiistiir. Dilber de Misirli efendi-
sinin odalig1 olmaya kargi koyarak Celal Bey’in askint muhafaza etmek ve
béylece masumiyetini korumak i¢in dliimii bir kurtulus olarak seger. Parla-
tir'a gore “yaratilan esaret tipinin hiirriyet ugruna can vermesi gerekirdi; ya-
zar da bunu distinmiis’tiir (1987: 137). Nil'in sularina kendini birakarak
“ozgiirliige” ulagma fikri, ugruna can vermenin erdeme doniistiigii hiirriyet
kavramina kargilik diisiiniilmiis olabilir. Ancak Dilber, Nil’in sularina ken-
dini birakarak ask ve giizellik dolayiminda asaletini, servet dolayiminda ise
masumiyetini korumus olur. Dogu'nun semasi gibi saf, Yunan heykelleri
gibi beyaz ve tiim kusurlardan azade olan Dilber, 6zgiirliigiin bedelini canty-
la 6derken, Fransiz sanatina kendini kaybedecek kadar kaptiran Celal Bey
ise aklini ve itibarini yitirerek 6der. Cerkes bir kéle olan Dilber baglaminda
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esaretin suya gémiilmesini, Batililasmig bir Osmanl: asilzadesinin de aklini
yitirmesini nasil yorumlamak gerekir?

Tanzimat romanlari gercevesinde distiniildiigiinde Sergiizes?in tiirdesleri ile
bir takim benzerlikleri vardir. Tanzimat yazarlarinin iyi-kotii, giizel-girkin,
beyaz-siyah gibi net ayrimlari vardir. Sergiizest'te de bu netlik ozellikle Dilber
tipinin kurgusunda belirginlik kazanir, temiz kalbi ile beyaz bedeni giizelligin
bir timsalidir ve bu yiizden de “Veniis satiisti” ile 6zdeslestirilir. Onun kusur-
suz giizelligi Cerkes irkina mensubiyeti ile de biitiinliik kazanir. Batt ve Dogu
metinlerinde olusturulan “Cerkes giizeli” algisinin bir tezahiirudiir Dilber;
giizel oldugu kadar asil ruhludur da. Irvin Cemil Schick, “Cerkes giizeli” im-
gesinin sanat ve edebiyatta dzellikle 19. yiizyilda “beyazlik” tizerinden temsil
edilmesini saydamligina baglar: “Beyazin stiinlitk kurmasini saglayan, ken-
dini hi¢ sorgulanmayan bir model olarak yutturabilme yetisidir. Beyaz ayrica-
lig1... Beyazligi ve ayricaliklarini gérme yetisini igerir... Hakim kiiltiir, icin-
dekiler i¢in saydam olmayz stirdiiriir” (2004: 89) Schick, Cerkeslerin beyazlig
{izerinde bu kadar sik durulmasini irksallastirma siireci ile iliskilendirir. Zira
19. yiizyilda Cerkes kadinlarinin beyaz tenli olarak sunulmasi, beyazlig: digsal-
lagtirarak Avrupalilar ile Amerikalilari goriiniir kilarken, beyazlarin tstiinliigii
fikrinin inga edilmesini kolaylagturmistir (2004: 91). Samipasazide Sezai’nin
bilingli bir sekilde “beyaz 1rk” fikrini yticelttigi sdylenemez, ancak yticeltilmis
bir ahlak sisteminin temsili olarak Dilber tipiyle Batr'da olusturulmaya calisan
irksallasgtirma siirecine eklemlenmistir.

Anlatinin sonunda Dilber'in Nil'in sularina birakilmast salt Paul ve Vir-
ginid'ye yapilan auftan hareketle “taklit bir 6liim” olarak agiklanabilir mi?
Tanzimat yazininda esaret temasinin ele alindig1 anlaularda cariyelerin 6lii-
me siiriiklendigi goriiliir. Ornegin Ahmet Mithat Efendi’nin Letdifi Ri-
vdyatinda (1870) yer alan “Esaret” anlatisinda Kafkasyadan kiigiik yasta
getirilen Fitnat ile Fatin birbirlerine asik olurlar ancak gerdek gecesinde
kardes olduklarini 6grendiklerinde intihar ederler. Yine Lezdif-i Rivdyit se-
risinde bulunan “Firkat”te Memduh ile Cerkes Gusacuk arasindaki agk iki
sevgiliyi 6liime gotiiriir; zehir icerek intihar eden Gusacuk’un acisina daya-
namayan Memduh, 6nce cinnet gecirir sonra da 6liir. Sergiizest ile Recaizide
Mahmut Ekrem’in Viuslar (1874) oyunu arasinda daha belirgin benzerlikler
vardir. Asil bir ailenin oglu Mubhsin ile kiigiik yasta konaga getirilen Cerkes
kole Vuslat'in askina karsi koyan anne imgesi, boylece evden uzaklagtiril-

58
°



bilig

* Tudcu, Bir Osmanli ve Bir Cerkes: Serglizest Romaninda OzgdirliiGiin Bedeli® VA7 2018/ 86

mak istenen Vuslat'in satilmasi, Muhsin Bey’in hastalanip yataklara diisme-
si, bagkastyla evlendirilmeye calisan Vuslat'in ask ayriligina dayanamayarak
hastalanmas: ve sonunda bir araya getirilen asiklarin kavusmalariyla birlikte
olmeleri iki kurgu arasindaki benzerligi aciga ¢ikarir. Tanzimat yazinindaki
trajik sonla biten bu kurgu, ilk dénem esaret anlaularinin benzer bir yap1
sergilendigini gostermektedir. Esaret sorununa ask odaginda trajik bir son
yaratmalariyla Tanzimat yazarlari, bu sorunu toplumun deger yargilarini
sarsmadan merhamet hissine dayandirarak “ahlaki” boyutuyla edebi zemine
tagtyarak goriintir kilmak istemis gibidirler.

Celal Bey ise “batililasan dogulu” kimligi ile Dogu-Bat ikilemini yansitan
bir tip olmasinin 6tesinde Tanzimat yazininda modernlesme sancisinin say-
damlastg bir konuma sahiptir. Batrda resim sanati tizerine egitim almistr,
ancak hocasi Dogu’ya odaklanmis Batili ressam Gerome'dur. Bu yiizden al-
dig1 resim egitimi, ona sadece bat1 sanatni degil Bat'nin Dogu algisini da
ogretmistir; bu cercevede batida doguyu arayan bir Osmanl: asilzadesi ola-
rak Istanbul’a dondiigiinde de Batr'y1 arar. Sanatina duydugu tutku, tuvale
yansiyan goriintiiye astk olmasina ve efendi-kole agkinin aile ile 6zelliklede
devlet diizeninin bir temsilcisi olan baba otoritesi ile catismasina neden olur.
Dilber’in satilmasindan sonra Celal Bey'in hastalanmasi, annesinin “mer-
hamet” hissi ile geri adim atmasina, Dilber’i tekrar eve getirmek istemesine
yol acarken bu ¢ercevede baba otoritesi agilamaz. Asilamayan baba otoritesi
de boylece efendi ile kole askindaki trajik sonun belirleyicisi olur. Devlet
gelenegini temsil eden ailesinin evliligi asalet ve ikbal yuvast olarak tanim-
lam Celal Bey’in sanatiyla kurguladigi masumiyet ve ask algisini salt Batr'da
aldig1 egitimle izah etmek ise ne 6l¢iide dogrudur? Osmanli edebiyat gelene-
ginde kendinden gegercesine biiyiik bir agkla bagli olunan sevgiliye ulasama-
manin 1zdirabryla aklini yitirerek mecnuna doniigsen 4sik imgesi onaylanir.
Beseri askin ilahi aska yonelmesinde aklin devre disi kalmasi, Islami gele-
nekten beslenen tasavvufta yliceltilmis askin bir gostergesi kabul edilmek-
tedir. Islam toplumunda Leyla ile Mecnun hikayesi, upki Batrdaki Romeo
ve Juiler hikiyesi gibi tutkulu askin islendigi metinlerin referans kaynagi
gibidir. Mecnun efsanesinin ise erken Islami dénemde, kuzeyli ve giineyli
Araplar arasindaki rekabetten kaynaklandig ileri siirtilmektedir.

Giineyli Araplar'in, upki ortagag Avrupast’nin troubadourlar: gibi

platonik ve fiziksel aski 6ven “uzri” denilen bir siir gelenegi vardir. Bu

59
°



bilig

VA7 2018/SA1 85 « Tugcu, Bir Osmanli ve Bir Cerkes: Sergiizest Romaninda Ozgiirliigiin Bedeli*

gelenegin en tinlii temsilcisi kavminden Basna adli bir kadinin agkiyla
yanip tutusan yedinci yiizyil sairi Cemil el-Uzri’ydi (6. 82/701); kizin
ailesi onu reddedip kizlarini bagkasiyla evlendirmisti. Mutsuzluguna
ragmen agkin safligini, sevilen kisiye tapinilmasini ve As1¢1in kendisin-
den vazgegerek aci gekmesinin erdemini yticeltmisti. (Dols 2013: 409)

Bu ger¢evede Araplar arasindaki rekabete vurgu yapilmasa da Leyla ve Mec-
nun hikéyesinin “saray askina” dahil olabilecegine dair bir Arap geleneginin
varligina dikkat gekilmektedir: Dilber’in konaktan uzaklastirilmak maksadiy-
la “odalik” olarak satildigini 6grenmesiyle Celal Bey, sokak sokak gezerek Dil-
ber’i arar, gordiigii kimselere onu sorar, “maksad-1 hayat” olarak tanimladigs
Dilber’e ulasamayacagini anladiginda ise Mecnun misali aklint yitirir. Divan
edebiyat geleneginin 4sik tipiyle Celal Bey’in aski kavrayist ve ulagilamaz olan
sevgiliyi arayigt arasinda benzerlikler vardir. Bu ¢er¢evede Tanzimat yazarlari-
nin esetlerinde Dogu Bat ikileminin yansitldigi yorumunun ve bu ikilemin
cumbhuriyet ile ¢6ziildiigli yanilsamasinin cumhuriyet ideolojisiyle iliskili ol-
dugunu sdyleyen Jale Parla’nin tespiti 6nemlidir. Parla’ya gore Tanzimar dii-
stince ve edebiyatina egemen olan &zellik ikilem degil, Islam diisiince, felsefe,
diinya goriisii ve bilgi kuraminin tartgilmaz belitleyiciligidir (2009: 37). Ser-
giizest'in realist bir roman olarak sunulmasina ragmen romantik bulunmasi-
nin gerekgesi de burada yatar. Nitekim Samipasazide Sezai de esaret sorununa
devlet sistemiyle dogrudan caugmaya girmeden dolayli bir sekilde toplumun
vicdanina seslenerek ¢oziim tiretmeye calismigtir. Esaretin, kolelerin yant sira
efendiler icin de yarattg1 ve yaratabilecegi sorunlart “edebe uygun” bir imkén-
s1z ask soylemi ile gostermek istemistir.

Sonug

Tanzimat dénemi yazininda esaret izlegi, Osmanli modernlesme siirecinin
yorumlanmasina imkAn tantyan énemli veriler sunar. Tanzimat Fermanr’nin
kamuoyuna duyurulmasi ile birlikte insan haklarina ve ozgiirlige yapilan
vurgu, kulluk sisteminin yeniden diizenlenmesine yol agacak siireci baslatr.
Nitekim bu diizenlemenin bir pargast olarak kéle ticaretinin yasaklanma-
st, esir pazarlarinin kapatlmasi 1ngilizlerin destegi ile gerceklesir; ancak bu
yasanin uygulanma siirecinde siyasi ve sosyal sorunlar agia ¢ikar. Osmanli
st sinuf aile yasanusina bagl olarak ev i¢i hizmetinde kullanilmak tizere
ozellikle Kafkasyadan getirilen esirlerden vazgegmek kolay olamaz. Ozellik-
le Kirim savasi sebebiyle Kafkasyadan gelen miiltecilerin Osmanlri’ya sigin-
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mak zorunda kalmalari, kéle ticaretinin devamliligini saglayan énemli bir
unsur olarak belirir. Siyah kéle ticaretinin dniine gecilmesine ve esir pazar-
larinin kapatilmasina ragmen esirci evlerinde beyaz kole satiglarina devam
edilir. Toplumda yaganan bu siirece edebi anlatilar da bir anlamda taniklik
eder. Osmanlrdaki kolelik algisinin Batr'ya nispetle daha “ilimli” oldugu
algisini sorgulatan Samipasazade Sezai, devlet diizeniyle bir catismaya gir-
meden esaretin aile kurumu i¢inde yaratug sorunlara odaklanir. Sergiizest
romaninda st sinif baulilasmis bir tip olan Celal Bey ile Cerkes kéle Dilber
aski dolayiminda esaret konusu toplumsal vicdani harekete gecirecek sekilde
kurgulanur.

Acgiklamalar

! Bkz. Giizin Dino Samipasazide“Sezai Bey'in Sergiizest Isimli Romaninda

Gergekgiligin Payr”, Kenan Akyiiz “Sergiizest RomaniUzerine”, Ali Siikrii
Coruk “Oryantalizmin Sergiizesti”.

Sezai’ye bu sézleri yazdiran diger bir gerek¢e de i¢inde bulundugu déne-
min edebiyatina hakim olan “milli edebiyat” zemini oldugu distiniilebilir.
Nitekim 1924 yilina kadar gecen siirecte milli bir kimlik insa etme siire-
cinde Omer Seyfettin ve Ali Canip Yontem'in kaleme aldigt “Yeni Lisan”
(1911) makalesi, Ziya Gokalp'in Tiirkgiiliigiin Esaslar: (1923) ddnemin ede-
biyat anlayisin1 “Tiirkeiilik” diisiincesine gore yapilandirilmasina yol agmus,
Cumbhuriyetin ilani ile birlikte Atatiirk’iin ilke ve inkilaplari dogrultusunda
yazarlarin eserler vermesi beklenmistir. Bu yiizden Sezai, “milli miicadele
ruhunun” egemen oldugu siiregte Sergiizes?in donemin beklentilerini kar-
stlamadiginin, ancak eserinin yazildigt dénemin tarihsel perspektifiyle bir
deger tagidiginin altini ¢izmis olabilir. Bu konu iizerinde yazarin diger yazi-
larini degerlendirmek gerektigi ve bu yazinin konusu disinda kaldigs icin bir
hipotez olarak dikkat ¢ekilmistir.

[rvin Cemil Schick'in Cerkes Giizeli: Bir Sarkiyatct Imgenin Seriiveni adli
calismasinda 13. yiizyilda Venedikliler ve Cenevezliler'in Karadeniz kiyila-
rinda Tatar ve Cerkes kélesi ticareti yapuklarindan, Cerkes kélelerin ev isle-
rinde galistirilmak iizere Italyan, Fransiz ve baska Avrupa sehirlerine getiril-
diginden s6z edilmektedir (41). Schick, Avrupada Cerkes kadinlarindan s6z
eden ilk yapitlardan birinin 17. yiizyilda Prospero Bonarelli'nin 7/ Solimano
(16205 Siileyman) adli oyunu oldugunu daha sonra buna benzer oyunlarin
da yazildigini belirtir. Avrupa sanatinda Cerkes imgesi icin bkz 15-38.
Zeynep Kerman da Tanpinar'in bu gbriisiine katlir, Islam dininin kéle ve
cariyelere iyi muamele edilmesine sebep oldugunu “kabiliyetli” olanlarin
yiiksek makamlara “giizel ve meziyetli” cariyelerin itibara kavustugunu dile
getirir. “Islamiyet’te ve Osmanli Devletinde kéle ve cariyelere daima iyi
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muamele edilmis, kabiliyetliler iyi mevkilere yiikselirken, cariyelerin giizel
ve meziyetli olanlari da saray ve konaklarin hanimlari sifatiyla itibarli bir
hayat siirmiglerdir. Bu bakimdan biz Tanpinar’in “esaretin eski rejimde bir
nevi ikbal yolu” oldugu fikrine istirak ediyoruz.” (35-36)
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An Ottoman and A Cherkes: The Cost of
Freedom in Sergiizest Novel

Emine Tugcu**

Abstract

One of the issue that Tanzimat writers dwelled on, the enslavement
problem, represents important datas to understand and interpret
Ottoman modernism period. The policy of Ottoman government
through to enslavement can be seen in literary narratives of the peri-
od’s writers such as Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade
Mahmut Ekrem and Samipasazide Sezai. In this article, based up on
Samipasazade Sezai’s Sergiizest novel, Ottoman modernism period
will be brought forward with focusing on enslavement problem. In
this frame, the message that is given to reader by preface of Sergiizest,
will be evaluated with historical perspective, after drawing a frame for
state enforcement of enslavery. In Tanzimat period, fictionalization of
Cherkes representations, conflict of high class, westernized Ottoman
intellectuals will be discussed. Definition of enslavement problem in
the Ottoman modernization process and solutions of this problem
will be answered throughout the analyzation of the novel characters.

Keywords

Ottoman modernization, enslavement, freedom, Cherkes, Otto-
man intellectual.
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OcwmaHel 1 Yepkec: LeHa cBoboabl B
pomaHe «CepriosewT»’

AmuHe Tyroxy**

AbGcTpakT

Tema nepeceneHueB, KOTOPOW yaensanvM BHUMaHWe nucaTenu ne-
puoga TaH3umara, AaeT BaXHbIN MaTepuarn A5is TOHUMaHUS U UH-
Tepnpertaumm nepuoga mogepHusaummn OcmaHckon nvnepun. Mpea-
CTaBrneHns 06 OCMaHCKOWM MONUTKKE B OTHOLLEHMMW NEPECENEHLIEB
NOAKPENATCA NUTEPATYPHBIMU ONMCAHUSAMU, KOTOPbIE MMEOTCA
B pOMaHax Takux nucarternemn Toro BpeMeHu, kak Hamblk Kemans,
AxmeTt Mupgxat Odenan, Pepxansage MaxmyT Qkpem n Camuna-
wasage Cesan. B gaHHon ctatbe npeanaraetcs obcyxaeHne oc-
MaHCKOW MOAEpPHU3aunn, OTTaNkuBasiCb OT TEMbl NMepPeceneHueB
Ha MaTepuane pomaHa Camunawasage Cesaun «Cepriozewt». B
3TOM KOHTEKCTE, NpefiaraeTcsi aHanm3 B UCTOPUYECKON Nepcrek-
TMBE TOro NocraHusl, KOTOpoe OAeTCsl B NPeaUCIIOBUN K POMaHy;
naetcsa obuasa KapTuHa NONMUTUKM FOCyAapCTBa Mo OTHOLLUEHMIO K
nepecerexHmnio B arnoxy TaH3umara, XapakTepuayeTcst KOHGMVMKT, ne-
peXuBaeMbIvi BbICLLMM KITACCOM BECTEPHM3VPOBAHHON OCMaHCKOW
HTENNuUreHumn. Viccneays nepcoHaxv pomaHa, aBTop onpeaens-
€T OTHOLLEHMe K Npobriema nepeceneHns B NpoLecce 0CMaHCKowm
MOLEPHU3ALNN N XapaKTepU3yeT NPearOoXeHHbIe NyTU peLeHns
3TON Npobnemsl.
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Camunawasage Cesau, TypeuKuii pomaH, OCMaHckas Mo-
JepHusauus, nepeceneHue, csoboga, Yepkechl, ocMaHckas
UHTENMUreHumns.
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