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Arastirma Makale / Research Article

Postmodernizmin elestirel séylemi olan yapibozum, felsefi bir konum olmaktan ziyade pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi ortak
bir diisiince diizlemini ifade eder. Postyapisalct diisiiniir Jacques Derrida'nin gelistirdigi bu yontem, ikili karsitliklar tizerine
kurgulanmis tiim yapilardaki celiskileri desifre ederek ¢okertmeyi hedeflemektedir. Yapibozum ydntemi, feminist kuramin éniinii
acmis ve 1960’lardan itibaren erkek egemen sanat tarihine alternatif okuma yéntemleri gelistirilmistir. Ote yandan bu yéntem,
cagdas sanat pratikleri iizerinde de etkili olmus ve hem sanat yapitinda dilin kurgulanma siire¢lerine odaklanarak gosterge
gosteren gosterilen arasindaki iliskileri tersyiiz etmeye, hem de toplumsal yasamin igindeki ikilemleri ortaya ¢ikartmaya yonelik
yapibozumcu eserler iiretilmistir.

Bu ¢calismada, yapibozumcu bir tavirla, gerek yasam gerekse sanat alanindaki ikili karsitliklar desifre etmeye yonelik ¢cok katman-
l1 eserler iireten Jasper Johns, Kezban Arca Batibeki, Ardan Ozmenoglu, Sakir Gokcebag, Judy Chicago ve Giilsiin Karamustafa’ya
ait birer eserin ¢6ziimlemesi yapilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Derrida, Yapibozum, Cagdas Sanat, Cogul Anlam, Feminist Teori.

Deconstructive Contemporary Art Practices
Abstract

Deconstructionism which critical discourse of postmodernism refers to a common platform of thought where many disciplines come together
rather than a philosophical position. This method, developed by post-structuralist philosopher Jacques Derrida, aims to destroy contradictions
in the whole structure was built on binary oppositions by decrypting. Deconstructionism, being a method of reading and comprehension Has
opened the way for feminist theory. And so alternative reading methods to male dominated art history have been developed. On the other hand,
the deconstruction method has been influential on contemporary art practices and so deconstructive works, revealing the dilemmas in life and
reversing relationship between indicator-indicative-indicated by focusing the construction process of language in artwork, were produced.
In this study, some artworks belonging to Jasper Johns, Kezban Arca Batibeki, Ardan Ozmenoglu, Sakir Gékcebag, Judy Chicago and Giilsiin
Karamustafa, who produce multi-layered artworks, dechiphering binary oppositions in the field of art and life by a deconstructive manner, are
analysed.
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Giris

1960’lardan  itibaren  modern  diinyay1  yeniden
anlamlandirma ¢abasi olarak ortaya ¢ikan postmodernizm,
modernizmin icinden modernizme yoneltilen elestirilerin
tiimiini kapsamaktadir. Postmodern diisiince -aydinlanma
felsefesinin yapilandirdigi- modern anlayisin reddettigi
ya da disanda biraktig1 klasik yapilarla baglanti kurmaya
cabalar. Ancak bu bir gecmisi yiiceltme cabasi degildir.
Modernizmin kutsallarini yadsidig gibi iitopyaya da inanci
yoktur. Bu nedenle modern diisiincenin kural ve ilkelerini
yikmak icin pastis, parodi, kolaj, montaj, ¢ift kodlama ve
temelliik gibi anlatim tekniklerini devreye sokar.

Ust anlatilara biitiinciil olduklar icin mesafeli duran
Postmodern yaklasim, gercek ya da dogru olarak dayatilan
her tiirli bilgiye siiphe ile yaklasir. Postmodern siirecte
total teorilerin reddi bireysel olanin, siradanin ve gozden
kacan detaylarin 6nem kazanmasi ile sonuclanir. Quantum
fizigi, gorecelik ve belirsizlik teorileri ile birlikte mod-
ernizmin nasillig1 onceleyen tutumu, yerini nedensellige
birakmis ve postmodern devrede bilginin kaynaginin akil
oldugu goriisii terkedilmistir. Boylece modernizmin anlami
sabitlemeye yonelik akilc1 yaklasimi yerini cok anlamliliga
birakmistir. Postmodernizmin “hem onu hem de bunu”
kucaklayan “ilkesiz” tutumu, anlam1 yoruma acgik hale
getirmistir.

Postmodern ¢ogulculugun temelleri 19. yiizyilin ilk
yarisindayapisalcidiisiiniirlerindilinveiletisimin dogasina
yonelik arastirmalariile atilmistir. Dilsel yapidan hareketle
toplumsal yapiy1 analiz etmeye yonelen yapisalcilar anlam
tiretenin birey degil, dil oldugu goriisiinii savunmuslardir.
Dilsel yapiy1 merkeze alarak 6zneyi dislayan bu yaklasim
Postyapisalcilar tarafindan da benimsenmistir. Ancak met-
nin tekil bir varlik oldugu savini reddeden postyapisalcilar
dilin ¢cogul anlam iiretme kapasitesine odaklanarak sanat
yapitim farkli okumalara olanak taniyan bir yap1 olarak
ele almislardir. Postyapisalct yaklasima gore anlami tayin
eden yazar degil okuyucudur. Dolayisiyla metin kendisini
okuyan kisi sayisinca anlam iiretebilir.

Metni cevresel kosullardan bagimsiz bir yap1 olarak
ele alan yapisalcilar, gondergeyi devre dis1 birakmislardir.
Gostergebilimin kurucusu olan yapisalc diisiiniir Ferdi-
nand de Saussureigin dil, birinceleme nesnesidir. Saussure
metni bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta, goster-
genin kendisi ve diger gostergelerle iliskisi lizerinden ke-

sin bir anlama ulasmaya calismaktadir. Postyapisalcilarin
anlam elestirisi Saaussure’cu yaklasimin ¢ikis noktas:
olan gosteren ile gosterilen arasindaki uyumlu iliskinin
sorgulanmasi ile baslar (Derrida,1994, s.35). Jacgues Der-
rida, gostergenin salt bir anlama indirgenemeyecegini
savunmaktadir. Derrida’ya gore gosteren ve gosterilen
arasinda bir tekabiiliyet iliskisi yoktur. Gosterenden
gosterilene giderken, gdsterge siirekli baska bir gostergeye
dogru kayar ve anlam ertelenir. Salt bir anlama indirgen-
emeyen gosterge, sonul bir gosterilene ulasamayacagi icin
anlam, zincirleme devam ederek sonsuza dek ¢ogalir (Der-
rida, 1994, 5.33-35).

Derrida’min gelistirdigi yapibozum ydntemi, yazin
kurami ve yazin elestirisi ile toplumbilimleri ve kiiltiirel
calismalarin her alaninda 6nemli agilimlar saglamis, femi-
nist kuramin oniinii acarak sanat tarihine yonelik farkh
okumalar yapmay1 olanaklh hale getirmistir. Bir metin
okuma ve anlama ydntemi olan yapibozumculuk, sanat
tretimi {izerinde de etkili olmus; 1970’li yillardan iti-
baren Batr’da, 1990’lardan bu yana da iilkemizde pek ¢ok
sanat¢1, yapibozum ydéntemini bir anlatim teknigi olarak
benimsemistir. Yapibozumcu bir yaklasimla iiretilen ¢agdas
sanat yapitlari, bazen gdstergenin icini bosaltarak bazen
de gosterileni gosterene indirgemek suretiyle yerlesik
gérme bicimlerini ve anlamlandirma siireclerini sorgular.
Bu yapitlar bazen sanat yapitinin i¢ dinamiklerine odakla-
narak metnin isleyisini desifre eder; bazen de ikon kirnc
bir yaklasimla toplumsal cinsiyet rollerine odaklanarak gi-
zli kodlar agiga ¢ikartmaya yonelirler.

Bu makalede bir okuma yontemi olarak kabul edilen
yapibozumculuk -dnciilleri ile iliskisi kurularak- incelen-
mekte ve yapibozumcu anlatim teknigi ile tiretilmis sanat
yapitlarinin ic isleyisi irdelenmektedir.

Bir Metin Okuma Yontemi Olarak Yapisalcilik

Postmodernizm iizerinde etkili olan dilbilimsel doniisiim
yapisalciliktan etkilenmistir. Ancak yapisalcilik bir 6greti
olmaktan ziyade bilimsel bir yontem olarak kabul gérme-
ktedir. Dil ile bilgi arasindaki iliskiyi arastiran yapisalcilik
anlam, temsil ve kurgu hakkinda bir ¢ok soruyu giindeme
getirmistir. Yapisalcibik gercekligi seyler ve toplum-
sal olgular temelinde degil, 6geler arasindaki iliskilere
dayanarak aciklama egilimindedir. Bir okuma ydntemi
olarak yapisalcilik metinlerin ne hakkinda olduklar ile
degil; nasil calistiklan ile ilgilenir (Ward, 2014, s.136).
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Bu nedenle yapisalcilar, sanat yapitin1 cevresel etken-
ler ve tarihsel baglamindan soyutlayarak incelerler
(Hancerlioglu, 2016, s.452). Yapisalcilara gore toplumsal
faktorler lizerinde etkili olan kodlar ayn1 zamanda dilsel
gostergeleri de olusturmaktadir. Saussure bu gdstergel-
erin genellikle karsitlanyla birlikte var olduklarin ifade
etmektedir (Bircan, 2015, s.59). Onun ikili karsitliklar
olarak tanimladigr bu olgu, Bati metafiziginin temelini
olusturmaktadir. Saussure’a gére anlam iyi, dogal, dogru,
anlamli vs. gibi kavramlarin icinde gizli olan kotii, yapay,
yanlis, anlamsiz vs. gibi “6teki” kavramlar {izerinden or-
taya ¢ikmaktadir.

Yapisalc1 diisiincenin ©onciilerinden olan Saussure,
dili bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta ve metni
¢oziimlemek icin dili 6gelerine ayirmayr onermektedir.
Gelistirdigi gostergebilim sistemi kapsaminda gosteren
(ses, isaret, yazi vs) ile gosterilen arasindaki bagin keyfi
oldugu goriisiindi ileri siirmektedir (Saussure, 2001, 5.106-
123). Bu durumda gosteren ile gosterilenin bilesimi olan
gosterge de nedensizdir. Sarup (2004, s.11) bu bagin zo-
runlu degil de uzlasima dayali olusunu, gdosterenle goster-
ilen arasinda her an degisebilecek giivenilmez bir denge
iliskisi olarak yorumlar.

Metni kendi icinde kapali bir sistem olarak ele alan
kendi kendine yeterli olabilecegini savunan yapisalcilar,
dili tiim olgularin merkezine yerlestirmektedir (Selvi,
2014, s.82). Metnin kendine o6zgiiliigii ilkesini ortadan
kaldiran bu goriis, 6zneyi dislamaktadir. Ciinkii ne metni
tiretenin 6zgiin fikri ne de okuyucunun ona yiikledigi an-
lam yapisalciligin konusu degildir. Yapisalcilar kodlar ve
dilsel dizgeler ile ilgilenmektedir. Yapisalcilara gore metin
ortadan kalktig1 i¢cin metni iireten 6zne de ortadan kalkar.
Metin bireyin degil, dilsel yapinin bir driinii olarak kabul
edilir.

Postyapisalcilikta Metnin Cogul Anlam Uiretme Kapasitesi

Postyapisalcilar da anlamin olusturulmasinda kisisel niy-
etlerin ve bireysel deneyimin 6nemini reddetmektedir.
Gerek vyapisalcilar gerekse postyapisalcilar igcin miras
aldigimiz dillerin isleyisi, bir amaca hizmet eden ifadeden
daha onemlidir. Ciinkii sdylenmekte olanla bunun nasil
soylendigi arasindaki iliski siirekli birbirinden koparak
yeni birlesimler icinde tekrar bir araya gelmektedir. Temsi-
lin anlamlan, bireysel kararlari hem asmakta hem de onlan
oncelemektedir.

Dili kapali bir sistem olarak goren yapisalcilarin ak-
sine postyapisalcilar, metni agmaya ve anlamlarn ¢dzmeye
calisir (Ward, 2014, s.150-159). Anlam kurma siirecine
odaklanan postyapisalci yaklasim, bu siirecin basat fak-
torii olan dili inceler. Ancak postyapisalcilara gore anlam
hi¢ bir zaman sabitlenemez. Ciinkii dil biitiin baglamlarda
iletisimin ihtiyaclarini asan formel 6zellikler géstermekte-
dir

Postyapisalcilar bir metnin tek bir anlami oldugu ve
tekil bir varolusa sahip oldugu fikrini reddederler. Tekrar
vurgulamak gerekirse metnin anlamimi tayin eden yazar
degil, okuyucudur. Ciinkii anlam metni okuyan her bir
okuyucu tarafindan yeniden insa edilir. Bu nedenle her me-
tin kendisini okuyan kisi say1s1 kadar ¢cok anlam iiretebilir.
Postyapisalcilik okuyucu ile metnin karsilikli etkilesimini
iretkenlik olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla
postyapisalcr kuramcilar, bir kiiltiir nesnesinin iginde
yer aldig1 baglam degistiginde ifade edecegi anlamin da
degisecegi fikrini savunurlar.

Postyapisalct metin analizlerinde okuyucu yazarin
yerini almaktadir. Yazarin merkezi konumunu alasagi
eden bu vyer degistirme, diger anlam kaynaklarinin
arastinlmasina olanak saglar. Boylece farkli okuyucularin,
kiiltiirel normlarin ve diger metinlerin vs. yeni anlamlar
tiiretilmesinde oynadig1 rol aciga ¢ikartilabilir. Ote yandan
postyapisalcilik bu okuma islemi icin herhangi bir yontem
onermez. Anlam iiretmek i¢in yontemin gerekli olmadigimi
savunur.

Yapibozum Yontemi

1960’11 yillarin sonunda Jacques Derrida’nin (1930-2004)
ortaya attig1 “yapibozumculuk” kavrami, postmodernistle-
rin dil ve iletisimin dogasina yonelik diisiincelerine ivme
kazandirmistir. Harvey’e gére (Harvey, 1999), yapibozum-
culuk felsefi bir konum olmaktan ziyade dil bilimden ya-
zim kuramina, toplumbilimden insanbilime, ruhbilimden
gostergebilime pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi ortak
bir diisiince diizleminin yeni bir séylemini olusturmaktadir
(s.67). Bat1 felsefesinde ikili karsitliklar iizerine kurulan
degerler sistemi ilk unsura tstiinliik, ikincisine ise zayiflik,
eksiklik atfeder. Derrida, ideolojik sistemin bir {iriinii olan
bu degerler hiyerarsisini yikmak igin dncelik yanilsamasini
bozarak ikili karsitliklar iizerine kurulan tiim yapilan
cokertmeye girisir. Ote yandan Derrida, herhangi bir konu-
da dogruyu bulma cabasinda degildir; son kertede dogru
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ya da hakikat dedigimiz seyin goreceli oldugunu diisiin-
mektedir (Selvi, 2014, 5.83).

Derrida, Grammatology (1967) adli eserinde, Bati
diisiincesini temelden etkilemis olan konusma-yaz1 kar-
sithg iizerinde durur ve bu karsithgin temelini ¢iiriitmeye
girisir. Konusmanin diisiinceden tamamen kopmadigini,
dolayisiyla onun yansimasi oldugunu; yazinin ise diisiince-
yi dolayli aktardigini, dolayisiyla eksik oldugunu savunan
ses-merkezci goriisiin aksine metnin disinda hichir sey ol-
madigin1 iddia eder (Zarig, 2014, s.757). Dolayisiyla O’na
gore metnin dogru ya da gercek anlami diye bir sey yoktur.

Metnin bir cok anlama gelebilecegini savununan Der-
rida, gelistirdigi yontemle mutlak dogru olarak dayatilan
herseyi yapibozuma ugratarak kendi icindeki celiskileri
desifre eder. Derrida’ya gore hic bir sozciigiin anlamin
sabitlemek miimkiin degildir. Bdyle bir caba karsisinda dil,
kendi dogas1 geregi direnecektir. Bu noktada Derrida’nin
giindeme getirdigi “differance” terimi, s6zel ve yazili olan
arasindaki aynlhig1 ortaya koyar. “Differance” ile “differ-
ence” kelimeleri arasindaki ayrim ona gore sézel degil,
yazinsaldir. Sessel olarak aralarinda bir fark bulunmayisi,
yazili olana basvurmay1 gerektirir. Latincedeki “differe”
sozciigiinden tiireyen bu kelimeler, hem “farkli olmak” hem
de “ertelemek, baska zamana birakmak” anlamlarina gelir.
Terimlerin anlam1 da kullanildiklar baglama gore degisir.
Derrida’ya gore (2014) “differance”, var olan bir sey
degildir. “Oteleme” (erteleme) anlaminda kullanildiginda
burada olan1 yoklugunda sunmayi; dolayisiyla ertelenmis
bir mevcudiyeti ima eder (s.218). Ayrica bu erteleme
icinde gosterenin kendisi ile temsili arasinda uzaysal
bir ayrim olusur. Dilsel 6geler arasindaki farklar (ayrim)
yoluyla olusan anlam, bir gdostergeden baska bir goster-
geye siirekli ertelenir. Derrida’nin yapibozum teorisinde
anlamin yerlesik ve merkezi bir temeli bulunmamaktadir.
Anlam sabit olmayinca dil de arkeyazi ve difference’in
oyunundan meydana gelen bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar
(Altug, 2001, 5.226-227).

Derrida “difference” igerisindeki “6teki/baska”
anlamim acgiklamak igin “iz” kavramim ortaya atmistir
(Hekman, 1999, s.247). “iz”, mevcut olmayan ifade eder.
Dolayisiyla halihazirda olan/gosteren iizerinde belirir.
Derrida’ya gore (2014) gosterge, nihai anlam sabitleye-
mez. Ciinki bir gosterge, anlamini ayn1 zamanda mevcut
olmayan, bulunmayan gdsterenlere de bor¢ludur. Onla-

rin izini tasir; ancak tam karsiligin veremez (s.70-71).
Bu nedenle mevcut olmayanin eksiksiz varligin1 bilmek
miimkiin degildir. Dolayisiyla metin her zaman farkli oku-
malara acik olacaktir. Bu da sonsuz anlamlar tiiremesine
neden olur. Derrida’ya gore gosterge-gosteren-gosterilen
arasinda dongiisel bir iliski bulunmaktadir. Ciinkii goster-
genin anlam1 diger biitiin gosterenlerle bagintihidir; ve
gosterenin isaret ettigi gosterileni isaret edebilecek daha
pek cok gosteren mevcuttur. Dolayisiyla bu gosterenlerin
herbirinin isaret ettigi anlami (gosterilen) ¢6zmek icin
baska gosterenlere bakmak gerekecektir. Ve bu ddéngii
boyle devam edecektir.

Sanat yapitinm bir gosterge; yapitin sdylemini goste-
ren; zenginlestirilmis anlam diinyasini ise gosterilen ola-
rak ele alan yapibozum ydntemi, sanat yapitim ¢ozerek
unsurlarina ayirmak ve yapt mantigin1 bozmak icin gos-
terileni gosterene indirgemek suretiyle gostergenin igini
bosaltmaya yonelir. Bu yontem Kantarcioglu tarafindan
(2009) o6ziin bicime, kavram-anlamin sekle-harflere do-
layisiyla sozciik anlamina —gostergebilimin terimleriyle-
gosterilenin gosterene indirgenerek gostergenin baska bir
baglamda yeniden tecriibe edilmesi olarak a¢iklanmakta-
dir (s.292-294). Bu suretle yapibozuma ugratilmis metinde
ici bosaltilan gosterge yeni bir baglamda farkli anlamlarin
tasiyicihigini yapabilir.

Yapibozum bir analiz yontemi degildir. Metindeki tu-
tarsizliklar arastinlirken disarida birakilan sdylenmeyen
unsurlar geri caginlir. Onemsiz gériinen ayrintilar anlam-
landirilmaya calisilir. Boylece kastedilen anlam ortaya
cikarilmaya calisilir (Zarig, 2014, s.764-765). Yapibozum
hem cagdas hem de klasik metinler {izerinde uygulanabile-
cek bir elestiri yontemidir. Ancak postmodern siirecte iire-
tilen eserler, olusum siiregleri ve liretim bicimlerindeki pa-
ralellikler nedeniyle yapibozum ydntemine tabi tutulmaya
daha elverisli goriinmektedirler. Postmodernist eserlerde-
ki parcalilik, esneklik, cok katmanlilik, anlam kaymalari ve
belirsizlikler ve diger anlatim teknikleri coklu okumalara
zemin olusturmaktadir.

Yapibozumcu Sanat Yapitlan

Dili kapall bir sistem olarak goren yapisalc1 yaklasimlara
meydan okuyan cagdas sanat pratikleri, Derrida’nin dilin
cogul anlam {iretme potansiyeline yonelik goriislerinden
ivme kazanmistir. Bu yapitlarda dilin belirsizlesmesi
anlamin muglak bir zemine kaymasina neden olmaktadir.
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Yapibozumcu bir farkindalikla dil ve iletisimin dogasina
yonelen sorgulamalar, sanat yapitinda gonderge-gosteren-
gosterge-gosterilen arasindaki tekabiiliyet iliskisini
yikmaya odaklanmistir. Bunun sonucu olarak imgenin bir
anlama isaret etme zorunlulugu ortadan kalkmistir. Nesne
ile imgesi arasindaki mesafenin kayboldugu yapitlarda,
nesnenin yarattig1 iklim, anlam {izerinde belirleyici bir
unsur olarak 6nem kazanmistir (Calikoglu, 2008, s.13).
Ote yandan coklu okumalara ve anlamlandirmalara olanak
saglayan yapibozum ydéntemi, cagdas sanat yapitlarindaki
pastis, parodi, egretileme, ironi, parcalilik, esneklik, ¢cok
katmanlilik ve diger anlatim tekniklerinin okunmasini ko-
laylastirmistir.

Resim 1. John Frederick Peto, “Hepimizin Ugruna Yanstig1 Kupa 4”
(The Cup We All Race 4), 1900, t.ii.y. 64.8 x 54.6 cm.

Resim 2: Jasper Johns, “Aptalin Evi” (Fool’s House), 1962, t.i.y
ve objeler, 182,9 x 91,4 cm.

Jasper Johns’un Aptalin Evi (1962) adli resmine giin-
delik yasama ait siradan nesneler monte edilmistir. Ese-
rin altindan sarkan kupa, Amerikali trompe-l’oeil sanat¢isi
John Frederick Peto’nun 1900 tarihinde yaptig1 Hepimizin
Ugruna Yaristigi Kupa 4 isimli resme gonderme yapmakta-
dir. Gorsel algiy1 yaniltarak gercek ve goriintii arasindaki
iliskiyi sorgulayan Peto’nun eserinde gercek bir nesne
gibi goriinen kupa, Aptalin Evi'nde gercek bir nesne ola-
rak resim yiizeyine bitistirilmistir. Sanatc1 burada tanidik
ev esyalarim atdlye araclarina doniistiirerek yanilsama-
y1 baska bir boyuta tasimistir (Fineberg, 2014, 5.202).
Johns kupa, siipiirge, havlu ve kasnaktan ibaret olan bu
gercek nesnelerin adlarini ylizeye yazip oklarla isaretle-
mek suretiyle gonderge ve gosterge arasindaki iliskinin
dolaysizligin1 ima etmektedir. Bu katmanda kupa kupadan
baska bir sey degildir; siipiirge sadece bir siipiirge olarak
algilanir; havlu ve kasnak da gercek yasamda olduklarin-
dan baska bir seye gonderme yapmazlar. Ote yandan her
birine boya ile miidahale edilmis olan bu nesnelerin yii-
zeyle bhiitiinlesik hale gelmesi ontolojik olarak yeniden
sorgulanmalarina neden olur. Gergek nesne statiisiinden
koparilan objeler gostergeye doniisiirler. Siipilirge, boya
fircasini; havlu, boya caputunu; kasnak, saseyi; kupa ise
boya kabinm imler. Kompozisyonun iist tarafina yazilan
“USE FOOL'S HO” ifadesi, resmin basliginin (Aptalin Evi)
parcalanmis halidir. Bu ifadenin bir déngii halinde tekrar-
landig1 izlenimi ise belirsizligi biraz daha arttirmaktadir.

Resim 3: Kezban Arca Batibeki, Deep Blue, t.ii.y.b. / kolaj,
50 x 50 cm.
1990°h yillarda lirettigi Deep Blue ve Flying Game gibi
serilerde dil oyunlarina yonelen Kezban Arca Batibeki,
gorsel imge ile yaziy1 bir arada kullanmak suretiyle goster-
genin ifade ettigi anlam1 muglak bir zemine ¢ekmektedir.
Gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin dolaysizlig
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bu resimlerdeki farkli anlam katmanlarina isaret eder. Bu
calismalar, izleyiciyi kendi oniine konan sifreleri ¢6zdiigii
Olclide ilerleyebilecegi entellektiiel bir oyuna davet eder
gibidir. Ote yandan zengin dokularla olusturulmus pentiirel
etkiler ve giderek yalinlasan bicim dili, bu eserlerle sadece
gorsellik tizerinden iliski kurmaya da olanak saglar.

Farkl bicim anlayislarinin eklektik bir tavirla bir ara-
ya geldigi Deep Blue adli resimde Bati kiiltiiriine ait hazir
imgeler kullamlmistir. Kompozisyonun ortasinda su ile
dolu bir kiivet icinde betimlenen kadin figiiriiniin yalnizca
bas1 ve bacaklar gdriinmektedir. Kiivetin icinden yukariya
dogru bir hamle yapan biyiik baligin kuyrugu kiivetin
altindan sarkmaktadir. Kadin, kiivet, su ve balik imgeleri
arasindaki iliski gerceklik algimizi zorlar. Bu iicliiniiniin bir
aradaligiile olusan gostergeler dizgesi, anlam diinyamizda
bir gosterilene tekabiil etmez. Gri tonlarinda boyanmis
olan bu gercekiistii imgenin arka planinda sicak, soguk
ve notr mavilerle dokulu bir yiizey olusturulmustur. Bu
yiizeydeki baz1 bigimlerin harf olabilecegini diisiiniiriiz.
Ote yandan balik imgesinin hemen iizerinde altin saris
ve bakir tonlari ile boyanmis olan “f-i-s-h” harfleri tamdik
bir kavram1 “balik”1 isaret eder. Kompozisyonun sag alt
kdsesindeki barkotun iizerinde, aym renklerle boyanmis
olan “y” harfi ise bu dilsel gostergenin baliks1 (fishy) da
olabilecegini ima ederek bir belirsizlik yaratir. Sag alt
kdsede betimlenen barkot lizerindeki -cizgilerin kirilmasi
ve deforme edilmesi ile olusturulan- balik imgesi ise bu
belirsizligi baska bir boyuta tasir. Burada gerek gorsel
imge olarak baligin kendi icindeki tutarsizligi, gerekse dil-
sel imge olarak baligin kendine dair belirsizligi gosteren
ile gosterilenin bir aradaligini sorunlu hale getirmistir. An-
cak barkottaki sifrenin goriiniir olmasi, gordiigiimiiz seyin
gordiiglimiizden farkli bir sey olmadigim diistinddiriir.

tizerine karisik teknik, 60x100 cm. 2012

Ardan Ozmenoglu, &zgiin baski tekniklerini farkl
materyallere uygulayarak mekana 0zgii enstalasyonlar,
resimler, transparan heykeller ve neon 1s1klarla kavramsal
isler yapmaktadir. Sanatsal ifadesi i¢in en uygun olan
malzemeye yonelen sanat¢i, sectigi malzemenin dogasi,
bicimsel 6zellikleri ve giinliik yasam icinde ifade ettigi
anlam1 da yapitina katarak icerigini giiclendirmektedir.
Ardan Ozmenoglu’nun yapitlan ile biitiinlesmis gériinen
post-it malzeme, organik yapisi nedeniyle zamanla sekil
degistirmekte, kivrilmakta ve biikiilmektedir. Dolayisiyla
eser, izleyici ile bulustuktan sonra bile canlibgim koru-
makta, déniismeye devam etmektedir. Ote yandan giin-
lik yasamin icinde bir “hatirlatma” gereci olarak var
olan bu malzeme, kalabaligin arasinda farkedilmeyen,
kaybolup giden ancak “degeri olanlara” isaret etmekte-
dir. Ayrica dayaniksiz ve gelip gecici bir malzeme olan
post-it kagit kullaniminin, sanat yapitin1 her haliikarda
metaya doniistiirme egilimde olan sanat piyasasinin din-
amiklerine yonelik bir elestiri oldugu da diisiiniilebilir.
Sanatgi eserlerinde taban olarak kullandig1 bu malzemeyi
goriinlir hale getirmek suretiyle gondergeyi gostergeye
doniistirmektedir. Boylece post-it malzemenin ima ettigi
biitiin anlamlan eserine katarak konuyu zenginlestirmekte
ve anlam katmanlarini cogaltmaktadir.

Toplumsal bellekte yer etmis reklam imgeleri, giinliik
yasamin icinde karsilastigimiz basmakalip sozler, sanat
piyasasinin dinamikleri ve sanatsal liretimin kendine ait
sorunlar, sanat ve kiiltiir tarihi ile resmi tarihe mal olmus
kisiler ve daha pek cok mesele Ardan Ozmenoglu’nun san-
atsal iiretimine konu olmaktadir. Ozmenoglu’unun tiim
islerinde belirgin bir mizah duygusu vardir. Bu duygu za-
man zaman sanatin kendi varolusuna, bazen de sergileme
kosullarina yonelik bir ironiye déniismektedir.

Ozmenoglu Mabel isimli eserinde ortak bellege
kazinmis bir reklam imgesini yeniden imgelestirmistir.
Baski resim teknikleri kullanarak gergeklestirdigi
calismada Mabel cikolata ambalajinin 6n ve arka
yiizii betimlenmistir. Sag tarafta oval bir cerceve igine
yerlestirilmis genc¢ kadin portresi Mabel markasinin logo-
sudur. Oval cercevenin etrafindaki siislemeler, kdselerde
yogunlasarak belli belirsiz bir cerceve daha olusturmakta;
bunun altindaki yatay dikdortgen cerceve icinde ise biiyiik
harflerle “mabel” yazmaktadir. Resmin sol yarisinda ise
ambalaj kagidinin arka yiizii betimlenmistir. Burada Mabel
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firmasimin kiinye bilgileri ile iirlin barkotu yer almaktadir.
Bu katmanda gosterilenin gosterene indirgenerek gdster-
genin iginin bosaltildigini diisiinebiliriz. Ancak, kullanilan
baski resim tekniginin imkanlar ve yilizeyde post-it mal-
zemenin kullanilmis olmasi nedeniyle elde edilen dokusal
tatlar ve soyutlamalar gonderge ile gosterge arasindaki ne-
densellik bagini yeniden giiclendirir.

Resim 5: Sakir Gokcebag, "Harem I", Duvar enstelasyonu,170x130
cm, 2010

Sakir Gokcebag, giindelik yasamin icinde karsilastig
siradan nesnelerin kendisinde yaptig1 cagrisimlardan yola
cikarak enstalasyonlar iiretmektedir. Gok¢ebag'in eserler-
inde kendi baglamlarindan uzaklasan nesneler sergilen-
dikleri mekanla biitiinleserek yeni anlamlar iiretirler. Cogul
bir anlam kapasitesini i¢cinde barindiran bu eserler izley-
iciye diinyay1 algilamanin baska yollarinin da olabilecegini
diistindiiriir. Onlan kendi konumlarn ve etraflarini saran
nesnelerle iliskilerini sorgulamaya davet eder.

Yapibozumcu bir tavirla iirettigi eserlerinde gon-
derge-gosterge ve gosteren-gdsterilen arasindaki iliskileri
belirsizlestiren sanatgi, eksiltme-cogaltma, bosluk-doluluk
gibi karsitliklart oyunbaz bir tavirla sistemlestirmektedir.
Nesneyi soyutlama ve yalinlastirma egilimi Gokcebag'in
islerini  minimalist estetigin formalist
yerlestirir. Ote yandan siradan nesneleri siradan ve basit
coziimlerle siradisi bir hale getirirken siirrealizmin alanina
giren sanat¢i, nesnenin anlaminm degistirip ¢ogaltmak
suretiyle kavramsal sanatla iliski kurmaktadir. Sakir
Gokcebag’in formalist ve anti-formalist estetigin din-
amiklerini bir arada barindiran ¢ogulcu yaklasimi, Dogu
estetiginin ve felsefesinin de izlerini barindirmaktadir.
Zaman zaman kaligrafik unsurlar ve bezemeci yaklagimin
minimalist bicimle sentezlendigi bu islerin barindirdig

kanavasina

mizah duygusu Dogu’lu bir bakisin varligini hissettirmek-
tedir.

Sakir Gokgebag'in Harem I (2010) adli duvar en-
stalasyonunda on iki adet kemer kullanilmistir. Sozliik
anlami “deriden, kumastan vh. yapilan, bele dolayarak iki
ucu birbirine tokayla tutturulan bel bag1” olan bu nesne,
bir yandan da erkek egemen kiiltiirde eril giic, siddet ve
baskiy1 imlemektedir. Sanat¢i parcalara ayirdigi birimleri
kaydirmak suretiyle yatay ve dikey diizlemde kesistirerek
bir araya getirdigi bu nesnelerle, geleneksel yapilarin
pencerelerindeki demir kafesleri c¢agnistiran bir imge
olusturmustur. Bu demir parmakliklarin imledigi tutsaklik
kavrami, kemerin yan anlamlan ile birleserek ataerkil
sistemde kadin iizerine uygulanan baski ve siddete gon-
derme yapmaktadir. Gkgcebag Harem I adli eserinde bir
yandan baglam degistirmek suretiyle gostergenin anlaminm
degistirmeye yonelmis, bir yandan da génderge ve gosterge
arasindaki iliskiyi birka¢ katmanda dolayimlamak sureti-
yle yapiti cogul okumalara agmistir.

Resim 6: Resim 6: Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti (The
Dinner Party) 1974-9, Kansik Teknik 17.6 x 12.8 x 0.9 m
Brooklyn Museum, Brooklyn, NewYork

ilk kusak feminist sanatcilardan biri olan Judy
Chicago’nun 1974-1979 tarihleri arasinda 400°den fa-
zla goniillii asistanla birlikte gerceklestirdigi Yemek Daveti
isimli enstalasyon, mitoloji ve tarihten 39 iinlii kadin igin
hazirlanmis bir ziyafet masasidir. Uggen masamn birinci
kanadinda tarih éncesi dénemden Roma Imparatorluguna,
ikinci kanadinda Hiristiyanligin baslangicindan Reform-
lara, iiclincii kanadinda ise Amerikan devriminden femi-
nizme kadar olan siirecte iz birakmis kadinlara ayrilmis
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ozel birer yer bulunmaktadir. Her konuga ait bdéliimde
bir servis Ortiisii iizerine seramik bir tabak, pecete, catal,
bicak, kasik ve kadeh yerlestirilmistir. (cgen oturma
alaninin ortasindaki zeminin beyaz sirli seramik karolan
lizerine tarihte iz birakmis 999 kadinin ismi altin yaldizla
yazilmistir (Fineberg, 2014, 5.373).

Ucgen seklindeki masamin her bir kanadinda 13
oturma alan1 bulunmaktadir. Bu rakam Son Aksam Yemegi
temali tablolarda betimlenen kisilerin sayisidir. Ancak
Hiristiyan ikonografisine gore bu yemege katilanlarin hep-
si erkektir. Ustelik hepsi erkek olan sanatcilarin iirettigi bu
eserler, yiiksek sanat kategorisinde degerlendirilmektedir.
Erkeklerin Son Aksam Yemegi’'ne karsilik bu Yemek Daveti,
kiiltiirel olarak yemek pisirme, temizlik ve sofra kurma gibi
islerden sorumlu olan kadinlar icin diizenlenmistir. Sanatc
burada mindr sanatlar olarak nitelendirilen ve kadin iiret-
imi ile 6zdeslestirilen dikis, nakis, dokuma, 6rgii ve ¢ini
boyamasi gibi teknik ve yontemler kullanmistir. Siirece
dahil olan her tiirlii malzeme, teknik ve yontem gosterge
niteligine biiriinerek anlama katkida bulunmaktadir.

Resim 7: Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti”,

Detay

Ziyafet masasinin liggen bi¢imi bir yandan
kadin cinselligini, bir yandan esitligi, bir yandan da
hiristiyanbiktaki teslis inamsin1 simgelemektedir. Masa
lizerine serilmis olan her bir servis ortiisiine ¢esitli dikis
ve nakis teknikleri kullanilarak konuklardan birinin adi ile
birlikte yasam oykiisii, dramlar1 ve basarilarin1 simgeley-
en bezemeler islenmistir. Servis Ortiislinlin iizerine ise
her konuk igin 6zel olarak hazirlanmis seramik bir tabak,
altin yaldizlarla islenmis pecete, ¢atal, bicak, kasik ve bir
kadeh yerlestirilmistir. Devasa boyutlardaki masada en
dikkat ceken objeler canli renkler kullanilarak boyanmis
olan tabaklardir. Her konuk igin 6zel olarak tasarlanmis bu

g6z alic1 tabaklarin vulvamsi formlan, isaret ettigi kadin
cinselligini, servis ortiisiinde sembolik olarak anlatilan
tiim yasam dykiisiiniin dniine gegirirken, ¢ini boyama
teknigi ile gerceklestirilen bezemeler anlami yeniden
muglak bir konuma siiriiklemektedir. Ciinkii vulvams: ta-
baklardaki gicek ve kelebegi cagristiran bezemeler, fiziksel
varligin transformasyonu, yeniden dogus, gelip gecicilik ve
yasam dongiisii gibi anlamlarin tasiyiciigini yapmaktadir.
Ote yandan masada olusturulan kronolojik diizenin
baslangicinda, yassi olan tabaklarin giiniimiize yaklastikca
kademeli olarak heykelsi formlara déniismesi, kadinlarin
hak ve 6zgiirliik miicadelesinde kat ettikleri yolu simgele-
mektedir (Fineberg, 2014, s.374). Boylece gostergelerin
isaret ettigi anlamlar kadin gercegi ile iliskili z1t kavramlar
arasinda gidip gelir.

Toplumsal cinsiyet rollerine dair her tiirlii simgenin
kadin gercegi merkeze alinarak yapibozuma ugratildig
bu calismada gosteren konumundaki her dge, gostergeyi
olusturan kavrami yikma eylemine odaklanmistir. Soy-
lemez (2011), Aksam Yemegi Daveti’nde tarihsel siirecte
kadinlig1 temsil eden her tiirlii “simge”nin kadin ve disilik
kavram1 arasindaki iliskiyi sorunlu hale getirdigini if-
ade etmektedir (s.5). Gosteren ve gosterilen arasinda
olusturulan muglak alan, anlamin kadin gercekligi ile
ortlismesini engellemektedir.

Uretim siireclerinin de yapita dahil oldugu bu
calismada yer alan her tiirlii gosterge birden fazla kavrama
isaret etmekte; bu kavramlarin olusturdugu farkli kom-
binasyonlar ise ¢ogul okumalara olanak saglamaktadir.
Davet masasinin licgen bicimi, masanin on {i¢ kisi icin
hazirlanmis olmasi, seramik tabaklarin {izerindeki siis-
lemeler, servis ortiilerine islenmis olan yasam &ykiil-
eri, ishirligine dayali liretim siirecleri, ve bu siireclerde
mindr sanatlarin kullanilmis olmasi birer gosterge niteligi
tasimaktadir. Ancak her bir gosterge bir yandan kadin
cinselligine, bir yandan yasamin gelip geciciligine, bir yan-
dan da erkek egemen toplumda kadinin her alanda verdigi
varolma miicadelesine isaret etmektedir. icinde cogul an-
lam kapasitesi barindiran kurgu bu haliyle bir matris tab-
losunu cagristirmaktadir. Ote yandan gostergelerin refer-
ans verdigi kavram, olgu ve gercekliklerin kendi aralarinda
giristikleri rekabet anlami belirsizlestirmekte ve yapitin
bicim {izerinden okunmasina yol agmaktadir. Baska bir
deyisle gosterilen gosterene indirgenmektedir. Judy Chi-
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cago Derrida’nin bir elestiri yontemi olarak gelistirdigi
yapibozum tekniginin dinamiklerini kullanarak bir yandan
sanat diinyasinin bir yandan da yasamin igcindeki ikilemleri
feminist bir duyarlilikla desifre etmektedir.

Resim 8: Giilsiin Karamustafa, “Fragmanlari Fragmanlamak?”,
cesitli sayida fragman, herbiri 15x20 cm. / 15x15 cm. enstalasyon
goriintiisii, 1999

1980’li yillarda “yiiksek sanat” olarak nitelendirilen
pentiir gelenegine kitsch unsurlarla miidahale eden Giil-
siin Karamustafa’nin eserlerinde go¢ olgusuyla birlikte
giiclenen arabesk kiiltiir, sosyolojik bir incelemenin gor-
sel metaforlan gibi ele alinmistir. Sanat¢inin 1990’larda
tirettigi calismalan birbirine baglayan kavram ise oryan-
talizmdir. Giilsiin Karamustafa Fragmanlari Fragmanlamak
(1999) isimli calismasinda oryantalist resim repertuarina
ait eserlerden aldig1 kadrajlar, bir araya getirerek sergile-
mektedir. El, ayak, gogiis, kalca ya da portrenin bir boliimii
gibi kadin bedenine ait parcalar sunan bu kadrajlar, se-
ramik karolar gibi aralarinda bosluklar birakilmak sureti-
yle diizenlenmistir. Duvardan zemine dogru yayilan bu
diizenleme, Islam cografyasina ait geleneksel yapilardaki
bezeme mantigim cagnstinr. Ote yandan karton iizerine
lazer baski yapilarak biiyiitiilen imgelerin coklugu izley-
icide mekanik bir etki yaratmaktadir.

Harem kadinlarinin yapay bir gdsterimini sunan ory-
antalist resimler, Karamustafa’ya gore son tahlilde arzu ile
ilgilidir. Bu resimlerdeki kadinlik durumunu yapibozuma
ugratan sanatci, erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyicil-
er icin dretilmis olan oryantalist eserlerde bireyselligi yok

edilen kadinin mutlak denetim ve emre amadeligin nesnesi
haline gelmesini desifre eder. Ote yandan close-up ydnte-
mi ile kadin cinselligine yapilan vurgu, cagdas diinyanin
herseyi arzu nesnesine indirgeyen pornografi algisina gon-
derme yapar (Heinrich, 2007, 5.83).

Dogu-Bati, kadin-erkek, parga-biitiin, bosluk-doluluk,
acik-koyu gibi karsitliklarin bir araya gelerek anlamlan
actig1 ve ¢cogul okumalara olanak sagladig1 bu yapit, kim-
lik ve beden algisindaki parcalanma ve 6znenin yok olus
siirecine dairdir. Karamustafa gostergelerin baglamim
degistirmek suretiyle baska anlamlara evrilmesinin éniinii
acmis; gosterge dizgesine ekledigi yeni unsurlarla anlam
katmanlarimi cogaltmistir. Bu nedenle Fragmanlari Frag-
manlamak ne sadece kadinla, ne Dogu ile ne de kimlikle il-
gili degildir. Hem Dogulu hem de Batili kadinlarin kadinlik
durumu; oteki {izerinden kendini algilayan Dogu ve Bati;
sadece gecmiste degil, cagdas diinyada da bireysel kim-
liklerin yok olusuna dair séylemler icermektedir.

Sonug

Bir ist yapinin dayattigi her tiirlii dogru ya da hakikatin
sorgulandig, bireyselliklerin 6n plana ¢iktig1ve cogullugun
hakim oldugu giiniimiiz diinyasinda, sanat da her yoniiyle
cogulcu bir goriinime biirinmistiir. Cogulluk kavrami
hem ¢ok dilli bir sanat ortamina isaret etmekte, hem de
birden cok disiplini ve medyay1 kullanarak kendini ifade
eden sanat¢1 tiiriiniin yayginlasmasim1 ima etmektedir.
Ote yandan bu cogul goriiniim, disiplinlerarasilik ve coklu
estetik kavramlar ile zenginlesmekte ve birden fazla me-
dyumun bir arada kullamildig1 video, resim, enstalasyon,
heykel vs. arasinda salinan melez yapilar giderek popiil-
erlik kazanmaktadir. Sanat yapitinin sabit ve degismeyen
bir anlam1 oldugu yoniindeki klasik diisiince ise coktan
terkedilmis; metnin ¢ogul anlam {iretme kapasitesine vur-
gu yapan postyapisalcilar, sanat yapitinin anlam evrenini
cogulluga agmistir.

Sanat yapitim sonsuz anlam iireten bir organizma
olarak ele alan postyapisalci yaklasim; yaratici 6zne olarak
sanat¢inin kullandigr bigimsel araglarin onun bireysel
kararlarini asarak farkli anlamlar iiretebilecegi gibi; farklh
bireysel arka planlara sahip izleyicilerin; sosyo-kiiltiirel
cevre, cografya ve zamanla birlikte degisen algilarin; ve
hatta yapitin bulundugu/sergilendigi fiziksel mekanin
farkli okumalara olanak taniyarak anlami cogaltacag
goriislinii desteklemektedir.
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Postmodernizmin elestirel soylemi olarak kabul edi-
len yapibozumculuk, esasen bir metin okuma ve anlama
yontemi olarak gelistirilmistir. Ancak bu ydntem, sadece
sanat yapitlarinda degil sosyal yasama dahil olan her tiirlii
yap1 icindeki ikilem ve celiskilere odaklanmaktadir. Der-
rida, ikili karsitliklar iizerine kurulmus olan Batil diisiince
geleneginin bir degerler hiyerarsisi olusturarak, anlam
sabitledigi goriisiindedir. Bu nedenle dstii ortiilmis,
bastirilmis yada disanda birakilmis olanlarnn  agiga
cikartmakicin tiim yapilarinisleyisini cozmeye yonelmistir.

Metnin anlamim ¢6zebilmek i¢cin metinde olmayan-
la, soylenmeyenle ilgilenen yapibozum yontemi, cagdas
sanat pratikleri iizerinde de etkili olmus ve hem yasamin
icindeki ikilemleri ortaya ¢ikartmaya hem de “sanat” ya-
pitinin kurgulanma siirecine odaklanarak gonderge-gos-
terge ve gosteren-gdsterilen arasindaki muglak alanlan
desifre etmeye yonelik yapibozumcu eserler iiretilmistir.
Sonug olarak Derrida’nin gelistirdigi yapibozum yontemi,
bize gercek yada hakikat diye sunulan herseyin goreceli
oldugunu; anlamin sabit olmadigin, baglam degistiginde
gostergelerin yeni anlamlar liretebilecegini soylemekte; ne
yaratici 6znenin ne de izleyicinin belirli bir anlam1 ikame
edemeyecegini hatirlatmaktadir.
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