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Arastirma Makale / Research Article

Seramik malzeme hem gec¢misinden tasidig1 gelenegi hem de teknik imkanlarinin gesitliligi sebepleriyle sanatgilarin birbirin-
den ¢ok farkli sanatsal ifade bigimleri gelistirmesine imkan saglamaktadir. Ancak seramik sanati, malzemenin yapis1 ve tari-
hinde barindirdig tiim avantajlarina karsilik giiniimiizde sergileme konusunda tam da bu &zellikleri sebebiyle gesitli sorunlar ve
engellerle karsilasmaktadir.

Uretildigi dénemdeki islevinden ayr olarak giiniimiizde cogu seramik, vitrin ve kaidelerle sergilenmektedir. Bu sergileme, giinii-
miiz miizelerinin gerek koruma gerekse de bilgilendirme amacgl tasarlanmasi sebebiyle secilmistir. Sanatcilar bu sergileme yon-
temlerini ve malzemelerini benimseyerek sergilerinin mekanla olan iliskisini biitlinliikten uzak ve kopuk olmasina yol agabilme-
ktedirler.

Mekan iliskisi ve yardimci malzemelerin kullanimiyla ilgili sorunlar sanatginin sergileme sirasinda yaptigi se¢imlerle asilabilir.
Sergileme sirasinda kullanilan yardimci malzemelerin ¢alismanin bir pargasi oldugunun kabuliiyle birlikte, calismanin mekan ve
nesneyle biitiinligiinii olusturan ve anlamiyla ortiisen sekilde tasarlanmasi anlatim birliginin korunmasini saglayacaktir. Aym
zamanda mekanla beraber diisiiniilen, sergi mekaninin hem anlam1 hem fiziksel yapisi hem de teknik kosullar1 degerlendirilen bir
calisma yapilmasiyla sergileme sirasinda 6zgiinliigiin kaybedilmesinin dniine gecilecektir.

Anahtar Sozciikler: Seramik sanati, Modern miize, Sanat mekani, Sergileme biitiinliigli, Sergileme sorunlari, Sanatsal ifade,
Yardimci malzeme, Kaide.

Exhibition Problems in Ceramic Art
Abstract

Ceramic material has the possibility of developing unique artistic expressions due to the diversity of both technical and traditional
background. Yet ceramic art, despite the structure of the material and the advantages of its history, encounters problems and obsticles
at exhibition phase because of these backgrounds.

Despite the original function, most of the ceramic art works are displayed in glass showcases and pedestals. This display is used for
protection and information functions of modern museums. Artists may make their exhibition’s relation with the space irrelevant and
detached by adopting this display techniques and materials.

These problems with the exhibition space and other materials can be prevented by the artist’s choices during the installation phase
of the exhibition. The unity of the whole exbition’s statement can be restored by the recognition of other materials as a part of the
exhibition. At the same time, thinking with the exhibition space- both physical element, technical circumstances and context of the
space- and designing through will prevent the loss of genuineness.

Keywords: Ceramic Art, Modern Museums, Art Space, Exhibition Display, Exhibition Wholeness, Exhibition Problems, Artistic Expres-
sions, Auxiliary Materials, Exhibition Pedestal.
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“Sanat¢inin s6yleyecedi bir sey olmali; ¢iinkii amaci,
forma hakim olmak degil, onu i¢sel anlamina uyarlamaktir.”

Wasilly Kandinsky (2001, 5.135)

“Yeni bir seyler yapmaya ¢agriliyoruz, ayak basmamis bir
toprakla yiizlesmeye, kimsenin gidip de bize yol gostermek igin
dénmedigi bir ormana dalmaya ¢agriliyoruz.”

Rollo May (2008, s.40)

Giiniimiizde sanatin iiretilmesi ve sergilenmesi birbirinin
devami ve hiitiinleyici parcasi olsa da tarihsel siireg iginde
incelendiginde aslinda o6ziinde ¢ok farkli noktalardan
gelistikleri goriilmektedir. Sanatin iretilmesi tamamen
sanat¢cinin kendi zihninden baslayan yalniz bir yaratim siire-
ciyken, sergilenmesi sanat¢idan bagimsiz bir cok kisinin
dahil oldugu bir etkinlikler zinciridir. Sanat¢inin liretimi, es-
erin sonradan gecgecegi yollar yonlendirse bile, kendi se¢im-
leri dogrultusunda yon alir. “Sanat eseri, gizemli ve gizli bir
bicimde sanat¢idan dogar. Ondan yasamini ve varolusunu
kazamr.” (Kandinsky, 2001, s.133) Bunun yaninda sergileme,
en az bir mekan ve izleyici olan en az bir baska kisi gerektirir.

Sanatin sanat¢inin egemenlik alanindan ¢ikip diger kisi
ve mekanlarla iliskilenmesinin ilk ornekleri Antik Yunan’a
dayanir. Antik Yunan mitolojisindeki dokuz ilham peri-
sinin mekan1 oldugu diisiiniilen miizeler, donemin kutsal
mekanlandir. Bu kutsallik anlayis1 gliniimiiz miizelerinde de
ziyaretcilerin gosterdigi tipik davramslarla (saygi goster-
mek, sessiz olmak, vh.) devam etmektedir. “Antik Yunan’da,
baslarda, miizelere adanmis bahge, tapinak, kutsal kalinti
odalan gibi bircok yere, hatta kimi festivaller kadar kitaplara
da miize denebiliyordu...Ama asil miize efsanesini yaratan, MO
4. yiizy1lda kurulan ve en az yedi yiizy1l etkin olan Iskenderiye
Kiitiiphanesidir.” (Artun, 2014, s.13) iskenderiye Miizesi
olarak da anilan bu mekan, hem dénemine ait tiim bilgiyi hem
de iiretilmis tiim sanat eserlerini barindirma, gelistirme ve
tiretimine ev sahipligi yapma islevlerine sahipti.

Miizeler ve icerdikleri “degerli” varliklar, toplumun deger
algisinin da degisimiyle beraber, sanatin da iginde var oldugu
ilk koleksiyonlar1 olusturmaya baslamistir. Koleksiyonlarin
olusturulmas1 ve sanatin sanat¢idan ¢ikip ikinci bir islev
kazanmasina, statii sembolii olmasina yol acar. Bu koleksiyon-
lar ilk sergilemeleri de icerir. “Ilk koleksiyonlarin adaklardan
olusturulmas gibi, ilk sergiler de ganimetlerden ve hazinel-

erden olusur. Servet, kudreti sergiler.” (Artun, 2014, s.21)

Giiniimiiz miizeleri ve koleksiyonlari, sanatla iliskili
diger islevleriyle beraber hala statii sembolii ve gii¢ sim-
gesi olarak islev gormektedir. Bunun yaninda sanat¢i ve
sergileme iliskisi, Antik Yunan’dan itibaren sanat sahnesine
dahil olan koleksiyoner, kiiratér ve miize sahipleri/ydneti-
cilerle ayrilmayan bir birliktelik i¢indedir. Sanat1 olusturan
tim parcalarin arasinda ilk giiniinden giinimiize degeri
azalmayan, degismeyen ve baskinligi hafiflemeyen tek oge
mekandir. “Bugiin geldigimiz noktada, 6nce sanat1 degil,
mekani gordiiglimiiz agiktir. Gozlerimizin dniinde canlanan o
beyaz, ideal mekanin, aslinda her goriintiiden daha etkili bir
bicimde yirminci ylizy1l sanatinin arketipik imgesi oldugu id-
dia edilebilir; genellikle i¢inde sergilenen sanatla baglantili
olarak tarihsel siirecte kaginilmaz bir mesruiyet kazanmistir.”
(O’Doherty, 2010, 5.30)

Sanat¢inin iretiminden sonra gelisen biitiin siirecler
ve sonunda eserin sergilenme noktasina ulasmasi, yani es-
erin mekanla iliskilenmesi, sergilemeyi olusturur. Sanatgi, bu
stirecin her noktasinda, bir iiretici olarak degil ama eseriyle
iliskili ikincil bir kimlik edinerek, sergilemede s6z hakkina
sahip olabilir. Sadece eserlerin tasarlanmasi degil, biitiin ser-
gileme detaylaryla beraber yapilacak bir tasarim ve mekanla
iliski kuran calismalar yapmak, sanatcinin istedigi sergile-
meyi yapabilme hakkina sahip ¢ikmasini saglar.

Bunun yaninda sanatgilar, ¢calismalarinin sergilenmesini
ikinci kisilerden bagimsiz gerceklestirmek icin baska yollar da
bulabilirler. Bagimsiz galeriler, sanat¢1 inisiyatifiyle kurulmus
sanat mekanlar ya da kamusal alanda sanat¢1 inisiyatifiyle
gerceklestirilen kolektif calismalar, sanat¢ilara alternatif if-
ade alanlan tamyabilir.

Bu metinde galeri ve miize mekanlarinda yapilan sergil-
erle ilgili sorun ve ¢dziim Onerileri incelenecek olup, bagimsiz
sanat mekanlar ve kamusal alanda yapilan calismalar kapsam
dis1 birakilmistir.

Seramigin Sergilenmesi: Vitrinler, Kaideler

Seramik, zanaatin kattig1 ustalik ve teknik bilginin yaninda,
malzemenin kendi yapisinda bulunan cesitliliginin kattig
doku, renk, iiretim yontemleriyle beraber sanatgilarin farkl
kisisel ifade bigimleri gelistirmesine ve ozgiin calismalar
yapmasina imkan saglar. Ancak seramik sanati, malzemenin
yapisi, ¢esitliligi ve tiim tarihine karsilik gliniimiizde sergileme
konusunda, mekan kullanim1 ve yardimc1i malzemelerin
secimiyle ilgili cesitli sorunlar ve engellerle karsilasmaktadir.
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Bu sorunlarin temel kaynag, seramik malzemenin
sergilenmesinin giinlimiizde en yaygin bulundugu vyerlerin
miizeler olmas1 ve sanatgilarin bu mekanlardaki sergileme

anlayislarim kisisel sergilerinde de devam ettirmelerdir.

Tarihsel siire¢ icinde miizeler sanatin sergilenmesinde
en dnemli mekanlardir. Daniel Buren “Miizenin Islevi” isimli
makalesinde miizenin {i¢ temel islevinden bahseder: estetik,
ekonomik ve gizemli. Buren’e gore miize bir yandan estetik
bir cerceve sunar ve calismay1 tiim 6gelerin merkezine koyar,
diger yandan sanata ekonomik bir deger katarak toplumla
bulusmasi, teshiri ve tiiketilmesinin onilinii acar. Miize diger
bir yandan da icerdigi tiim lretimleri sanata doniistiiriir ve
sanat olarak tayin eder. Buren makalesinde “miize” olarak
bahsettigi her mekanin aslinda giiniimiiz galerilerine de denk
gelen bir anlam igerdigini ekler. (Buren, 1966, 5.189)

Miizenin ve galerinin sanatin kaynagi olmasinin yaninda,
bu mekanlar sergileme adina bircok kabullenilmis yontemin
de baslangic noktalandir. Giiniimiiz miizelerindeki sergileme
teknikleri- mekan kullanim1 ve yardimci malzemelerin seci-
mi- miizelerinin koruma, arsivleme ve gosterme/ teshir etme
gorevleriniyerine getirmesiicin tercih edilmektedir. Miize ser-
gileri sanatcilarin kendilerini ifade alani olarak kurguladiklan
kisisel sergilerinden farkh disiiniilmelidir. Sanatgilarin
sergilerinde oncelik koruma ve arsivleme degil, izleyiciyle
bag kurma, kendini ifade etme ve fikirlerini aktarmaktadir.
Dolayisiyla bu iki sergileme alanina farkli bakmak ve farkh
kurgulamak gerekmektedir.

Giiniimiizmiizelerinde bulunan seramik koleksiyonlarinin
¢ogu, islevsel secimler sebebiyle, birbirine cok benzeyen me-
kan kullanimlarn ve sergileme yontemlerine sahiptir. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Londra Victoria&Albert
Miizelerinin genel goriiniimlerinde birbirine benzeyen ser-
gileme kimlikleri goriilmektedir (Resim 1). Bu sergileme
kimligi diinyamin bircok yerinde bulunan miize kimliginin
tipik birer 6rnegidir. Bu drneklerde cam ve ahsap kullanilarak
olusturulmus dikddrtgen prizmalar, icerisinde sergilenen
nesnelerden daha biiyiik ve baskin karakterlidir. izleyicilerin
dolasmasi i¢cin mekanin igine esit araliklarla yerlestirilen bu
kiitlelerin highiri bir digerinden daha 6ncelikli olmamakla
berber, karmasik bir atmosfer olusmasina sebep olur. Bu
karmasik atmosferde bir sanatcinin (6zel olarak karmasayi
hedeflemediyse) kendini ifade etmesi ve izleyicinin de sergiyi
algilayabilmesi ¢ok zordur.

s L 5

Resim 1. Anadolu Medeniyetleri Miizesi (sol) (Ankara) ve
Victoria&Albert Miizesi (sag) (Londra)

Miizelere ait bu sergileme yontemleri sanatgilarin kisisel
sergilerinde ve ¢agdas sanat koleksiyonlarinda da goriilmek-
tedir. Bu yontemler, miizeler disindaki mekanlarda ¢ogu za-
man sergileme kimligi olarak degil, sergileme sorunu olarak
karsimiza cikmaktadir. Burada sanat¢inin bir ayrim yapmasive
miizelere ait sergileme yontemleri yerine, kendi ¢calismalarim
biitiinleyecek olan ydntemlerle calismas1 gerekmektedir.

Sergileme  asamasinda  gdzlemlenen  sorunlarin
kaynaklar, seramik sanatinin malzeme temelli bir sanat alam
olmasindan dolay1r geleneksel uygulamalara yakinligidir.
Seramik sanati alaminda yapilan sergilerde karsilasilan
sorunlar, mekanla ilgili sorunlar ve yardimci malzemel-
erle ilgili sorunlar olarak iki ana baslikta toplanabilir.

Bu sorunlar aslinda kisisel secimlerle ilgili degildir.
Sanatla ilgili zihinde olusan “sergi” fikrinin tekrarlanmasa, bir
cesit “kopyalanmasi” sonucunda ortaya ¢ikan sergi arketipine
sadik kalinmasidir. Dolayisiyla bu sorunlara bir taklit sorunu
olarak da bakilabilir. “Taklit ya da Mimesis, tarih boyunca
sanatin ya da mimarligin degerlendirilesinde 6nemli bir ka-
vram olmustur. Insan hichir seyi yoktan var etmedigine ve
kendisiden once yapilanlardan tiimiiyle soyutlayamadigina

45



L6

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ayse KURSUNCU - Seramik Sanatinda Sergileme Sorunlari

gore ‘taklit’in varligin1 kabul etmek durumundadir...Bu durum-
da toplumun hafizasina ve bilincaltinda insanlarin zihnine de
yerlesen seyler, insanin tasarimlarini etkiliyor, yaraticihigim
yonlendiriyor.” (Yiirekli F., Yiirekli H. 2004, 5.129)

Sanat tarihinden, toplumdan ya da gozlem yaparak
edinilen “sergi” fikri, sanatgilarin bu alanda yaptiklan
secimlerini sorgulamalariyla degistirilebilir. Bu sabit verili
sanat, sergi, sanat¢i kavramlarim sorgulayan sanatgilar,
perfomans, arazi sanati, dijital sanat gibi bircok yeni akimi
olusturmusglardir. “Sanatgilar 1960’lar boyunca ve 70’le-
rin baslarinda, biitiin diinyada, sanatin yapisina iliskin
varsayimlari es zamanm olarak sorgulamaya baslamistir.
Bu tiir sorgulamalar dinamik, ¢ogu kez de cekismeli bir
sanat ortaminin olusmasina neden olmus ve zaman iginde
sanat uygulamasi ve kurami iginde kabul edilen ile edil-
meyen arasindaki sinirlart agmistir.” (Atakan, 2008, s.20)

Dénemine gore yenilik¢i olan sanat akimlar zamanla
sanatin “normal” sinirlan i¢inde kalmis ve elestiri niteligini
kaybederek var olan sanat kabullerini desteklemistir.
Zamaninda sanat cevrelerince biiyiik tepkilere yol agan
galismalar giinlimiizde yapildiginda siradanlasmis ya da
icerigini kaybetmistir. Sanatgilarin tekrara kapilip yapilmis
olan1 tekrarlamasinin dniine gecebilecek en dogru sozii Brian
O’Doherty sdylemistir: “Herkes unutmayi segmedikge, bir san-
atsal eylem ancak bir kere yapilir.” (0’Doherty, 2010, 5.90)

Mekanla ilgili Sorunlar

Mekanla ilgili sorunlar, genellikle calismalarin sergileme
mekan1 diisiiniilmeden iiretilmesi ve sonradan herhangi
bir mekana vyerlestirilmesiyle ortaya c¢ikar. Dolayisiyla
olusan sergi de herhangi bir sergiye ya da giinimiizde
sergi denildiginde zihnimizden canlanan “sergi” arketipine
benzer. Mekan diisiiniilmeden yapilan sergilerde ¢ogu zaman,
calisma ve mekan birbiriyle uyumlu olmadig icin biitiinliik
saglanamaz. Oysa ki bir sergide sadece iiretilen nesnenin
tek basina anlami ve form-teknik becerileri yeterli degildir.
Sergilenen mekanin rengi, 15181, mimari kurgusu, dokusu ve
boyutlari da sergilenen nesnenin- aktarilan fikrin- izleyici
tarafindan algilanmasi lizerinde etkilidir. Bunun yaninda sergi
mekaninin anlami, igerigi ve tarihi de yapilan ¢alismalarin
anlami i¢in degerli noktalardir.

Calisma ve mekan iliskisindeki ilk sorun mekanin
boyutlar1 ve sergilenen calismalarin miktandir. Cok genel
bir tarif yaparsak, amaci bir fikri ya da durumu diger kisilere
aktarmak olan sanatin bu aktarimi yapabilmesi igin sayi-

adet-miktarin ya da boyutun artmasi gerekmez. Cogu za-
man nitelik yerine nicelik 6ne ¢ikmakta -sanatgilarin kendi
yaptiklar tretime verdikleri deger sebebiyle- ve bir mekan-
da algilanabilecek miktardan cok daha fazla sayida calisma
sergilenmektedir. Bu hem izleyicilerin birbirinden bagimsiz
calismalan rahat ve net algilamasina hem de mekan iginde
dolasimina engeldir. Sergilerde dolu alanlar ve bos alanlar
arasinda denge kurulmalidir. Hong Kong Pace Galerisi’nde
2016 yilinda acilan Alexander Calder sergisi ©Orneginde
(Resim 2) calismalarin kapladiklari alan ve mekandaki bosluk
arasindaki iliskinin dogru kurulmus oldugu goriilmektedir.

Resim 2. Alexander Calder sergisinden goriiniim, 2016, Hong Kong

Calisma-mekan iliskisindeki diger bir sorun ise
mekanin kurgusu, dokusu gibi fiziksel 6zellikleriyle yapilan
calismalarin uyumlu olmamasidir. Bu sorun da yine serginin
tasarim asamasinda mekanla iliskinin hesaplanmamasi sonu-
cunda ortaya ¢ikar.

Giinlimiizde c¢ogu galeri “beyaz kiip” anlayisinda
mekanlardir. O’Doherty beyaz kiip terimini kullanirken ide-
al bir sergileme mekam tipolojisi tarif etmektedir. “ideal
galeri mekan, sanat yapitinin ‘sanat’ olarak algilanisina en-
gel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit
olarak degerlendirilme siirecinde kendi digindaki herhangi
bir seye dikkat ¢ekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir.”
(O’Doherty, 2010, 5.30)

Beyaz kiip anlayisinda galerilerde sergi hazirlamak
teknik agidan birgok kolayliga sahiptir: yapilan calisma net
bir geometriye sahip, beyaz ve nétr mekanda rahatcga goriil-
ebilir, baska 6gelerin varligiyla boliinmez, iizerindeki biricik-
lik etkisi azalmaz. Bu mekanlarda sergilenen her ¢alisma, me-
kana uyum saglar fakat mekanda herhangi bir ge¢mise, varlik
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izine rastlanmadigi i¢in yapay bir aidiyete sahip olur. Bir
bakima “orada olmak icin sanki 6nce 6lmiis olmak gerekir.”
(0’Doherty, 2010, s.31)

Bunun yaninda kendine ait dokusu, rengi ve geometrisi
olan miize ve galeriler de mevcuttur. Bu mekanlarda ¢alisma
yapmak isteyen sanatcilarin, mekanin kendine has ozellikleri-
ni, calismalarinin tasarim asamasindayken {iretimlerine dahil
etmeleri, calismalarinin mekandan kopmasina ya da mekanin
icinde kaybolmasina engel olur. Ayrica kendi karakteri olan
mekanlar, sanatciya, sanat nesnesine ve izleyiciye bag kura-
bilecekleri gercek bir varlik hissi verir. Kendi karakterine sa-
hip mekanlar calismalar gorsel olarak zorlarken icerik olarak
besler.

Sergileme ve mekan iliskisinde Edmund de Waal’in
calismalann drnek gosterilebilecek niteliktedir. Sanatginin
sergilerinde hem kisisel ifade dili ve ¢alismalarinin karak-
teri bozulmadan okunabilmekte, hem de mekanin renk, doku
ve form ozellikleriyle birlesmektedir. De Waal, 2017 yilinda
Cenova’da gerceklestirdigi sergisinde yer alan London Letters
calismasinda, galeri mekaninda bulunan kapilar ve odalarin
icice gecmesinden dolay1 olusan katmanl yapiy1 tekrar eder-
ek kullanir. Bu mekan ve calisma arasi tekrar, bir diyalog ku-
rarak biitiinliik olusturulmasini saglar. (Resim 3)

Resim 3. Edmund de Waal, London Letters, 2017, Cenova

Mekan ve calismalarin arasindaki iliskide yasanan
sorunlarin ¢oziilmesi icin sanatcilar cesitli kisisel yollar
bulmuslardir. Modiiler sistemde calismalar yapmak, mekana
0zel yerlestirmeler ve diizenlemeler bu sorunlarin ©Oniine
gecebilmek icin de gelistirilmis anlatim yontemleridir. Baz

sanat¢ilar ise galeri-miize mekanlarindan ¢ikmayi, arazi
sanati, kamusal sanat ve sokak sanati alanlarinda, gelenek-
sel sergileme yontemlerinden uzaklasabilecekleri alterna-
tif arayislarda bulunmuslardir. Bu arayislar ¢agdas seramik
sanatina yeni mekan anlayislari ve sergileme olanaklan
sunmustur.

Sanatcilar mekan ve calismalann arasindaki iliski
sorunlarini, sergilenen ¢alismalarin sayilarin1 ve boyutlarin,
mekanin dolu-bos iliskisine gore dengeli olarak hesap-
layarak asabilirler. Ayrica sanatgilar, mekanin geometrisi
ve dokusu gibi somut, mekanin anlami ve tarihi gibi soyut
degerleriyle birlikte tasarlayarak, daha dogru ve etkili serg-
iler olusturabilirler.

Seramik calismalarin mekanla iliskisinde, hem yogunluk/
hacim ve mekanin fiziksel yapis1 hem de mekanin anlam
acisindan bakmak gereklidir. Her ¢alismanin ve serginin
kendi iginde bir anlam1 oldugu gibi iliski kurdugu mekanin
da anlami vardir. Hangi cografyada oldugu, tarihcesi, daha
once acilan sergiler, mekanin dnceki islevleri gibi noktalar,
mekanin anlamini ve yeni acilacak sergiyi degistirir. Serginin,
mekanla ilgili tiim bu bilgilerle beraber diisiiniildiigiinde nasil
bir biitiin olusturdugu, kendi icindeki anlam1 destekleyen ya
da eksilten bir noktadir.

Claire Twomey’nin 2016 yilinda gergeklestirdigi Time
Present Time Past isimli ¢alismasinda da mekanin anlam
calismanin merkezinde yer almaktadir (Resim 4). William
Morris Galerisi’nde yapilan ve sergilenen calismasinda
sanatg1 katilimcilarla beraber iiretim yapilmistir. Morris’in
kimliginin ©&gelerinden olan desen, renk ve tekniklerde
tiretilen calismalar, mekanin anlamini icermektedir. Bu sergi,
mekanin anlami iizerinden temellenmis ve tasarimdan iire-
time kadar tiim asamalarda alinan kararlar, anlamla iligkili
olarak verilmistir

William Morris Galerisi, Londra
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Bu drnekte de oldugu gibi mekanin anlamiyla beraber
iretilen ¢alismalar, baska bir mekana tasindiginda anlamim
kaybeder ya da zayiflar. Buna benzer bir aidiyet sanat
alaninda kamusal heykellerde ve anitlarda da goriilmektedir.
Sadece bir mekan igin tasarlanip iiretilen sanat calismalarinda
mekan sadece bir yerlestirme alan1 degil, ¢alismanin ana
unsurlarindan birisidir.

Yardimar Malzemelerle flgili Sorunlar

Sergilemede goriilen baska bir sorun da sergileme igin
kullamlan yardimci malzemelerin kullanimiyla ilgilidir. Bu
sorun da yine benzer bir noktadan, yardimc1 malzemelerin
boyutlar, formu ve malzemesinin tasarim asamasinda
degil, iretim sonrast1 sergiye dahil edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢ilarin disinda, miize ve galeri
calisanlar/ yoneticilerinin de kararlarnyla iliskili olarak
yapilan bu segimler, sadece sanatgilarin degil sanat alaniyla
ilgili diger kisilerin de bilin¢li uygulamalarina baghdir. Galeri
ya da sergi mekanlarinin her organize ettikleri sergide aym
malzemeleri kullanma kolayligin1 se¢meleriyle sanatgilar
yardimci  malzeme konusunda kisitlanmaktadir.  Aym
sergileme elemanlarinin kullamlmast mekanda agilan her
serginin bir digerine benzeyerek karakterini kaybetmesine
sebebiyet vermektedir. Bu sorunlar tiim serginin ilk andan
itibaren, iiretilen seramiklerle beraber yardimci malzemelerin
de tasarlanmasi yontemiyle ¢6ziimlenebilir.

Sergileme elemanlanyla ilgili en basanli &rnek
Copenhagen Ceramics galerisinin uygulamalarinda goriil-
ebilir. Danimarka’da 2012-2014 yillan arasinda seramik
sanatcilanyla ¢alismis olan Copenhagen Ceramics galerisinde
acilan her sergide ayn bir yardimca malzeme kullanmistir.
Beyaz kiip bir galeri olan Copenhagen Ceramics galerisi, aym
mekanin farkl sergiler ve sergileme teknikleriyle ne kadar
farklilasabilecegine bir 6rnektir. Kullanilan birbirinden farkl
yardimc1 malzemeler, sergilere ayirt edici dzellikler katmistir.
Sergiler, sadece seramik formlarla degil, sergilemenin tii-
miiyle iliskili olarak olusturulmustur.

Galeri mekaninda bulunan ahsap kiris ve kolon, mekani
simetrik olarak ikiye bdler, bununla iliskili olarak da acilan
27 sergiden hemen hemen hepsi iki sanat¢inin bir arada yer
aldig1 bir ortak sergi olarak diizenlenmistir. Secilen ¢alismalar
birbirine benzese bile sergileme ydntemlerinin dogru
kullanilmasiyla, her iki sanat¢inin da calismalan birbirinden
rahatlikla ayrilmaktadir. (Resim 5-6-7)

Galeride 2014 yilinda acilan X-Scapes sergisi, (Resim

5) Merit Tinglef’in panolar ve Martin Bodilsen Kahldahl’in
formlarindan olusmaktadir. Tinglef’in ¢alismalarn duvarda
yer alirken Kahldahl'in ¢alismalarn ahsap kaideler {izerinde
ve mekanin ortasinda bulunmaktadir. Sergi, calismalarin renk
ve geometrik farkliliklarinin yaninda, galeri mekaninin farklh
alanlarinda yer almalanyla da kolaylikla ikiye ayrilmaktadir.
Kahldahl’in ¢calismasinda kullanilan ahsap kaideler, seramik
calismalarin renklerinde boyanmistir. Boylelikle seramik
form ve ahsap kaide bir biitiin olarak algilanmakta, seramik
ve ahsaptan olusan tek bir calisma olarak goriilmektedir. Artik
bir biitiinii olusturan bu ikilide yardimc1 malzeme ¢alismanin
kendisine doniismiis ve sergiye 6zgiin bir karakter katmistir.

Resim 5. Merit Tinglef ve Martin Bodilsen Kahldahl, X-Scapes,
2014, Copenhagen Ceramics Galerisi, Kopenhag

Copenhagen Ceramics galerisinde yine 2014 yilinda
acilan bir baska sergi olan For miles...&tanton, (Resim 6)
Mikael Jackson ve Sophus Ejler Jepsen’in ¢alismalarindan
olusmaktadir. Bir ©onceki ornekte goriilen X-Scapes ser-
gisinden farkl olarak sanatgilar, mekan iki esit bolimde
kullanmislardir. Sergide baskin olarak yer alan ¢alismalar,
ahsap yardimc1 birimlerle beraber kullanilmaktadir. Bu ahsap
birimler, her iki sanatgi icin de farklh kullanim seklerine sa-
hiptir.

Jackson yigma bir striiktiir olarak tasarladigi seramik
calismalarim galeri mekaninin bir tekrar1 olan ahsap birim-
lerin lizerinde sergilemistir. Boylece kiigiik 6lcekte iirettigi
mimari birimleri, yine mekanin benzeri mimari yapilarla
ve mekanin kendisiyle biitiinlestirmistir. “..Jackson’in yeni
seri calismalarimin ¢ikis noktasi, galerinin mimari yapis1 ve
fiziksel dengenin arasindaki iliskiyi arastirmaktir. Seramik
calismalar, kesisen geometrik elemanlarin hem kendi basina
ayakta durabilmesinden hem de destekleyici elemanlar
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olarak irdelenmesinden olusmaktadir.” (http://www.copen-
hagenceramics.com/html/Mikael_Sophus_Statement.html,
erisim tarihi: 30.10.2018) Jepsen ise mekana yerlestirdigi
ahsap birimleri, mekanin iginde yeni bir mekan olusturmak
icin birer diizlem olarak kullanmistir. Bu yeni diizlemler iz-
leyiciye mekanda gormesi gereken kadrajlari verir. Ahsap
birimler bir yandan seramik calismalar igin birer sergileme
ylizeyi olustururken diger bir yandan da sanatginin anlatmak
istedigi noktalarn netlestirmesini saglar. Her iki sanatginin
calismalan, benzer malzemelerle olusturulmus ve mekanla
iliskilenme agisindan da benzer iceriklere sahip fakat gorsel
ve anlam agisindan birbirinden cok farkhdir.

0
P f

Resim 6. Mikael Jackson ve Sophus Ejler Jepsen, For miles...
&tanton, 2014, Copenhagen Ceramics Galerisi, Kopenhag

Galeride 2013 yilinda Pernille Pontoppidan Pedersen
ve Chritina Schou Christensen’in calismalanyla acilan
Software&Glorified Ingratitude (Resim 7) sergisi ise “tipik” bir
seramik sergisinde goriilebilecek birimlerin, yaygin olarak
kullanilanislevlerinden uzaklastirilmasiyla olusmus 6zgiin bir
sergi karakterine sahiptir. Mekanin simetrik ayrim1 bu sergide
de iki sanat¢cinin mekan icinde konumlandinlmasinda belir-
leyici olmustur. Karsilikli yerlestirilmis benzer yogunlukta ve
sayida kullamilan birimler, iki ayr grubun arasinda bir denge
ve diyalog kurulmasini saglamistir. Bu gruplar, birbirine ben-
zeyen fakat ayr karakterlerden olusan iki ayr1 cephe olarak
da okunabilir.

Pedersen’ingalismalaricogusergide karsilasabilecegimiz
dikdortgen prizma formunda kaidelerin iizerinde sergilen-
mektedir. Aralarinda dolasilacak bir mekan birakilmadan
yan yana vyerlestirilmis kaideler, biiyiik ve tek bir kiitle
olusturmustur. Bu kiitle, gorsel olarak tanidik bir sergiye ben-

zemekte fakat islev olarak tamamen kendine 0zgii bir yap1
olusturmaktadir. Christensen’in ¢alismalan ise yine asina
olunabilecek bir yontemle sergilenmektedir. Ahsap masalarin
yan yana yerlestirilmesiyle olusturulan bu kiitle, Pedersen’in
calismalaryla benzer yogunluk olusturmaktadir. Sergi bize
tamdik seyleri kisisel anlatimlarla gostermekte, bir yandan
bir biitiini olustururken diger bir yandan da bireysel dzgiin-
likleri korumaktadir.

Resim 7. Pernille Pontoppidan Pedersen ve Chritina Schou
Christensen, Software&Glorified Ingratitude, 2013, Copenhagen
Ceramics Galerisi, Kopenhag

Copenhagen Ceramics galerisi 6rneklerinde de goriildigi
gibi, sergilemede kullanilan yardimci elemanlarin da -mekan-
lailgili bahsedilen konularda oldugu gibi- calismalarla ve me-
kanla beraber tasarlanmasi gerekmektedir. Mekanin fiziksel
yapisiyla uyumsuz, calismanin formu, rengi ve boyutlariyla
iliskilendirilmemis yardimci malzemeler, serginin, sanatginin
istedigi gibi izlenmesinin ve okunmasinin éniinde bir engel-
dir.

Kullanilacak malzemeler c¢alismalar bitirildikten son-
ra degil calismalanin tasarlanmasi asamasinda beraber
distiniilmelidir. Yardimc1 malzemelerin boyutlarinin ve
formlarinin calismaya gore hesaplanmamis ya da oOzellikle
tasarlanmamis bir biiyiikliikte olmasi ya da ¢alismayla iligkisi
olmayan bir formda olmasi, yardimc1 malzemelerin baskin
birimler haline gelip calismalarin Oniine ge¢cmesine sebep
olabilir. Oysa ki bir sergide fikirsel ve gdrsel bir anlatim
birligi olmalidir. Kullanilan her yardimci malzeme sergiye bir
kimlik kazandirr.
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Sonucg

Seramigin korunma, arsiv ve bilgilendirme amach olarak
miizelerde sergilenmesinin giiniimiizde en sik goriilen ydntemi,
cam vitrinler ve kaideler icinde yer almasidir. Bu sergileme
teknikleri, cagdas sanat miizeleri ve sergilerine bakildiginda
gerekli olmayan bir isleve sahiptir. Cagdas seramik sanat
da, izleyiciyle bulusmak icin bu geleneksel miize sergileme
yontemlerine artik ihtiyag duymamaktadir. Genel sergileme
sorunlart olan mekanin ve yardimci malzemelerin yanlis
kullamlmasi, sanatgilarin tasarim siirecinde baz1 detaylara
yer vermesiyle kolaylikla asilabilir.

Sanatcilarin sergileme yapacaklari mekani1 6nceden
inceleyerek bu mekanla ilgili ¢esitli noktalar1 ¢alismalarina
dahil etmeleri 6nemlidir. Mekanin geometrik yapisi, rengi,
dokusu ve 15181 sanatcilara kaynak olabilecek en baskin
ogelerdendir. Tasarim asamalarinin bu mekan &geleriyle
beraber degerlendirilmesi, serginin biitiinliigiinii, karakterini

ve ¢alismalarin okunabilirligini arttirmaktadir.

Seramik sergilemede sik rastlanan baska bir sorun
da mekan ve c¢alisma arasindaki dolu-bos dengesinin
kurulamamasidir. Sanatgilar bu dengeyi, mekana yerlestirilen
calisma sayisimi ve kiitlesini az ve dogru miktarda tutarak
kurabilirler.

Ayrica serginin yapilacagi mekanin tarihi, anlami, 6nceki
islevleri, sanat mekani olarak kullanilmasindan itibaren bu
mekanda yer alan diger sergiler de, acilacak yeni serginin
anlamin degistirmekte ve bu o6zelliklerin calismanmin bir
parcasi olarak diisiiniilmesi, sanatciya herhangi bir mekanda
yapacagi sergilere kiyasla daha ozgiin bir ¢calisma yapma
imkan1 vermektedir.

Seramik sanatgilari mekanin fiziksel yapisi, anlami ve
sergide bulunan tiim soyut-somut 6geleri bilingli kullanarak
hem 6zgiin hem de yenilikgi sergiler yapabilir, bu yolla kendi
ifade bicimlerini ve kisisel dillerini gelistirebilirler.

Giinlimiiz sergileme c¢esitliligine bir biitiin olarak
bakarsak, artik beyaz kiip mekanlar, kaideler ve yapili sanat
mekanlarinin disinda bir ¢ok alternatif mekan ve buna bagh
olarak sergi gergeklestirilebilmektedir. Bu ihtimallerin
gelismesi ve cesitlenmesi, sanat¢ilarin sanat goriislerinin
de c¢esitlenmesine imkan vermektedir. Sanatgi, galeri,
kiirator, kolkesiyoner iliskilerinin disinda vyiiriitiilen sanat
mekanlan, sanatin bir ¢cok alanim bir araya getiren sanatg
kolektifleri ve inisiyafitleri, kamusal alanin sanat mekam
olarak degerlendirilmesi, bireysel mekan ve iiretimlerin

karsisinda sanatgiya ozgiir ifade alanlan saglamaktadir.
Galeri mekanlarinin fiziksel ve iliskisel dinamiklerinin disina
¢ikan sanatci, o dinamiklerin verili sergileme ydntemlerinin
de disina ¢ikabilir. Her mekan fiziksel yapis1 ve iliskileri
acisindan baska bir sergileme anlayisinin gelismesine,
sergileme anlayislarinin degisimi ise mevcut sorunlarin
¢oziilmesine imkan verir.
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