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0z

Gecmisten gilinlimiize sinemasal anlatilar, sunduklar1 6ykiiniin tasiyicisi olan
kahramanlar/ozneler aracililyla genis kitlelere ulasir. Izler kitlenin ilgisi ve dikkati,
insa edilen kahraman konumundaki 6zneler aracihgiyla cekilir. izleyici, anlatida
onemli bir eyleyen olan kahramandan hareketle 6zdeslik iliskisini baslatir. Klasik,
cagdas ya da postmodern anlatilarda kahramanin insasiyla ilgili durum farkhilik
gosterse de yine de anlati icinde aranan en énemli eyleyen, 6znedir. Bu eksende
kahramanlarin 6zne konumlari agisindan irdelenmesi sinemasal diinyay1/yolculugu
anlamlandirabilmek adina 6nem tasir. Bu baglamda bu ¢alismada 6zne konumundaki
kahramana ve 6znenin izlencesini kuran, baslatan ve ileriye dogru devindiren yitik/
arzu nesnesine odaklanildi. Ozneyi 6zdeslik kurulabilecek ideal egoya/dogruluk
0znesine donistiiren unsurlar da bu ¢alismada ele alinan bir diger 6nemli bashktir.
Degisen 6zne konumunu anlayabilmede 6nemli potansiyeller tasidig1 varsayilan
Bagskalarinin Hayati (The Lives of Others) filmi bu ¢alismanin arastirma nesnesidir.
Arastirma nesnesi konumunda olan bu film anlatis1 6zne konumu agisindan A. J.
Greimas'in “Eyleyensel Ornekge” ve “Dértlii Sema” kurami baglaminda ¢oziimlendi.
Benlik; kahramanin izlencesini, degisimini ve déniislimiinii anlamak adina 6nem
tasiyan bir baska unsurdur. Bu baglamda gostergebilimsel yaklasimin yani sira E.
Goffman’in “Dramaturjik ilkeleri’nden ve bu ilkelerden hareketle ortaya koydugu
mikro-sosyolojik kavramlarindan da ¢6ztimleme sirasinda yararlanildi.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Elestiri, Eyleyensel (")rnekge, Dortlii Sema, Ozne,
Benlik.
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Abstract

From the past to the present, cinematic narratives reach wide audiences through
heroes/subjects who are the carriers of the story they offer. Traces of the interest
and attention of the audience are drawn through the subjects of the heroic position.
The audience starts the relationship of identity from the hero who is an important
act in the narrative. Classical, contemporary or postmodern narratives differ in
the situation regarding the construction of the hero, but it is still the subject of the
most important action sought in the narrative. In this context, the examination of
the heroes in terms of their subject position is important in order to make sense
of the cinematic world/journey. In this context, the focus is on the hero of the
subject and the object of desire that established, initiated and devised the subject’s
follow-up. Another important topic discussed in this study is the elements that
transform the subject to the accuracy subject to be identified. The Lives of Others
film has been analysed in the context of The Actants of Narration” and “Narratives
Syntax: Quartet Scheme”. The self is another important element in the name of
understanding the hero’s follower, his change, and his transformation. In this
context, as well as the semiological approach, Goffman is another point of view
used during the analysis of the micro-sociological concepts that he formulated
based on the dramaturgy principles.

Keywords: Cinema, Film Analysis, Actantial Model (The Actants of Narration),
Narratives Syntax: Quartet Scheme, Subject, Self.
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Girig

Sinemanin oykild filmler anlatmaya baslamasiyla birlikte film anlatilar1 i¢inde
izleyicinin odak noktasi her zaman i¢in 6zne konumundaki baskahraman oldu.
Insa edilen mesaj, 6ykiiniin tasiyicisi olan kahramanlar/6zneler aracihigiyla genis
kitlelere aktarildi. Klasik anlati sinemasinin dil ve anlat1 yapisi1 baglaminda film
anlatilarina hakim olan 6zdeslikiliskisi, katharsis ve mutlu son ideolojisiinsa edilen
ozneler araciligiyla olusturuldu. Ozdeslesme, son an kurtulusu ve romantik ask
mitinin gerceklesmesi baglaminda bu anlatilar, genis kitleleri 6zneler tizerinden
pesinden stirtkledi.

Aristoteles¢i bu yaklasimin disinda konumlanan cagdas anlati sinemasinda ise
ozneler, geleneksel anlati sinemasi1 kodlarindan ¢ok farkli bir bicimde tasarlandi.
Cagdas anlati sinemasinda icerik ve bicim farklilasti. izleyici, bu kodlara gére insa
edilen kahramanlar1 daha soyut bir izlence ve amag icinde seyretti. Katharsis ve
0zdeslesme unsurlarinin reddedildigi bu dil ve anlati yapisinda uzun plan sekanslarla
birlikte izleyiciyi rahatsiz eden icerik ve bi¢im kullanimina yénelindi. Yabancilasma
unsurlarinin hakim oldugu ve insa edilen imajlarin izleyiciyi diisiinsel/entelektiiel
bir katilima davet ettigi bu anlati yapisi icinde sonu¢ olarak 6zne konumundaki
kahramanlar da farklilasti.

Dil ve anlati yapilarinda farkhliklar olsa da, igerik ve bicim iliskisi farkli baglamlar
icinde kullanilsa da bir anlati icinde en Onemli unsur 6zne konumundaki
kahramandir. Bu baglamda film anlatilarindaki kahramanlarin 6zne konumlari
acisindan irdelenmesi 6nem tasir. Bu sorunsal c¢ercevesinde bu ¢alismada film
anlatilarini 6zne konumundaki kahraman iizerinden incelemek amaglandi. Calisma
boyunca 6znenin yitik nesnesi/arzu nesnesi baglaminda izlencesini nasil kurdugu,
anlati boyunca arayan 6zne konumundan dogruluk 6znesine yani ideal egoya nasil
dontistiigii gibi arastirma sorularina ¢esitli cevaplar arandi.

Niteliksel bir ¢ergeveye sahip olan bu ¢alismada, iiretilen bu arastirma sorularina
cevap iiretebilmek adina iki bakis acisindan yararlanildi. ilk olarak Paris
Gostergebilim Okulu’'ndan A. ]. Greimas'in “Eyleyensel Ornekge” ve “Dortlii Sema”
kurami baglaminda kahramanin 6zne konumuna ve yitik nesnesi baglaminda
ortaya konulan izlencesine odaklanildi. Ozne konumunu, 6zne konumundaki
degisiklikleri ve anlati boyunca ideal egoya doniisebilmek adina degisen yitik
nesneyi iyi yansitabilecegi diistincesinden hareketle Baskalarinin Hayati (The Lives
of Others-2006) filmi arastirma nesnesi olarak secildi. Secilen bu filmden kesitler
alind1 ve Greimasc1 baglamda ¢6ztiimlendi.

Greimas'in gostergebilimsel yaklasimin yani sira Erving Goffman’in Dramaturjik
llkeleri'nden de yararlanildi. E. Goffman’in (2012) Giinliik Yasamda Benligin Sunumu
(The Presentation of Self in Everyday Life) adl1 mikro sosyolojik bir bakisla lirettigi
calismasindaki benlik, performans, rutin, izlenim yonetimi, sahne 6nii ve sahne
arkasi kavramlary; 6zne konumunun anlati boyunca degisen yapisini daha iyi
okuyabilmek, 6znenin dontisen benligini anlayabilmek ve ideal egoyla olan iligkisini
kurabilmek adina ¢6ziimlemede kullanildi. Calisma bu yontem ve yaklasim altinda
sonuca ulastirildi.

Bu calisma kuramsal ¢ergeve-yontem ve arastirma nesnesinin ¢oziimlenmesi
baglaminda temel olarak iki béliimden olusur. ilk boliimde anlati kavrami ve
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anlatiya kuramsal yaklasimlar ele alindi. Boylece Greimas’in eyleyenler tizerinden
tasarladig1 bakis acgisi temellendirilmeye calisildi. C6ziimleme kismina ge¢cmeden
evvel Greimas'in “Eyleyensel Ornekgesi”, “Dértlii Sema” kurami ve bu baglamda
ortaya koydugu cesitli kavramlarla birlikte Goffman'in “Dramaturjik Yaklasimi” ve
bu eksende tlretmis oldugu kavramlar acgiklandi. Son boéliimde ise degisen 6zne
konumunu anlama noktasinda 6nemli veriler sunacagl varsayilarak arastirma
nesnesi olarak secilen “Baskalarinin Hayati” filmi gostergebilim ve sosyoloji kaynakli

bakis acisindan hareketle ¢6ziimlendi.

1. Anlati Kavrami ve Anlatiya Kuramsal Yaklagimlar

Anlati, Culler’in (2007, 123) belirttigi gibi sadece akademik bir konu degildir.
Oykiiler duymak ve anlatmak, insanin en temel diirtiisiidii. Barthes’in (2009,
101) vurguladigi gibi anlati biitliin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda
mevcuttur. Anlaty, insanlik tarihiyle baslamis olup, diinyanin hicbir yerinde anlatisi
olmayan bir halk da yoktur. Anlati kavrami farkli diisiiniirler tarafindan farkh
bicimlerde tanimlanir. Anlatiy1 en kisa ve 6z bicimiyle, bir olayin yeniden sunumu
olarak tanimlayan Kiran ve Kiran (2007, 100-101), olayin ve yeniden sunumun bir
anlatinin yaratilmasi i¢in gerekli temel kosullar oldugunu ileri siirer. Onega ve Landa
(2002, 12) anlatiy1, zamansal ve nedensel olarak anlamli bir bigimde baglantili bir
dizi olayin gostergesel temsili olarak tanimlar. Mutlu’ya gore (2004, 28) anlati zaman
icinde gerceklesen, mantiksal olarak birbirleriyle baglantili ve tutarh bir konuyla bir
biitiin haline getirilen iki ya da daha fazla olayin aktarilmasidir. Branigan (1992, 3)
anlatiy1 olaylar1 aktarmak i¢in zamansal ve uzamsal bilgilerin neden-sonug iliskisi
icerisinde giris-gelisme-sonug biciminde diizenlenmesi olarak tanimlar. Rifat (1999,
15) anlati kavraminin ger¢ek ya da diissel olaylarin, degisik gosterge dizgeleri
araciligiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikan bir biitiin oldugunu ifade eder. Chatman
(2009, 19) ise anlatiy1 bir yapi, acikc¢a bir biitiin olarak niteler. Clinkl anlati, bir
araya gelerek kendilerinden daha farkli bir biitlin olusturan 6gelerden, olaylardan
ve varliklardan meydana gelir. Dahasi, anlatidaki olaylar birbirleriyle ilgili ya da
karsilikli etkilesim halindedir.

Farkli tanimlamalardan hareketle anlati kavrami su sekilde formiile edilebilir:
Zaman icinde gerceklesen ve birbirleriyle iliskili olaylarin neden-sonug zinciriyle
birbirine baglanarak giris-gelisme-sonug diizenlemesi icerisinde bir biitiin halinde
otekine aktarilmasi ve sunulmasidir. Tarihte anlati kavramiu ile ilgilenen ilk diisiintir
Aristoteles’tir. Dolayisiyla yapilan bu tanimlamalar1 Aristoteles’e dayandirmak
miimkiindiir. Onega ve Landa (2002, 9) Anlati Bilimine Giris adli ¢alismalarinda
Aristoteles’in yapitinin 6zgiil bir tiire tragedyaya odaklanmis olsa da, olay orgiisii
kullanan biitiin tiirlere uygulanabilecek olaganiistii anlatibilimsel sezgiler
sundugundan s6z eder. Bu baglamda diisiiniiriin ilk anlatibilimci oldugunu ifade
etmek yanlis olmayacaktir.

Poetika adl1 eserinde Aristoteles (2011, 33) tragedyanin bir biitiin olusturan,
bir sonuca varan ve zaman i¢inde belirli bir uzunlugu olan bir eylemin taklidi
oldugunu ifade eder. Aristoteles’in biitiin olarak belirttigi baslangici, ortasi ve sonu
olan bir seydir. Diistintr, iyi diizenlenmis Oykiilerin rastgele baslayip bitmemesi;
baslangic, orta ve sonuc gibi boltimlere sahip olmasi gerektigini ve en 6nemlisi
olaylarin iyi diizenlenmesinin zorunlulugunu vurgular. Bu da bizi klasik dramatik
yaplya goturur.
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Anlati1 kuram1 Mutlu'nun belirttigi gibi (2004, 29), “1920’lerin sonlarinda Vladimir
Propp ve Rus bic¢imci elestirmenlerinin ¢alismalariyla kurulan, bugiline degin
cok sayida dilbilimcinin, insanbilimcinin, halkbilimcinin, yazin elestirmeninin,
gostergebilimcininincelemeleriylegelistirilenvecesitlianlatilarinyapisal 6zelliklerini
irdeleyip anlatilara iliskin genel ve agiklayici modeller gelistirmeyi amaclayan bir
yaklasimdir”. Yapitlar tek tek ele almayan ve anlatinin degismeyen yapisal diizenini
ortaya koymay1 amaclayan bu yapisalci kuramcilar, anlatiya eklemlenen 6gelerin
birbirleriyle kurduklar iliskileri dahasi anlatinin nasil kuruldugunu kesfetmeye
odaklanir. Ornek olarak yiizlerce Rus masalini inceleyen Propp ve yiiz tane Boccacio
oykustini inceleyen Todorov gosterilebilir Bu kuramcilar kisaca, inceledikleri
anlatilardaki yapisal diizeni ve ortakliklar ortaya ¢ikarmaya calisir.

Tomasevski, Propp, Sklovski gibi Rus Bicimciler ve Barthes gibi Fransiz yapisalcilar,
anlati analizinin yontem ve tekniklerini gelistiren diistiniirlerdir. Onega ve Landa’nin
vurguladigi tizere (2002, 15) bu kuramcilar, yatay, dikey ya da her iki yonde birden
anlatilar1 ¢oziimler. Baslangigtan, ortadan ve sondan olusan boélimler yatay
cozliimleme acisindan s6z konusuyken; dikey ¢ozlimleme acgisindan ise ¢éziimleme
diizeylerinden soz edilebilir. Anlaty, bir olaylar dizisinin gostergesel temsil edilisiyse,
o zaman ¢ozlimleme diizeylerinden birinde temsil edilen olaylar incelenecektir.
Cozuimlemenin bagska bir diizeyinde ise, temsil edilisin yapisi1 incelenecektir. Bu
coziimleme diizeylerinin tanimlanmasina gelindiginde, anlatibilim kuramcilarinin
cogu zaman goris ayriligina distiigi gorilir. Bazilart iki ayr1 diizey belirlerken
bazilari li¢ ya da dort diizeyden s6z eder. Mieke Bal, anlatinin {i¢ temel ¢6ziimleme
diizeyi bulundugunu soyler: fabula, 6ykii ve metin. Tomashevski, yalnizca iki
diizeyden so6z eder: fabula ve syuzhet. Onega ve Landa ise, li¢ dlizeyden bahseder:
metin, 0yku ve fabula. Chatman ise (2008, 17) anlatinin gerekli bilesenlerinin éyki
ve soylem oldugunu ileri siirer. Oykii (histoire); icerik ya da olaylar zinciri yani
eylemler, olan bitenler, bunlarla birlikte varliklar diyebilecegimiz karakterler, zaman
ve uzamin 6geleri. Sdylem ise ifade; yani icerigin aktarilma yolu. Oykii bir anlatinin
ne’sidir, soylem ise nasill. Chatman’dan farkl olarak Rus bigimciler éyki yerine
fabula ve olay yerine syuzhet kavramlarini kullanir. Oluk’'unda belirttigi gibi (2008,
25) fabula, olaylarin kronolojik dizisi olarak tanimlanir. Ne oldu sorusunu yanitlar.
Syuzhet ise “0ykii olaylarinin, nasil olustugunu, neden olustugunu, nerede, ne zaman
ve kimler arasinda olustugunu, bu olaylarin hangi sirayla anlatilmasi gerektigini,
oyki bilgilerinin hangilerinin ne miktarda ne zaman verilecegini belirler”.

Barthes (2009, 106) anlatisal yapitta ii¢ betimleme diizeyinin ayirt edilmesi tizerinde
durur. Islevler diizeyi (Propp ve Bremond’'un benimsedikleri anlamda), éykiileme
diizeyi (yaklasik olarak Todorov’daki sdylem diizeyine denk diiser) ve eylemler
diizeyi (Greimas’in anlati kisilerinden eyleyenler olarak soz ederken benimsedigi
anlamda). Barthes islevler diizeyinde en kiiciik anlati biriminin tanimlanmasi
gerektigini vurgular. Ona gore islev, her birimin anlatinin herhangi bir kesitindeki
katkisina karsilik gelir. Bir anlati her zaman islevlerden olusur. Bildirisimin oldugu
diizeyi ifade eden anlatma diizeyinde gonderen ve gonderilen vardir. Anlatidaki
kisilerin ruhsal varlik olarak degil, eyleme katilan olarak tanimlanmasi ise eylemler
diizeyine karsilik gelir. Eylem alanina katilmalarina gore kisiler simiflandirilir.
Bu durumda Kisiler, birer eyleyen olarak karsimiza ¢ikar. Eyleyen kavramindan
hareketle bu ¢alismanin yéntemi niteliginde olan Greimas’in Eyleyensel Ornekgesi
ve ilgili kavramlari1 aciklanmaya baslanilabilir.
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2. A. J. Greimas: Eyleyensel Ornekce ve Dortlii Sema

Litvanya asilli Fransiz gostergebilimci ve Paris Gostergebilim Okulu’nun kurucusu
olan A.]. Greimas, anlamli biitiinlere 6zgii anlamsal eklemlenisi, anlamsal ayriliklar
ve anlamin iretilisini bir tstdil araciligiyla yeniden iireterek gostergebilimi aciklar.
Rifat'in belirttigi gibi (1990, 122) sadece gostergeleri ya da bildirisim dizgelerini
degil, anlamli biitiinleri ele alir. Semiotique narrative et textuelle (Anlatisal ve Metinsel
Gostergebilim) adl1 1973 yilina ait kuramsal yapitinda, tiim anlatilar icin degismeyen,
ayni 6zelliklere sahip anlatisal bir yap1 ortaya koyabilmeyi amaclar. Yiizeyden derine
odaklanir. Anlamin nasil olustugunu inceleyen Greimas bu baglamda anlatilarin
sozdizimsel boyutundaki 6 temel eyleyenle (gonderen/nesne/alic1/yardimci/6zne/
engelleyici), bu eyleyenlerin farkli sdylemlerdeki farkl bigcimlerini ele alir (Parsa,
2012, 7). Buna benzer bir anlatisal yapiy1 daha evvel V. Propp (2011), Rus halk
masallarini inceleyip otuz bir islev saptayarak yapar. Propp ele aldig1 masallardan
hareketle her masala uygulanabilecek ortak bir anlatisal yap1 ortaya koymaya ¢alisir.
Greimas, V. Propp’un anlati inceleme yonteminden esinlenir ve Propp’un belirledigi
islevleri bir eyleyen sorunu olarak ele alir. Kiran ve Kiran’a gore (2007, 271-272
eyleyen kavrami ilk kez Fransiz dilbilimci L. Tesnier tarafindan kullanilir. Ona gore
eyleyen, bir sézcede eylemin olusa etken ya da edilgen bicimde katilan varlik ya da
nesne olarak tanimlanir. Genel itibariyle eyleyenler insandir; fakat bazi anlatilarda
eyleyenler soyut kavramlar olarak karsimiza ¢ikar. Zenginlik, toplum, yaps, 6zgtirlik,
merhamet, namus vb. Eyleyen, cevresindekilerle iliskileri agisindan 6zellik kazanan
kisidir. Eyleyen, anlatinin basindan sonuna dek ayni davranisi siirdlirebilir. Yani
anlati boyunca engelleyici olarak 6znenin karsisinda yer alabilir. Ya da gonderici
iken engelleyici konumuna ya da engelleyici iken yardimci konumuna gegebilir.
Bir anlati icinde birden ¢ok eyleyen tek bir eyleyensel rol de iistlenebilir. Boylece
ornegin yardimc islevi bir grup tarafindan gerceklestirilebilir. Boyle eyleyenlere
ortak eyleyen denilir.

Greimas, eyleyenler tizerine bicimlendirdigi gostergebilimsel anlati inceleme/
coziimleme modeli olan Eyleyensel Ornekce’yi (Eyleyenler Semasi) olusturur ve
bu modeli, alt1 eyleyenin kendi aralarindaki karsithk temelinde lice ayirir. Ozne
ve nesne karsitligindan hareketle isteyim ekseni, gonderici ve alic1 karsithgindan
hareketle iletisim ekseni, son olarak yardimci ve engelleyici karsitligindan hareketle
glic ekseni. Bu eksenler asagidaki gibi gosterilebilir.

Tietisim Ekseni
Gonderici @ ------- > Nesne  --------- » Alicl
A
|
: Isteyim Ekseni
Yardmmaa - --------- > Ozne ¢ -—-—-—-==--- Engelleyici
Gii¢ Ekseni

Cizelge 1.1: Eyleyensel Ornekge ve lletisim/Isteyim/Gii¢c Ekseni
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Kiran ve Kiran'in ifade ettigi gibi (2007, 273) isteyim ekseninde bulunan 6zne ile
nesne kavramlari, dilbilgisel 6geler degildir. Anlati icinde 6zne, 6nemli eylemlere
katilan bagskahramandir. Nesne ise kahramanin anlati boyunca kendisinde eksik
hissettigi ve ulasmaya calistig1 somut ya da soyut bir seydir/kimsedir. Bir eyleyen
olarak nesneyi, yitik nesne ya da arzu nesnesi olarak da adlandirmak miimkiindiir.
Yitik nesne, kahramanin izlencesini baslatan 6nemli bir eyleyendir. [zlence, nesne
uzerine kurulur. Bu baglamda nesne, izlencenin de konusudur. Ozne konumundaki
kahramanin yitik nesnesi anlatidan anlatiya farklilasabilir. Hatta anlati icinde
dahi yitik nesne, kesitler itibariyle farklilik gosterebilir. Bu baglamda anlatinin
baslangicinda kurulan izlence (yol/yolculuk), kesitler ilerledik¢e yitik nesnenin
de degismesiyle doniisebilir. Dolayisiyla kahramanin anlatinin baslangicinda
kendisinde eksik hissettigi yitik nesnesi ¢ikilan yolculukla farkli bir bigime
biiriinebilir ve farklilasabilir. Hatta kahraman, anlati boyunca ulasmaya calistigi
arzu nesnesinden tamamen de vazgecebilir. Fakat tiim anlatilardaki ortak nokta,
o0zne konumundaki kahramanin kendisinde eksik hissettigi seyin pesinden gitmesi,
izlencesini bu dogrultuda kurmasidir. Daha evvel belirtildigi gibi bu yitik nesne
her zaman i¢in somut bir sey ya da kimse degildir. Ornek olarak baz anlatilardaki
yitik nesne yitirilen giiciin, bilginin, sagligin ya da kimligin yeniden kazanilmasi
seklinde ortaya ¢ikabilir.

Gonderici ve alic1 kavramlar iletisim ekseninde karsimiza ¢ikar. Eksik olan nesneyi
bulmakla ilgili 6zneyi gorevlendiren ve goreve cagiran eyleyen gondericidir (Rifat,
2005, 204). Arayis nesnesinin ne oldugunu belirleyen, 6zneyi yitik nesneyi bulma
konusunda harekete geciren ve gorevlendiren eyleyen, gondericidir. Eger 6zne,
eksik olan nesneyi bulur ve izlencesini basarili bir sekilde tamamlarsa génderici
tarafindan odiillendirilir. Aksi takdirde eksik olan nesneyi bulamaz ve basarisiz
olursa gonderici tarafindan cezalandirilir. Kiran ve Kiran'in (2007, 281) vurguladig:
gibi listiin bir giic olan gonderici her zaman insana benzeyen, somut 6zellikler
tasiyan bir kahraman olmayabilir. Ask, inang, doga vb. kahramanlara gorev veren,
0zneyi eyleme geciren, 6zneden giicli bir eyleyen olarak ortaya cikabilir. Alici ise bu
eylemden yarar saglayan eyleyendir. Oznenin arzu nesnesine ulasmasi, birden fazla
eyleyen icin fayda saglayabilir.

Ozne baz anlatilarda bir gondericiye gereksinim duymadan harekete gecer. Kendi
istegi ve arzusuyla kendi kendisini gorevlendirir. Gondericiye ihtiyag duymadan
kendi kendisini eyleten 6zne, bagimsiz ya da 6zerk 6znedir. Ozerk ézne, hem giiclii
hem de bagimsiz bir kisilige sahiptir. Dolayisiyla bu tarz anlatilarda bir eyleyen, hem
gonderici hem 6zne hem de alic1 roliint tstlenebilir. Kendi kendisini gorevlendiren
0zne, anlatinin sonunda kendi kendisini ya 6diillendiren ya da cezalandiran taraf
olarak da konumlanir. Bagimsiz ya da 6zerk 6zne, Baskalarinin Hayati filmi 6zelinde
tzerinde durulan 6nemli kavramlardan biridir.

Yardimc ve engelleyici eyleyenleri ise giic ekseninde karsimiza ¢ikar. Oznenin
kurdugu izlencede ona yardim eden, yitik nesnesine ulasmasinda destek saglayan
eyleyen yardimcidir. Engelleyici ise yardimcinin aksine 6znenin yitik nesnesine
ulasmasinda zorluk ¢ikaran, isleri giiclestiren, 6znenin izlencesini bélmeye ¢alisan
ve 0zneye karsi ¢ikan eyleyendir. Anlatilarda bazen her iki eyleyen mevcutken,
baz1 anlatilarda bazen sadece biri ortaya ¢ikar. Gondericinin ve nesnenin somut
ya da soyut olmasi gibi burada da ayni durum s6z konusu olabilir. Yardimci bazen
dogaiistii bir glig, bazen de sihirli bir kili¢ olabilir. Engelleyici ise bazen yol vermez
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bir nehir, bir dag, bir firtina bazen de bilgi eksikligi ya da bir ejderha olarak
karsimiza ¢ikabilir. Bir anlatida 6znenin izlencesini basarili bir sekilde devam
ettirebilmesi ve sonlandirabilmesi yardimcinin ve engelleyicinin ne kadar giicli
olduguyla dogru orantili olabilir. Oznenin engelleyicileri ne kadar giicliiyse basarili
olma ihtimali o kadar diiserken, yardimcilarin tstiinliigi 6zneyi yitik nesnesine
bir adim daha yakinlastirmaktadir.

Oznenin anlatidaki nesnesiyle olan iliskisini Kiran ve Kiran (2007, 273) su sekilde
ifade eder:

1. Genellikle anlatinin basinda 6zne ne nesneyle beraberdir ne de
ondan ayridir: (O,N).

2. Ozne nesnesinden ayriysa: (OUN).

3. Ozne nesnesiyle beraberse: (ONN).

Baz1 anlatilarin basinda 0zne, nesnesiyle ne beraberdir ne de ondan ayridir.
Esasinda bu durumda 6zne ve nesne arasinda herhangi bir iliski yoktur denilebilir.
Anlati ilerledikge yitik nesnenin eksikligini hisseden 6zne konumundaki kahraman,
nesne iizerinden izlencesini kurar. Bu baglamda anlatinin basinda ve devaminda
nesnesinden ayri olan o6zne, nesnesiyle ayrisimsal bir iliski icindedir (OUN).
Genellikle mutlu sonla biten anlatilarda kesitler ilerledik¢e 6zne, nesnesine sahip
olur. Boylece anlatinin basinda nesnesiyle ayrisimsal bir iligki icinde olan 6zne,
anlatinin devaminda nesnesine sahip olur ve onunla baglasimsal bir iligki i¢cine girer
(ONN). Béylece anlati, arayisin nesnesinin bulunmasiyla sona erer.

Greimas’'in “Dortlii Sema” yaklasimi, c¢alismanin film anlatis1 ¢ézliimlemesinde
kullanilan diger bir yontemdir. Anlatinin dértlii semasi, Eyleyensel Ornekce’den farklh
bir yap1 ortaya koyar. Kiran ve Kiran’in belirtigi gibi (2007, 304), Greimas bes asamali
yapiy1 basitlestirir. C6ziim ve bitis boliimlerini birlestirir. Eyleyenlerin degisimine ve
doniisiimiine odaklanir. Doért asamada edindikleri ya da edinemedikleri 6zelliklere
ya da becerilere gore inceler.

OYKU
1 2 3 4
Sézlesme ya da Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Evletim
Baslangi¢c Durumu Bitis Durumu

Cizelge 1.2: Anlatinin Dértlii Semasi

Anlatinin dortliisemasindailkasama s6zlesme yadaeyletimdir. Buasamaya baslangi¢
durumu da denilebilir. Bu asamada gonderici ile 6zne arasinda bir s6zlesme yapilir.
Bu s6zlesmenin bir geregi olarak 6zne izlencesini belirler ve anlati boylelikle baslar.
Daha evvel belirtildigi gibi gonderici belli bir amag¢ dogrultusunda 6zneyi gorevli
kilar. Bu asama bundan dolay1 yaptirtma eylemi icerir. Ozne bu sézlesmeyi bazen
kendisinden iistiin bir giicle bazen de bizatihi kendisiyle yapar. Oznenin 6zerk oldugu
anlatilarda, s6zlesmenin geregi olarak ortaya konan 6diil ve ceza yine 6zne tarafindan
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belirlenir. Ikinci asama edin¢ asamasidir. Kiran ve Kiran'in (2007, 305) ifade ettigi gibi
bu asamada 6zne; gondericiyle yaptig1 sdzlesme uyarinca yitik nesnesine ulasmak
adina gerekli ve zorunlu dontisiimleri gecirir ve bir eyleme gecebilmek adina ihtiyag
duydugu birtakim yetenekleri kazanir. “Anlat1 gostergebilimi, bu yetenekleri kiplik
kavramina baglayarak dorde ayirir: yapmak zorunda olmak, yapmay: istemek,
yapabilmek (gii¢) ve yapmay1 bilmek (bilgi)”. Bu baglamda karsimiza arayan ve
dogruluk 6znesi kavramlari ¢ikar. Arayan 6znede, istemek Kkipligi ilk siradadir.
Arayan 6zne, bilgiden ve glicten yoksundur. Arayan 6zne bilgiye ulastik¢a istemek
kipliginin yerini bilmek alir ve 6zne dogruluk 6znesine doniisiir. Dogruluk 6znesi
isteyen, bunun sonucunda bilgi ve gii¢ sahibi olandir. Dolayisiyla artik 6zne, bilgisinin
ve giiciiniin farkindadir. Anlatilarda ¢ok az sey baslangictakilerle aynidir. Bircok sey
baslangi¢-bitis arasinda gecen stire zarfinda degisip dontstir. Bu nedenle anlatinin
0znesi, arayan 6zne ve dogruluk 6znesi kavramlari arasinda anlatinin baslangicindan
bitisine dek siirekli salinip durur. Genel itibariyle anlatinin bitis durumunda 6zne bu
uc ozellige ulasir. Bircok anlatida genellikle 6znenin nesnesine ulasmasi istek, gli¢ ve
bilginin 6znenin bedeninde somutlasmasi ile miimkiin olur.

Ugiincii asama edim evresidir. Bu evrede 6zne; eding evresinde edindigi giic, yetenek,
bilgi gibi cesitli doniistiiriicii 6zellikleri eyleme ¢evirir. Ozne, nesnesine ulasmak i¢in
donistiiriicii eylemlere bu asamada baslar. Istek, gii¢ ve bilgiye eding evresini gecerek
ulasan 6zne, bu evrede edindikleriyle nesnesine ulasmaya ¢alisir. Eding evresini
basarili bir sekilde geciren 6zne, edim evresine gecerek genellikle yitik nesnesine
ulasir. Tam tersi bir durumda ise yani 6zne eding evresini tamamlayamaz ve gerekli
ozellikleri edinemezse edim evresinde basarili olamayacak, dolayisiyla nesnesiyle
ayrisimsal iliskisini stirdiirmek zorunda kalacaktir. Bu evrede yardimcilarin ve
engelleyicilerin 6zne agisindan biiyiik 6nemivardir. Clinkii bu eyleyenlerden herhangi
birinin etkili olmasi, 6znenin nesnesine giden yolunu bi¢imlendirir. Anlatinin
dortlii semasinda son birim ise, taninma ve yaptirimdir. Diger bir deyisle anlatinin
bitis durumudur. Edin¢ asamasinda istek, giic ve bilgiye ulasarak edim evresinde
dontstiirticii eyleme gegen 6zne, nesnesine ulasir. Daha once belirtildigi gibi eding
evresi basariyla sonlandirilmazsa edim evresinde 6zne basarisiz olur. Taninma ve
yaptirim asamasina 0diil ve ceza asamasi demek de miimkiindiir. Edim evresinde
basarili olan 6zne nesnesine ulasir ve son asamada ddillendirilir. Aksi takdirde
nesnesine ulasamaz ve cezalandiriir. Oznenin 6diil-nesnesine ulasmas1 ya da
cezalandirilmasi eding evresini basarili bir sekilde tamamlayip tamamlayamamasina,
yardimcilara, engelleyicilere ve edim evresindeki doniistiiriicii eylemine baghdir.

3. E. Goffman: Dramaturjik ilkeler ve Kavramlar

Goffman, sembolik etkilesimcilik icinde benlik iizerine ¢alisan isimlerden biridir.
Onun ¢alismalar1 makro yapilar yerine bireye odaklanir. Yani mikro sosyolojik bir
bakis agisiyla toplumdan ziyade bireye yoneliktir. Goffman (Ritzer: 2013a, 375-376),
insani olan benlikler ile toplumsallasan benlikler arasinda 6nemli uyusmazliklarin
oldugunu ileri stirer. Ona gore bu gerilimin kaynag1 insanlarin bizden ne yapmamizi
bekledikleri ile spontane olarak ne yapabilecegimiz arasinda yasanir. Bu baglamda
birey kararsizliklar yasar; ¢linkl icimizden geldiginden ziyade toplumun bizden
bekledigi davranislari liretmemiz istenir. Goffman’a gére benlik bu inisler ¢ikislar
sonucu olusur. Ona gore benlik, eyleyenin miilkiyetinde degildir. Eyleyen ve izleyici
arasinda yasanan iletisimin ve dramatik etkilesimin bir karsihigidir. Bu cergevede
benlik, eyleyenin performans gerceklestirdigi sahnede ortaya ¢ikar. Poloma'nin
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da vurguladig: tizere (2012, 217) Goffman benligi kapali bir sistemin iirtinii olarak
gorur. Ona gore benlik, yazilmamis bir tirtindiir ve toplumsal Kisilerin etkinliklerini
ayrintili olarak belirler.

Goffman’in (2012, 13) dramaturjik yaklasiminin temel c¢ikis noktasi aktorlerin
davranislarinin ¢oéziimlenmesi ve insanlararasi etkilesim ve iletisim tizerinedir.
Diistiniir bu etkilesimi ¢oziimlerken tiyatro ve drama benzetmesinden yola ¢ikar.
Ona gore hayat bir sahnedir. Insanlar da o sahnede (yasam sahnesi) toplumsal
metinlere gore rol icra eden bir aktordiir. Bu baglamda Goffman, aktor ve izleyici
arasindaki etkilesimden hareketle dramaturjik ilkeleri ortaya koyar. Onun goriisiine
gore (2012, 28-33, 137), yasam sahnesinde rol yapan aktorlerin davranislari ya da
etkinlikleri “performans” olarak goriliir ve kavramsallagtirilir. Bir aktoriin diger
bir eyleyeni ya da izleyiciyi etkilemeye yonelik davranislari ve tiim faaliyetleri
performans olarak tanimlanir. Bu performans sirasinda aktorler, birtakim unsurlari
vurgularken birtakim unsurlari da gizlemeye ya da bastirmaya calisir. Eger
saklanmak ya da bastirilmak istenen unsurlar ortaya ¢ikarsa ya da izleyicinin dikkati
bu unsurlara kayarsa aktortin icra ettigi performans tehlikeye diisebilir. Aksayabilir
hatta performans sona ermek durumunda kalabilir. Bu asamada karsimiza “yikici
bilgi” kavrami ¢ikar. Performansin temeli bilgi denetimine dayanir. Bilgi denetiminin
temel amaci ise aktoriin gizlemek ve bastirmak durumunda kaldig1 yikici bilginin
ortaya ¢ikmamasidir. Yikici bilginin ortaya ¢ikmasi ya da izleyici tarafindan ele
gecmesi, aktoriin izleyiciyle etkilesimini sikintiya sokabilir.

Goffman’a gore sahnede performans icra eden aktorler, toplumsal metinlerden
beslenir. Bu performanslar toplumsal yapi, dekor ve metin kaynaklidir. Ona gore
eyleyen konumundaki bireyler belirli sahnelerde (2012, 28) uygun “rutinler”
arasindan uygun metinleri secerek performanslarini gercgeklestirir. Rutin kavramiyla
distinirin ifade etmek istedigi toplumsal metinlere dayali uygun eylem kaliplaridir.
Sahneler degisir, performanslarda uygun eylem kaliplarn secilerek bu sahnelerde
gerceklestirilir. Uygun eylem kaliplarini secen aktorler, kendilerini 6tekine taktim
eder ve performansini bu takdimi yonetmek tizerine kurar. Bu davranisin temelinde
belirli bir izlenimi olusturmak ve yonetmek vardir. Bu baglamda diistintiriin diger bir
kavrami “izlenim yonetimi” karsimiza ¢ikar. Ritzer’'in de belirttigi gibi (2013b, 234)
insanlar, etkilesime girdiklerine makbul olan birtakim performanslar sergiler. Makbul
performanslar makbul benligi sergilemek, dolayisiyla olusturulan izlenimi yonetmek
ve denetlemek icindir. izlenim yonetimi, aktoriin saklamak durumunda kaldig yikici
bilginin de ortaya ¢ikmasini engelleyecek bir performans ¢esididir. Goffman’a gore
(Layder, 2010, 90; Berberoglu, 2009, 171-172) insanlar farkh kisilik 6zelliklerine
sahiptir. Farkli anlarda ve kosullarda farkli insanlara (izleyiciye) Kisiliklerinin farkl
ozelliklerini sergiler ya da sergilemek durumunda kalir. Oteki tizerinde bilingli bir
sekilde belirli izlenimler insa etmeye, bu izlenimleri sekillendirmeye ve yonetmeye
calisir. Nihai amag kisinin icinde bulundugu durumu kendi lehine kontrol altina
alabilmek, toplumsal metinlere uygun makbul performanslar sergileyebilmektir.

“Sahne o6ni” ve “sahne arkas1” kavramlar1 Goffman’in (2012, 112) dramaturjik
ilkeler baglaminda ortaya koydugu ve bu ¢alisma baglaminda yararlanilan son iki
kavramidir. Aktorlerin uygun rutinlerden yani uygun eylem kaliplarindan ve kamusal
senaryodan/toplumsal metinlerden beslenerek ortaya koydugu performansin icra
edildigi uzam, sahne 6niine karsilik gelir. Bu uzamda kisiden/aktérden hangi uygun/
makbul davranis bekleniyorsa, bu davranislar sergilenir ve tekrar edilir. Uygun
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davranislar kabul edilen bir izlenimi de beraberinde getirir. Dolayisiyla sahne 6niinde
izlenim yonetimi basat bir performans olarak karsimiza ¢ikar. Bu uzam, toplumsal
metinler tarafindan insa edilmistir. Eyleyenin bizatihi kendisinin tasarladig1 bir
alan degildir. Bu baglamda kamusal senaryoya ters diisebilecek eylemlerden ve
davranislardan uzak durulur. Insa edilen izlenimi zedeleyecek yikic1 bilgi bu uzamda
buiytik bir titizlikle korunur, toplumun izin verdigi roller icra edilir. Sahne arkasi
kavrami ise yikici bilginin saklanmak zorunda kalinmadig, kamusal senaryoya gore
performanslarin icra edilmedigi ve edilmek zorunda olunmadigi, daha kendiliginden
ve 6zerk eylemlerin ortaya kondugu uzama karsilik gelir. Sahne 6ntinde saklanan,
gizlenen ve bastirilan birtakim davranislar ya da gercekler, bu alanda rahatga ortaya
cikar. Aktor bu alana izleyicinin girmesini istemez; ciinkii sahne 6niinde sergiledigi
makbul performanslarin zedelenmesini istemez.

4. Kahramanin Degisen 0zne Konumu
4.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Adi Baskalarinin Hayati (Das Leben der Anderen-The Lives of Others)

Yonetmen Florian Henckel von Donnersmarck

Senaryo Florian Henckel von Donnersmarck

Yapimci Quirin Berg, Max Wiedemann

Goriintii Yonetmeni Hagen Bogdanski

Vizyon Tarihi 2006

Siire 137 dk.

Oyuncular Ulrich Mihe (Gerd Wiesler), Sebestian Koch (Georg Dreyman),
Martina Gedeck (Christa-Maria Sieland), Ulrich Tukur (Anton Grubitz),
Thomas Thieme (Bruno Hempf), Volkmar Kleinert (Albert Jerska).

4.2. Filmin Oykiisii

Florian Henckel von Donnersmarck’in yonetmenligini yaptig1 Baskalarinin Hayati
adli film anlatisi, Berlin Duvar1’nin yikilmasindan 5 yil 6nce (1984) Dogu Almanya’da
gecer. Anlatinin kahramani olan Yiizbasi1 Gerd Wiesler, Devlet Glivenlik Bakanhigi'na
bagl Stasi adli bir istihbarat servisinde ¢alisir. Gorevi hiiklimete karsi olan muhalif
unsurlari tespit etmek ve raporlamaktir. Anlatinin devaminda tiyatro yazari Georg
Dreyman’dan siiphelenilir. Devlet Glivenlik Bakani tarafindan Wiesler’a, oyun yazari
Georg Dreyman ve tiyatro sanatgisi sevgilisi Sieland’in evlerini dinleme ve onlarin
aleyhine kanit toplama gorevi verilir Bu gorev esnasinda baskalarinin hayatina
dahil olan, yasadig1 birtakim olaylarla degismeye ve doniismeye baslayan Wiesler,
oyun yazar1l Dreyman’a ait bazi gercgekleri 6rtbas etmeye baslar.

4.3. Film Goziimlemesi

Anlaty, siyah ekran iizerinde beyaz yazilarla baslar. Beyaz yazilarla birlikte anlatinin
gectigi zamana, mekana ve politik icerige dair ¢esitli bilgiler aktarilir.
“1984, Dogu Berlin. Diisiince 6zgtirligiinden ¢ok uzak. Dogu Almanya halki, Dogu Alman

Gizli servisi Stasi tarafindan siki denetim altinda tutulmaktadir. 100.000 ¢alisan1 ve
200.000 muhbiri Proletarya Diktatorliigii'nti korumaktadir. Amag ise her seyi bilmektir”.

Film anlatisi, Berlin Duvarr’'nin Almanya’y: ikiye boldigi bir donem i¢inde Dogu
Almanya’da baslar. Ozne konumundaki kahraman, istihbarat servisi icinde ¢alisan
bir personel olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Amaci, sistemin her seyi bilmesine ve
tiim muhalif unsurlar tespit ederek saf dis1 birakmasina yardim etmektir. izleyici,
o0zne konumundaki kahramanla daha ilk kesitte tanisir. Yiizbasi Gerd Wiesler
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(6zne), Devlet Guvenlik Bakanligi'na bagl cezaevinin sorgu odasinda bir mahkimu
sorgularken goriilii. Ozne, alt aciyla iktidar: ve giicii temsil eden biri olarak taktim
edilir. Boylece iktidarin icinde konumlanan 6zneye dair izleyicinin zihninde bir
seyler canlanmaya baslar. Yiizbasi’'nin sorgu odasindaki jest ve mimiklerinden ve
soylemlerinden goreviyle ilgili bilginin sahibi oldugu ve iktidar temsil ettigi acikca
gorulir. Aynt zamanda Dogu Alman Gizli Servisi Stasi’ye bagh yliksekokulda ders
de veren 6zne; sorgu sirasinda yasadiklari, tutulan kayitlar ve devletin diismanlari
olarak goriilen kisilerin uygulamaya calistiklar1 taktik ve stratejiler hakkinda
ogrencilere cesitli bilgiler aktarir.

“Masum bir tutuklu ugradigl haksizliktan dolay: gittikce daha ¢ok 6fkelenir. Bagirir
ve asabilesir. Suclu biri ise saatler gectikce sakinlesir ve konusmaz. Ya da aglar. Ciinkii
neden orada oldugunun bilincindedir. Birinin su¢lu olup olmadigini 6grenmenin en iyi
yolu giicii tiikenene kadar sorguya ¢cekmektir”

Resim 1:. Yiizbasi Gerd Wiesler, iktidari ve giicti temsil eder. Karakterin jest ve
mimikleri disinda kullanilan sinematografik dil de (alt aci-yiiceltme) bunu destekler.

istegi, giicii ve bilgisi olan 6zne, dogruluk 6znesi olarak ifade edilir. Fakat kahraman,
anlatinin basinda hentiz dogruluk 6znesi degildir. Yaptig1 isle ilgili bilgiye ve giice
sahip olmak, kahramani dogruluk 6znesine doniistiirmez. Bu baglamda izleyicinin
rahathikla o6zdeslik kurabilecegi ideal bir ego da degildir. Kesitler ilerledikce
kahramanin iktidarla olan iliskisi ve iktidar icindeki konumu, izleyicinin onun
bakisiyla anlatiya girmesine izin vermez. Fakat bu durum 06zne bakimindan
degisimlerin ve doniisimlerin yasanmasiyla ilerleyen sekanslarda farklilik gosterir.

Ik kesit itibariyle 6zne konumundaki kahraman hakkinda cesitli bilgiler sunulur.
Fakat bu kesitte 6znenin yitik/arzu nesnesi ortaya ¢ikmaz. Bu baglamda anlatinin
basinda 6zne, nesnesiyle ne beraberdir ne de ondan ayridir (O, N). Diger bir deyisle
0zne ve nesne arasinda ne ayrisimsal ne de baglasimsal bir iligki vardir.

Anlatu ilerler. Kiltiir Dairesi Baskani Grubitz’'le 6zne konumundaki Yiizbasi’'nin yani
sira anlati icinde 6nemli diger eyleyenler olan Kiiltiir Bakani Bruno Hempf, oyun
yazarl Georg Dreyman ve Dreyman’in birlikte oldugu aktrist Christa Maria Sieland
tiyatro kesitinde ortaya ¢ikar. Tiyatro oyununun yazari Georg Dreyman’dir. Bu oyunu
izlemeye Kiiltiir Bakani’'nin yanmi sira Kiiltiir Dairesi Baskani'yla Yiizbasi’da gelir.
Kiiltiir Bakan1 Bruno Hempf, Kiiltiir Dairesi Baskani Albay Grubitz’e Georg Dreyman
hakkinda siiphe uyandiran bir seyler oldugunu, haftaya Persembe Dreyman’da
gerceklesecek olan partiye kadar gizli ve kiictik bir dinleme tertibatinin kurulmasini
ve sadece kullandig1 odalarabu cihazlarin yerlestirilmesini emreder. Albay Grubitz’'de
bu isle ilgilenmesi i¢in Yiizbasi’y1 gorevlendirir. Boylece tiyatro kesiti itibariyle 6
temel eyleyen, 6znenin yitik nesnesi ve izlencesi ortaya cikar.
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Bruno Hempf Drewwwgman’m Bruno Hempf
*Kiiltiir Dairesi sistem kargiti *Kiiltiir Dairesi
Bagkani Grubitz oldugunu Baskan1 Grubitz

kanitlayacak bilgi *O Yiizb
toplamak zne (Ylzbagi)
*Her Seyi
Bilmek
A
I
|
I
Yardma  --------- > Ozne 4---=-====- Engelleyici
Dogu Alman * Yiizbas1 Gerd -
Gizli Servisi Stasi Wiesler

Cizelge 1.3: Tiyatro Kesitinin Eyleyensel Ornekgesi

Ozne konumundaki Yiizbas1 Wiesler'in yitik/arzu nesnesi, siipheli gériilen oyun
yazar1 Dreyman’in sistem karsit1 oldugunu kanitlayacak bilgiye ulasmaktir. Oznenin
gondericisi konumunda agik bir sekilde Kiiltiir Bakan1 ve Kiiltiir Dairesi Baskani
vardir. Ortiik olarak ise sistemin kendisi asil génderici konumundadir. Anlatinin
acilis sekansinda da belirtildigi gibi sistemin amac1 “her seyi bilmektir”. Bu yitik
nesne baglaminda 6zne konumundaki Yiizbasi, izlencesini kurar. Ozne, bagimsiz
ya da Ozerk Ozne degildir. Bir gondericisi vardir ve bu otorite/yap1 tarafindan
gorevlendirilir. Alic1 eyleyeni olarak gonderici konumunda olan eyleyenler bulunur.
Bu operasyon sonucunda Kiiltiir Bakani, Kiiltiir Dairesi Baskan1 ve Yiizbasi, terfi
alabilir. Sistem tarafindan odiillendirilebilir. Fakat en nihayetinde sistemin kendisi
yani sosyalizm asil fayda saglayacak olan taraftir. Yiizbasi'nin yardimcisi konumunda
yani dinleme tertibatin1 Dreyman’in evine kuran Stasi ¢alisanlar1 vardir. Oznenin
engelleyici konumunda ise ilk kesitler itibariyle herhangi bir eyleyen yoktur. Bir
anlat1 icinde 6znenin yardimcilara sahip olmasi ve engelleyicilerinin olmamasi
genellikle, 6znenin yitik nesnesine ulasmasinda 6nemli bir rol oynar.

Anlatinin dortli semasi baglaminda degerlendirildiginde s6zlesme ya da eyletim
asamasi, gonderici konumunda olan ortak eyleyenlerle 6zne konumundaki Yiizbasi
arasinda yapilan bir s6zlesme/anlasma sonucu baslar. Ulasilmasi gereken nesne, ¢cok
somut ve agiktir. Bu noktadan hareketle Yiizbasi Wiesler'in nesnesine ulasabilmesi
adina edin¢ asamasina gectigi goriiliir. Oznenin ve yardimcilarinin Dreyman’in evine
dinleme tertibati kurmasi ve konusulan her seyin rapor haline getirilmesi, ayrica
Yiizbasr'nin Dreyman hakkinda bilgi toplamasi edin¢ asamasindaki cabalar ve
ulasilmasi gereken bilgiler olarak degerlendirilebilir.
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Resim 2: Ozne konumundaki Yiizbast Gerd Wiesler'm Dreyman’in evini dinledigi sahne.

Anlati ilerledikce Yuizbas1 Wiesler'in, Dreyman’in evini dinlemeye ve bu baglamda
rapor tutmaya devam ettigi goriiliir. Fakat kesitler ilerledik¢e baskalarinin hayatina
dinleme yoluyla katilan ve onlarla empati kuran 6znenin, degisip doniismeye
basladig1 goriiliir. Ozneyi degistiren ilk unsur olarak Kiiltiir Bakani’nin Dreyman’in
kiz arkadasi olan aktrist Christa Maria Sieland ile olan iliskisini Dreyman’a
gosterdigi sahne 6rnek verilebilir. Ylizbasy, “aci gerceklerle yiizlesme zamani” diyerek
Dreyman’in kapi zilini tavan arasindaki diizenek yardimiyla defalarca ¢alar. Birgok
kez calan kapiy1 agmaya giden Dreyman, kapi zilinin takili kaldigini diistinerek
apartmanin dis kapisini acar. Christa Maria Sieland’in bakanin arabasindan indigini
ve lstlinii basini dizelttigini goriir. Diger bir kesitte Yiizbasi, Dreyman’in evine
girer ve daha sonraki kesitte Dreyman’in Brecht kitabini aldig1 ve okudugu goriiliir.
Oznenin Brecht okudugu siradaki yiiz ifadesinden déniismeye basladigi anlasilir.
Kahramani doénitistiiren diger unsurlar1 anlati ilerledikge izleyici gormeye baslar.
Dreyman, Beethoven'in “Appassionata”sin1 piyanoda ¢alar ve “bu miizigi gercekten
dinlemis biri kétii bir insan olabilir mi” diye sorar. Yiizbas1 Whisler'in Beethoven’i
dinledigi ve goziinden yas geldigi goriiliir. Diger bir sekansta Yiuizbasi, sahne yasamini
siirdiirebilmek icin Kiiltiir Bakani’yla kendisini gériismek zorunda hisseden Christa
Maria Sieland ile bir iletisim mekaninda bir konusma yapar. Bu konusma sonucunda
Sieland, Bakan'la goriismez. Bu baglamda 6zne konumundaki Yiizbasi, Dreyman’in
ve Sieland’in yardimci eyleyenine dontsur.

Resim 3-4: Kesitler ilerledikce baskalarinin hayatina dinleme yoluyla katilan ve
onlarla empati kuran éznenin, degisip déniismeye basladig gértiliir.

Tiim bu unsurlar 6zneyi, arayan 6zneden dogruluk 6znesine doniistiirmede basat
rol oynar. Anlatinin basinda o6zneyle 6zdeslik iliskisini baslatamayan izleyici,
kahramanla 6zdeslik kurmaya baslar. Istegi sonucunda bilgiyi ve giicii biinyesine
katmaya baslayan kahraman, dogruluk 6znesine donistir. Dreyman’t dinlemek
ve sipheli konumunu dogrulayacak bilgileri rapor etmek olan yitik nesnesine
ulasmaktan vazgecer. Ciinkii kesitler ilerledik¢e bilgiye sahip olan kahraman bu
baglamda izlencesini de sonlandirir. Bu baglamda 6zne konumundaki Yiizbasi’'nin
yeni bir yitik nesnesi ortaya cikar. Ozne artik bagimsiz ya da 6zerk 6znedir. Yani kendi
kendisinin gondericisi konumundadir. Herhangi bir gondericiye bagh kalmadan,
kendi kendisini eyleten roliindedir.
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Gonderici ——————- > Nesne @ --------- > Alica
*Yiizbasi Gerd * Georg * Georg Dreyman
Wiesler Dreyman’a . :
(Bagimsiz ya da yardim etmek Dreyman’m
py " arkadaslari

Ozerk Ozne- *Drevman’in
Dogruluk mmgxm“www * Christa Maria
Oznesi) istem Sieland
Tarafindan SR
Alikonulmasina

Izin Vermemek

A
I
I
|
Yardma - --------- > Ozne *--------- Engelleyici
- * Yiizbas1 Gerd *Sistem
Wiesler *Kiiltiir Bakani
Bruno Hempf
*Kiiltiir Dairesi
Bagkani Grubitz

Cizelge 1.4: Ozne Konumundaki Kahramanin Yeni Yitik Nesnesi ve [zlencesi

Ozne konumundaki Yiizbasi Wiesler'in yeni yitik nesnesi Georg Dreyman’a yardim
etmek ve sistemin onu hapsetmesine engel olabilmek seklinde ortaya cikar. Ozne,
bu yeni nesne lizerinden yeni bir izlence kurar. Ilk kesitin tiim gonderici eyleyenleri
(ortak eyleyen) degisir, 6zne kendi kendisini gorevlendiren bagimsiz 6zneye
dontsir. Sistemin siipheli olarak gozetledigi Dreyman, Dreyman’in arkadaslar1 ve
aktrist sevgilisi Sieland alic1 olarak konum degistirir. Doniisen 6znenin anlati iginde
artik yardima eyleyeni kalmaz. i1k kesitin génderici konumunda olan eyleyenleri ise
engelleyici haline gelir.

Yeni yitik nesnenin ortaya c¢ikmasiyla birlikte yeni eding ve edim evreleri de
ortaya cikar. Ozne konumundaki Yiizbasi, eding evresinde yikici bilgi olarak
tanimlanabilen Dreyman’in yazmis oldugu elestirel yaziy1 rapor etmez. Sistem
tarafindan otekilestirilen, yalnizlastirilan ve yedi yil ¢calisma yasagi konulan tiyatro
yonetmeni Albert Jerska'nin intihari1 basta olmak tizere Dreyman, Demokratik Alman
Cumhuriyeti'nde birgok Dogu Alman sanat¢inin intiharina yonelik istatistiklere
dayanan elestirel bir makale kaleme alir. Dreyman bu makaleyi Bat1 Almanya’da
yayinlamak ister. Bu makale, sistemin aradigi bilgidir. Ylizbasi'nin anlatinin basindaki
yitik nesnesi ve bu nesnenin tizerine kurdugu temel izlencesidir. Fakat Yiizbasi, bu
makaleyi tlstlerine bir tiyatro oyunu olarak yansitir ve zararsiz bir metin olarak
rapor eder. Der Spiegel editorii Gregor Hessenstein’in kimligini saklayarak sinir
kapisindan gegmesine ve Dogu Alman topraklarinda dort saat kalmasina goz yumar.
Ayrica Kiltiir Dairesi Bagskani Albay Grubitz’e, Dreyman’in siipheli durumlarini ve
eylemlerini igeren raporu sunmaz. Dahasi tavan arasinda birlikte dinleme yaptiklari
Bascavus Leye’den elestirel yazi basta olmak tlizere bazi bilgileri saklar. Hatta
kesitler ilerledikce Bascavus’un gérevinden alinmasi gerekliligini vurgular ve yalniz
bir sekilde dinlemeye devam eder. Kiiltliir Bakani'nin zorla birlikte olmaya yonelik
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davraniglarina Yiizbasi’'nin da yardimiyla cevap vermeyen Christa Maria Sieland
Bakan'in talimatiyla gozaltina alinir. Sorgu sirasinda Sieland makalenin Dreyman
tarafindan yazildigini1 ve daktilonun evindeki kapi esiginin altinda saklandigini
itiraf eder. Bunun iizerine Stasi calisanlar1 Dreyman’in evine baskin yapar. Ozne
konumundaki Yiizbasi, Stasi’den 6nce Dreyman’in evine gelir ve intihar vakalarina
yonelik elestirel bilgileri iceren makalenin yazilmis oldugu daktiloyu Dreyman’'in
gizlemis oldugu yerden alir ve saklar. Boylece Dreyman’i ele verecek olan daktilonun
Stasi calisanlar: tarafindan bulunmasinin 6niine geger. Esasinda tiim bu eylemler,
hem edin¢ hem de edim evresidir. Ozne yitik nesnesine ulasabilmek adina eding
asamasinda c¢aba gostererek bilgiye ulasirken, diger taraftan da bu c¢abalan
bilgisiyle bulusturur. Edin¢g agsamasini basarili bir sekilde gerceklestirerek bilgi ve
glic unsurlarini biinyesinde barindiran kahraman edim evresinde de elde ettigi bu
yetileri edimsellestirir. Sonuc¢ olarak 6zne, anlatinin ilerlemesiyle bagimsiz 6zneye
dontiserek kendi kendisini gorevlendirdigi yitik nesnesine ulasir. Boylece anlatinin
dortli semasindaki 6dil ya da ceza (bitis durumu) evresi, 6diil olarak sonug¢lanir.

Anlatinin sonunda Yiizbasi Wiesler'in Dreyman’a yardimlari ortaya ¢ikmaz ama
Albay Grubitz tiim olan bitenin farkindadir. Bu nedenle Yiizbasi'ya kariyerinin
bittigini ve emekliligi gelinceye kadar bir mahzende mektup ayiklayacagini soyler.
Bu durum ceza olarak yorumlansa da anlatinin sonunda Dreyman’in kendisine
yapilan yardimi Yiizbasi'nin raporlarini okuyarak 6grendigi goriiliir. Dreyman “lyi
Bir Insan Igin Sonat” bashgim tasiyan romanini, kendisini tam gozetim altinda
tutarak dinleyen fakat siipheli eylemleri yerine her seyin normal oldugunu gosteren
HGW XX/7 kod adl 6zne konumundaki Yiizbas1 Wiesler’a adar. Bu sekans, 6diil ceza
evresindeki ddiiliin somutlasmis halidir. Bu baglamda 6zne, yitik nesnesine ulasir.
Boylece anlatinin baginda nesnesiyle ayrisimsal bir iliski icinde olan dézne (OUN),
anlatinin devaminda nesnesine sahip olur ve onunla baglasimsal bir iligki i¢cine girer
(ONN). Béylece anlat1 arayis nesnesinin bulunmasiyla sona erer.

Resim 5-6: Yiizbast Wiesler''n Dreyman’a olan yardimlart aciga ¢cikmaz, ama stipheli
goriildiigiinden kariyeri sona erer. Sinematografinin dili de (iist agi-kiiciimseme) bunu
destekler niteliktedir. Fakat Dreyman “Iyi Bir Insan I¢in Sonat” basghgni tastyan romanini,
HGW XX/7 kod adli 6zne konumundaki Yiizbas1 Wiesler’a adar. Bu sahne, édiil ceza

evresindeki 6diiliin somutlasmigs halidir. Ozne isini kaybetse de yitik nesnesine ulagir.

Dramaturjik baglamda 6zne konumundaki Yiizbasi Wiesler'in benligi, iktidar ve
baskalarinin hayati arasindaki gerilim sonucu ortaya ¢ikar. Goffman, hayati bir
sahneye benzetir, insanlar da bu sahnede rol yapan birer aktérdiir. Bu baglamda
anlatinin basinda Yiizbasi’'nin kamusal senaryo/toplumsal metin temelinde
performanslarini gerceklestirdigi gorulir. Uygun eylem kaliplarindan/rutinlerden
beslenerek iktidarin makbul gordiigi birtakim performanslar sergiler. Fakat anlati
ilerledikce kamusal senaryodan vazgecerek kendisine yeni bir izlence tayin eder. Bu
baglamda 6znenin, sahne arkasi olusmaya baslar. Sahne arkasinda birtakim taktik
ve stratejilerle birlikte yikic1 bilgiyi saklamanin yollarini arar. Yikici bilgi, daha
evvel ifade edildigi gibi izleyicinin ulasmas1 durumunda performansin zedelenecegi
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hatta ortadan kalkacagi bilgiyi ifade eder. Bu anlatidaki yikici bilgi, Dreyman’in
siipheli eylemleri ve yazmis oldugu elestirel makaledir. Ozne, bu bilgiyi korumakla
ve Dreyman’a yardim etmekle kendisini gorevlendirir. Bagimsiz 6zneye doniisen
Yiizbasi, sahne Oniinde yine uygun eylem kaliplarin1 secer ve iktidarin makbul
gordigu performanslari sergiler. Raporunda yikic bilgiye yer vermez, aksine her
seyin normal olduguna yonelik raporlar sunar. Sahne 6niinde de izlenim denetimine
basvurarak performansinin zedelenmesine izin vermez. Kahramanininsa ettigi sahne
arkas1 ve buradaki performanslar1 Dreyman’'in sistem tarafindan alikonulmasina
engel olur. Boylece 6zne, nesnesine ulasir. Yiizbasi’'nin sahne arkasi ve bu baglamda
sakladig1 yikici bilgi aleni bir sekilde ortaya ¢ikmasa da yine de sistem tarafindan
statl tahakkiimiine ugrayarak daha asagi bir goreve getirilir. Sahne 6niinde ve sahne
arkasinda tretilen performanslar, kamusal senaryo ve sahne arkasi eylemlerinin
ikili karsithig: ve izlenim denetimine yonelik yapilmak zorunda kalinan bir takim
davranislar 6zne konumundaki kahramanin benligini olusturur. Olusan bu benlik,
izleyici tarafindan kabul gortr ve ideal egoya dontisen kahramanla 6zdeslik kurulur.

Sonug

Bu calismada kahramanin 6zne konumu ve benliginin insa siireci incelendi. Ozne
konumundaki kahramanin anlatiicinde degisen yitik nesnesi ve bu baglamda kurulan
izlencesi anlasilmaya calisildi. Anlatinin basinda yaralari olan ve yaralari dikilmeyen
bir kahramanla 6zdeslik iliskisi baslatabilmek son derece giictiir. Bu baglamda
bu yaralarin anlati ilerledik¢e dikilmesi geleneksel anlati sinemas1 baglaminda
son derece gereklidir. Baskalarinin Hayati filminin baskahramani konumundaki
Yiizbas1 Wiesler’da anlatinin basinda ideal bir ego degildir. Bir istihbarat servisi igin
calisan, siiphelileri tespit ve rapor eden bir eyleyendir. izleyicinin 6zdeslik iliskisini
baslatabilmesi icin degisip donlismesi gereklidir. Bu baglamda 6znenin birtakim
unsurlarla anlati boyunca déntistigi gorilir: Kiltir Bakani’nin Dreyman’in
kiz arkadasi olan aktrist Christa Maria Sieland ile olan iliskisini Dreyman’a
gostermesi, Dreyman’in Brecht kitabini alip okumasi, Dreyman’in Beethoven’in
“Appassionata”sin1 piyanoda ¢alarken dinlemesi ve “bu miizigi gergekten dinlemis biri
kétii bir insan olabilir mi” diye soran Dreyman’in sézlerine maruz kalmasi, yasamini
stirdiirebilmek icin Kiiltiir Bakani'yla kendisini goriismek zorunda hisseden Christa
Maria Sieland’1t bu goriismeden alikoymasi, Dreyman’in yazmis oldugu elestirel
yazlyl rapor etmemesi, intihar vakalarina yonelik elestirel bilgileri iceren makalenin
yazilmis oldugu daktiloyu Dreyman’in gizlemis oldugu yerden almasi ve saklamasi.
Boylece anlatinin basinda arayan 6zne konumunda olan yani istegi olan, bilgisi
ve glici olmayan kahramanin sekanslarin ilerlemesiyle birlikte kendi kendisinin
gondericisine dontistiigi gorilir. Yani diger eyleyenlerle girdigi iliskiler sonucunda
o0zne konumundaki Wiesler, kendisine yeni bir yitik nesne belirler, boylece 6zerk
ozne haline gelir. Sonug¢ olarak anlatinin basinda arayan 6zne konumunda olan
Wiesler, dogruluk 6znesine doniisiir. Yani artik istegin yerini bilgi ve giic alir.
Dogruluk 6znesine doniisen 6zne, yitik nesnesine de ulasir. Anlat1 icinde izleyici
tarafindan olumlu olarak degerlendirilen bu degisimleri ve donilistimleri yasayan
0zne konumundaki kahramanla 6zdeslik iliskisi baslatabilmek artik miimkiindiir.

Bu calisma kahramanin 6zne konumunu incelerken ayni zamanda benlik iizerine
de odaklandi. Bu anlatidaki 6znenin benliginin, birtakim ikili karsitliklar ve iliskiler
ekseninde olustugu goriildii. ilk sekanslarda kamusal senaryodan ya da toplumsal
metinlerden beslenen 6zne, anlati ilerledik¢e bu senaryolar1 sadece sahne 6niinde
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sergilemeye baslar. Yani ilk sekanslarda istihbarat servisinin isteklerini uygulayan
ve kendisine verilen gorevi yerine getirmeye calisan Wiesler, bir slire sonra
yap1 karsisinda bir faile dontisiir. Kendisine verilen gorevleri askiya alir ve yeni
bir izlence tayin eder. Sistemin kendisinden bekledigi davranislari ve eylemleri
taktik ve strateji/gizli senaryo geregi sahne oniinde edimsellestirir, bir taraftan
da sahne arkasini iretir. Sahne arkasi, 6znenin korumak durumunda kaldigi
yikici bilgi ekseninde olusur. Yikici bilgi, Dreyman’in stipheli eylemleri ve yazmis
oldugu elestirel makaledir. Wiesler dogruluk 6znesine doniismeye baslamasiyla
birlikte Dreyman’in siipheli durumlarini ve eylemlerini rapor etmez. Boylece 6zne
konumundaki Wiesler’'in sahne éniindeki tiim performanslari ve izlenim denetimi,
sahne arkasinin ortaya cikmasini engellemek yani yikici bilgiyi korumak ic¢indir.
Anlat1 boyunca yasanan tiim bu gelismeler ve gecilen asamalar 6zne konumundaki
kahramanin benligini insa eder.

Sonug olarak Baskalarinin Hayati filmi baglaminda 6znenin ulasmaya ¢alistig1 yitik
nesnesi ve bu baglamda kurdugu izlencesi, benligini de sekillendirir. ilerleyen
kesitlerde degisen yitik nesne, benligin de doniismesinde rol oynar. Anlati icindeki
kahramanin ideal egoya donilismesi, sahne arkasinin tretilmesiyle miimkiin olur.
Anlati icinde tUretilen taktikler, stratejiler ve fliretilen birtakim gizli senaryolar
benligin kisinin miilkiyeti olmadigini, toplumun bekledigi davranislarla 6znenin
spontane bir sekilde gerceklestirmek istedigi davranislar arasindaki gerilimle
sekillendigini gosterir.
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