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Bu ¢alismada R. Schumann’in Album fiir die Jugend (0Op.68) baslikli solo piyano yapitimin 16. parcast olan “Erster Verlust-
Ik Kayp” iizerinde bir Senkeryan analiz gerceklestirilerek eserin arka plamnda yatan hiiziin duygusunun ve Ludwig

Richter’in ¢izimiyle betimlenen ilgili imgelemin tonal yapt yoluyla nasil ifade edildigi arastirilmistir.
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1. GIRIS

8 Haziran 1847 yilinda, Robert Schumann’in sekiz Ol¢liden olusan ve sonradan Fiir Ganz
Kleine ismini koyacagi kisacik parg¢asinin -muhtemelen- ilk seslendirilisi yapilir: Piyanoda
Schumann’in kiigiik kiz1 Marie, dinleyiciler arasinda ise bizzat besteci ve tahminen ailenin
diger fertleri. Marie’nin annesi ile yaptig1 piyano derslerine biiyiik ilgi duyan Schumann’in
zihnini, ¢ocuklar i¢in yazilmis piyano eserlerinde karsilagilan kaynak yetersizligi mesgul
etmektedir ve bu par¢a, mevcut eksikligi gidermek adma yazacag albiimiin “cicegi”
konumundadir (Appel, 1994, s. 171-173). Fiir Ganz Kleine albiimde yer almasa da Marie’nin
etkilerinin dogrudan yansidigi Kleiner Morgenwanderer, Stiickchen, Nachklinge aus dem
Theater ile birlikte toplam 43 parca, 1949 yilinda Album fiir die Jugend ismiyle basilir
(Appel, 1994, s. 183). iki boliimlii albiimiin ilk 18 pargas1 ¢ok kiiciik yastaki ¢ocuklar i¢in
bestelenmisken, bundan sonrasi daha biiyiikler i¢in hazirlanmistir ve pargalar, genis bir stil
cesitliligi i¢inde, melodi-eslik dokudan c¢ok daha ¢etrefilli kontrapuntal calismalara dogru
derece derece ilerler. Tiim bunlar albiimiin pedagojik 6nemini gozler dniine sermektedir (Xu,
2006, s. 61). Ancak bestecinin esas aklindan gecen, gii¢lii bir pedagojik calismanin ¢ok daha

Otesindedir.

Kiziyla ilintili olan esinlenmelerle birlikte daha bir ¢ok olay, Schumann ve miiziginin
tizerinde dogrudan etkili olmustur. Clara Schumann da kocasi1 R.Schumann’in, gevresinden
etkilenme ve bunu miizigine yansitma 6zelligini ¢ocuklarina su sozlerle ifade etmistir (Appel,

1994, 5.182):

Babaniz gordiigii her seyi terciime etti ve miizik iizerine deneyimledi. Eger ... siir okuyorsa

bunlar aninda zihninde bir Lied’e doniistii. Eger sizi oyun oynarken goérdiiyse bunlar kiigiik

birer besteye doniistii. Bir giin Humoresk {izerinde ¢aligirken sokagimiza cambazlar geldi ve

caldiklar1 miizik, eserin igine isleyiverdi. Ancak bunun bilincinde degildi, hi¢ kimse bu

durumun kasith olarak gergeklestigini iddia edemez. Babaniz bagliklart eserler

tamamlandiktan sonra koymustur. Siiphesiz ki tamamiyla uygunlar ve pargalari anlamada

biiyiik 6l¢lide yardimer olabilirler, ama vazgegilmez degiller.
Schumann miizikal fikirler agisindan albiimiin yaratilis siirecini olduk¢a verimli bulur ve
memnuniyetini “Bu albiimii yazdigim dénemden daha iyi bir miizikal ruh icinde oldugumu
bilmiyorum. Ilk minyatiirleri en biiyiik kizimiz Marie nin dogum giiniinde yazdim ve geri
kalam adeta tizerime yagdilar” sozleriyle aktarir.” (Appel, 1994, s.182). Schumann albiimii
(her bir parg¢a igin) miizik, metin ve g¢izimlerin bir arada bulundugu bir yapit olarak
tasarlamistt (Appel, 1994, s. 183). Biitlin bu verilerin 1518inda Appel (1994, s. 184) albiimiin

programatik bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir.
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Ancak Schumann’in albiim i¢in tasarladigi metinler higbir zaman albiime dahil olamamustir.
Minyatiir ¢izimler ise zaman ve maddi yetersizliklerden dolay1 sadece, Schumann’in segtigi
10 parca icin yapilabilmistir (Appel, 1994, s.184). Bu c¢izimleri, albiimiin ikinci baskisinin
kapaginda (Sekil 1) gormek miimkiindiir.
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Sekil.1 ikinci Baski Kapag (Schumann, 1849)
Minyatiir resmi ¢izilen eserlerden birisi de Ludwig Richter’in, agik bir kafesin 6niinde yatan
olii bir kus ve onun basinda aglayan bir kiz cocugu bigiminde resmettigi, alblimiin 16. parcasi
(ve bu calismanim konusu) olan Erster Verlust'tur (Appel, 1994, s. 187)%. Kapak sayfasmin

sol stitunundaki asagidan ikinci ¢izim asagidaki sekildedir:

1 1848 yilinin haziran ayinda aile iginde iiziicii bir olay yasanir: Robert Schumann g¢ocuklarin florya kusunu beslerken
yanlishikla 6liimiine sebebiyet verir (Appel, 1994, s. 187). Goriildiigii tizere Erster Verlust igin yapilmis olan ¢izim adeta bu
trajik olaym sonrasini tasvir eder. Olii kus cocuklarm florya kusu ve acik kafesin 6niinde duran iizgiin kiz da, 1848 yazinda 7
yasinda olan Marie olabilir.
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Sekil.2 Erster Verlust icin Yapilan Cizim (Schumann, 1849)

S6z konusu ¢izimler bizzat Schumann’in denetiminde Richter tarafindan yapilir ve bu

performansi Appel (1994, s. 185), Richter’in oglu Heinrich’e dayanarak su s6zlerle aktarir:

Schumann ... Ludwig Richter’den ... Albiim fiir die Jugend’de yer alan piyano minyatiirlerine
bir giris sayfast hazirlamasini ister. Bunun tizerine Clara Schumann Richter’e, ... bu pargalari
calar. Performans sirasinda Schumann bizzat karisinin yan1 basinda durur ve her bir parga
oncesinde, bagliklariyla birlikte baz1 agiklamalar fisildar.

Bu noktada (¢alismamiz ile ilgili olarak) akillara su soru gelir: “R. Schumann ¢izimler

yapilirken esinin kulagina, Erster Verlust 'u ¢almasindan 6nce ne fisildamis olabilir?”

Martin, yiiksek lisans tezinde Schumann’in, kendi imgelem diinyasini ifade etmek amaciyla
aligilagelmis miizikal beklentileri (normlari) yikmaktan kaginmadigini, Senkeryan analizin de
bu noktalarin incelenmesi ve aciga kavusturulmasi i¢in ¢ok giiclii bir ara¢ konumunda

oldugunu vurgulamaktadir (Martin, 2013, s.2)2.

Schumann’in eserlerinde s6z ve tonal yapi iligkisini ortaya ¢ikarma noktasinda Senkeryan

analizin kullanildig1 tez ve makaleler bulunmakla beraber? s6zsiiz eserlerin arkasindaki olasi

2 Bilindigi iizere Heinrich Schenker (1868-1935) kendi adiyla anilan Senkeryan teoriyi (Schenkerian theory) Bach-Brahms

arasi donemde bestelenmis olan tonal miizik repertuvar: tizerinde gelistirmistir (Cook, 2007, s. 266). Daha onceki

caligmalarimizda vurguladigimiz tizere Senkeryan analiz’in esasi, tonal miizigin on plan, orta plan ve arka plan adi verilen

hiyerarsik yapisal seviyeler halinde incelenmesi esasina dayanmaktadir (Yiksel, 2010, s. 164). Boylelikle miizikte ilk

bakista saptanamayan, tonal yapiya iligkin bazi (hiyerarsik) incelikler, organik baglantilar, oriintiiler tespit edilebilmektedir.

Tiirkge literatiirde Senkeryan teoriye iligkin temel kavram ve bilgiler i¢in, atifta bulunulan “Yiiksel, 2010” kiinyeli makaleye

g0z atilabilir.

3 Yapilan literatiir taramasi sonucunda asagidaki ¢aligmalara rastlanmistir:

-Burkhart, C. (1990). Departures from the Norm in Two Songs from Robert Schumann’s Liederkreis.H. Siegel (Ed.).
Schenker Studies 1. (s. 146), New York: Cambridge University Press.

-Layton, R. D. (1991). Large-Scale Tonal Connections in Robert Schumann’s Dichterliebe. Doktora Tezi, University of
Maryland, College Park.

-Martin, A. (2013). A Schenkerian Approach To Text-Music Relations In Selected Lieder By Robert Schumann. Yiiksek
Lisans Tezi, The University of British Columbia, Kanada.

-Suurpaa, L. (1996). Schumann, Heine, and Romantic Irony: Music and Poems in the First Five Songs of "Dichterliebe".

Integral, 10, 93-123

-Suurpaa, L. (2006). Schumann’s “Das ist ein Flten und Geigen”: Conflicts Between Local and Global Perspectives. L. P.
Burstein ve D. Gagne (Ed.). Structure and Meaning in Tonal Music: Festschrit in Honor of Carl Schachter (s. 173-178).
Hillsdale: Pendragon Press.
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“program”lar ile tonal yapilan arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaya yonelik ¢alismalarin gok
daha az oldugu tahmin edilmektedir®. Literatiirdeki s6z konusu boslugu doldurmaya katkida
bulunmak ve bir bakima yukaridaki soruya yanit aramak amaciyla, bu ¢alismada Erster

Verlust tizerinde bir Senkeryan analiz gergeklestirilecektir.
2. SENKERYAN ANALIiZ

Bu boliimde esere iliskin on plan ve orta plan Senkeryan analizleri gerceklestirilmektedir.
S6z konusu analizlerin iizerinde eserin én planmna iliskin “ctimle”, “periyod” ve “kisim”
diizeyinde bolimlenmeler de gosterilmistir. Bu calismada kapsamli bir form analizi
gerceklestirilmese de, yukarida anilan bolimlenmeler ve aralarindaki iligkiler (analizlerin ve
analizlere iligkin metinlerin daha kolay takip edilmesini saglamak amaciyla, s6z konusu

analizlerin 6ncesinde) bir tablo biciminde sunulmustur.®

0 16,75
A B
GP 2P
mi Do mi
0 8,75 16,75 24,75
a1 a2 b as

P P P P
mi Do mi mi
0 4,75 8,75 12,75 16,75 20,75 24,75 28,75

1 2 1 2’ 3 1 1 4

-Thym, J. (1980). Text-Music Relationship in Schumann’s “Friihlingsfahrt”. T&P, 5(2), 7-25.

-Yiiksel, M., Ozgifci, S., Giiriin, G. ve Berki, T. (2012). Bir Schumann Sarkisinda Tonal Yap1 ve Siir Iliskisi [Bildiri]. III.
Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu Sempozyum Bildiriler Kitabi, s. 536-546.

4 Yapulan literatiir taramas1 sonucunda sadece bir ¢aligmaya rastlanmustir:

-Lester, J. (1978). Substance and Illusion in Schumann’s “Errinnerung”, Op. 68: A Structural Analysis and Pictorial
(Geistliche) Description. In Theory Only, 4(1), 9-17.

5 iki kisim (A, B), dort periyod (a1, az, b, as) ve sekiz ciimleden (1, 2, 1, 2, 3, 1’, 1, 4) olusan eserin (ai-az) énciil-soncul

periyodlarindan olusan “¢ift periyod-CP” yapisindaki “A” kismu1 dogal olarak “i” (mi) ile sonlanmakta, (b ve as olmak iizere)

iki bagimsiz periyoddan (2P) olusan “B” kismi ise “VI” (Do) ile baglamaktadir. 3 ciimlesi boyunca kisa bir siire (Do) Major

modda kalan eserin bu ciimle sonunda tekrar (mi) mindr moda doniip ayn1 modda sonlandig1 goriillmektedir.
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Gergeklestirilen Senkeryan analiz sonucunda dikkati c¢eken Onemli noktalar asagida

sunulmustur.

1. Eser 5°li temel yaprya sahiptir.
2. Orta planda “A” kismi (a1-az ¢ift periyodu) kesintiye ugramis 5°li temel yapir 6zelligi
sergilemekte, “B” kismindaki b periyodunda ise iist partide, tonik (mi minér) akoru

tizerinde yer alan Sol sesi iist komsu sesi (La) yardimiyla uzatilmaktadir (Sol-La-Sol).
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Eser “B” kismiin ikinci yarisini olusturan as periyodu boyunca sergilenen (arka plana
ait) kesintisiz bir 5°li temel yap: ile sonlanmaktadir. b periyodunda uzatilan Sol sesi, a2
periyodundaki 5°/i inigin son sesi olan Mi’den, as periyodundaki 5°/i inisin bas sesi
Si’ye tirmanis1 (tonik akoru arpeji olusturarak) saglamaktadir.

3. Yukarida anilan 5°/i inisler boyunca, bas ses Si’yi (5”) siisleyen iist komsu ses (Do)
inici 3’1 aralik ile La’ya (4") baglanmaktadir. a1 ve a2 periyodlar1 kapsaminda, soz
konusu La’yr (4") destekleyen bas ses olarak Si (V) yerine Re#’in (vii) ikame edildigi
goriilmektedir. Ancak “B” kismindaki as periyodu incelendiginde, (eserin arka planda
ana hattini-temel ¢izgisini temsil eden 5°/i inisteki) s6z konusu La’y1 (4") destekleyen
bas sesin La (IV-yardimci armoni) oldugu goriilmektedir.

4. Eserin organik biitiinliigiinii saglamada “X:Sol-Mi-Si” ve “Y:Sol-Mi” kokenli yapisal
motifler rol oynamaktadir

5. On planda (2., 10. ve 26. dlgiilerde gelen) 5l inislerin bas seslerine “X!: Sol-Mi-Si”
yvapisal motifi ile ulagilmaktadir.

6. On-orta planda, “B” kisminin b periyoduna ait 3 ciimlesinde, s6z konusu arpejin
(vapisal motifin) benzerlerinin (X?:Mi-Do-Sol, X':Do-La-Mi) sag ve sol elde iist iiste
kullanilmast yoluyla olusan (ve ait oldugu climleyle birlikte, 20. Olgiiniin ikinci
vurusuna denk gelen mi mindr akorunun iizerinde sona eren) bir paralel 3°lii yiiriiyiis
(Do-Mi, La-Do, Mi-Sol) dikkati ¢gekmektedir.

7. Yukaridaki maddede anilan iist partideki “X%Mi-Do-Sol” yapisal motifinin her bir
sesinin on planda sirastyla “Y%:Mi-D0”, “Y2:Mi-Do” ve “Y1:Mi-Sol” yapisal motifleri
ile, paraleli olan alt partideki “X*:Do-La-Mi” yapisal motifinin ilk sesi Do’nun “Y%:Mi-
Do”, son sesi Mi’nin ise “X*:Do-La-Mi” yapisal motifleri ile siislendigi goriilmektedir.
S6z konusu “X*:Do-La-Mi” yapisal motifi, yukaridaki maddede anilan paralel 3’lii
yiiriiytisiin sona erisini yapisal tekrar yoluyla vurgulayarak pekistirmektedir.

8. b periyodunun ikinci ctimlesi olan 1’ de, eserin dokusunun (polifonik olarak) ii¢ sese
ciktign goriilmektedir. Alt partide, 21-23. élgiilerde “Y*:Do-La”, orta partide ise 20-24.
dlciilerde (iki kere tekrarlanan) “X':Sol-Mi-Si” yapisal motiflerinin (6n planda) ortaya
ciktign goriilmektedir. Ust partide ise, orta planda Sol sesini st komsu hareketi (Sol-
La-Sol) ile uzatan La sesinin, ¢n-orta planda Sol-Mi-Do-La inici arpeji (iv’) ile
uzatildigr goriilmektedir.

9. b periyodu bir biitiin olarak degerlendirildiginde, I’ ciimlesine ait s6z konusu (iv’)

arpejinin seslerinin (6. maddede anilan, 3 ciimlesine ait) “X2:Mi-Do-Sol” ve “X*:Do-
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La-Mi” yapisal motiflerinin tiim seslerini kapsamasi, b periyodunun 3 ve 1’ ciimleleri
arasinda organik biitiinliigii saglayan (yapisal motifler disinda) ek bir organik baglanti
olarak degerlendirilebilir. Ayrica, 3 ciimlesindeki “X?:Mi-Do-Sol” ve “X*:Do-La-Mi”
yapisal motifleri ile 1’ ciimlesindeki “X*:S0l-Mi-Si” yapisal motifinin son seslerinin
mi (mindr) akorunu olusturmasi ve anilan seslerin tizden pese dogru “X*:Sol-Mi-
Si"yapisal motifinin ses siralamasma uymasi s6z konusu b periyodunun organik

biitiinliigiinii pekistiren diger bir unsur olarak dikkati ¢gekmektedir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

“lki Kistmli Lied” formuna sahip, 5°li temel yap: 6zelligi sergileyen eserin organik
biitiinliigiinii saglamaya, ilk Olgiilerinden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan “X:Sol-Mi-Si” ve
“Y:Sol-Mi” kokenli yapisal motiflerin yardimer oldugu goriilmektedir. Ozellikle “B” kismimin
ilk periyodunu (b) olusturan iki ve ti¢ sesli polifonik dokuya sahip ciimleler (3 ve 1°) s6z
konusu motiflerin i¢ ice gegmis, girift ve ustalikli kullanimi ile dikkati ¢ekmektedir. S6z
konusu ctimlelerin (yapisal motiflerin kullaniminin yaninda) orta planda “i”, én-orta planda
ise “iv’” akorlarmim seslerinin ortak kullamimiyla birbirlerine (organik olarak) daha da

kenetlenmis olmalar1 dikkat ¢ceken diger bir noktadir.

Eserin baghginda ifade edilen hiiziin (Erster Verlust-flk Kayip) miizikte minér mod (mi)
kullanimiyla kendini belli etmekte, “B” kismindaki b periyodunun ilk ciimlesinde (3) major
moda (Do) gecilse de, takip eden 1’ cimlesinde ayni hiiziinli moda geri doniilmektedir.
Hiizin duygusunun ifadesine katkida bulunan diger bir unsur olan inici melodik ¢izgileri (Ki
bu inici ¢izgilerin ¢ogunlugunu analizimizde ortaya ¢ikan “X” yapisal motifi olusturmaktadir)

Xu (2006, 5.62), kusunun O6liimiine tiziilen kizin “i¢ ¢ekis”lerine benzetmektedir.

Gergeklestirilen Senkeryan analiz sonucunda ai, a2 ve as periyodlarinda ortaya c¢ikan 5°7i
temel yapi goriintiilerinin bas seslerine “X*:So0l-Mi-Si” yapisal motifleri ile “inildigi” tespit
edilmistir. Ancak, Senkeryan teorinin en yaygin, en iyi bilinen normlarindan biri, ana hattin
bas sesine firmanits hareketi ile (¢ikici olarak) ulasilmasidir (Cadwalleder, Gagne, 1998,
5.123-129).

“Girig” boliimiinde, ¢alismada ele alinan eserin i¢inde bulundugu albiimiin programatik bir

yapida oldugu, g¢evresinden edindigi esinlenmeleri kolaylikla miizigine yansitabilen bir
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besteci olan Schumann’in miiziksel ifadeye hizmet amaciyla tonal yapiya iliskin normlar
kirmaktan ¢ekinmedigi belirtilmisti. Bu nedenlerle, Schumann’in “temel yapi’nin bas sesine
inmek” gibi normlara aykir1 bir uygulamaya bas vurmasinin altinda eserin “konusunu” ifade

etme “isteginin” yattigini tahmin etmek zor degildir.

a1, a2 ve as periyodlarinda ortaya ¢ikan s6z konusu “bas seslere inisler”e destek olan diger
inici melodik hareketler; b periyodunun 3 ciimlesindeki “X2: Mi-Do-Sol” ve 7’ ciimlesindeki
Sol-Mi-Do-La inisleridir. Senkeryan analizin orta plan grafiginde ifade edilen (eserin) tonal
yapisinin 0zii, sz konusu inici hareketlerle bir anlamda kusatilmis veya g¢evrelenmis gibi

goriinmektedir.

Richter’den Album fiir die Jugend iginden sectigi on par¢a hakkinda resimler talep eden
Robert Schumann’in, Richter’in huzurunda Erster Verlust’u ¢almak iizere olan esi Clara
Schumann’in kulagina neler fisildadigini su an kesin olarak bilmemiz miimkiin degil. Ancak
Richter’in esere iliskin olarak ¢izdigi resmi (bkz. Sekil 2) temel alarak, eserin tonal yapisini
“kusatan” (“X” yapisal motifi ve Sol-Mi-Do-La inici arpejinden olusan) “israrli inicCi
hareketler”in kusun kafesini temsil ettigini diistinmek ve hatta “X” yapisal motifini “Kafes

Motifi” olarak adlandirmak mimkiindur.

Hayal giictimiizii daha da ileriye gotiirerek, eser boyunca ya “X” motifinin yaninda ortaya
cikan veya “X” motifi ile birlikte (i¢ ice gegmis sekilde) kullanilarak eserin organik
biitiinliigiinii saglayan “Y” motifini de kafesin i¢indeki kusla veya kusun Ootiisii ile

Ozdeslestirerek “Kus Motifi” olarak adlandirmak (kanimizca) yanlis olmayacaktir.

Yukarida yaptigimiz yorumlar bir 6l¢iide 6znel olsa da kesin olan, eserlerinde fonal yapiyi,
dinleyiciye kendi hayal diinyasini iletmek icin bir arag¢ olarak kullanan biiylik besteci
Schumann’in, Senkeryan analize iliskin bir norm olan bas sese tirmanis yerine (“X” yapisal
motifi ile) “inis”i tercih ettigi ve bu “ters uygulama”ya eserin “konusunu” ifade etmek

amaciyla bas vurdugu, “Y” yapisal motifi ile de sd6z konusu amaci destekledigidir.

4. SONUC

Bu caligmada R. Schumann’in Op.68, Album fiir die Jugend solo piyano yapitinin 16.
parcasi olan Erster Verlust - [lk Kayip iizerinde gerceklestirilen Senkeryan analiz sonucunda,

eserin egitim amach olarak bestelenmis olmakla birlikte yapisal motiflerin yogun ve ustalikli
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kullanimindan kaynaklanan istiin nitelikli organik biitiinliigii ile yiiksek bir sanatsal deger
sergiledigi goriilmektedir. Basliginin yarattigi hiiziin beklentisi, eserin minér modu ve orta
plan tonal yapisini ¢evreleyip kusatan inici melodik hareketler ile karsilanmistir. Eserin (s6z
konusu inislerin biiyiikk gogunlugunu olusturan) ana yapisal motifi ile temel yapimm bas sesine
(Senkeryan normlarda gecerli olan firmants yerine) “inis”i tercih eden besteci, diger “karakter
pargalart (Alm. Charakterstiick)” veya sozlii eserlerinde oldugu gibi imgelemini miizige
yansitmak amaciyla normlara karsi ¢ikmaktan ¢ekinmemistir. Richter’in esere iliskin ¢izimine
dayanilarak, orta plan tonal yapisimi kusatan s6z konusu (inici) ana yapisal motiflerin ¢izimde
goriilen kus kafesini, kokeni inici kiigiik ti¢liiye dayanan diger yardimct yapisal motifin ise
olen kusu temsil ettigi diisiinilmektedir. Bu diislinceye gore usta besteci Schumann eserdeki
tonal yapiya iliskin s6z konusu sira dist uygulamadan kaynaklanan yapisal motifler
yardimiyla dinleyicilere hem kusu 6len kizin hiizniinii iletmis, hem de Richter’in esere iliskin

ciziminde gorsellestirdigi sahneyi betimlemis olmaktadir.
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