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Bir ideal Olarak Don Juan Bastan Cikaricinin Duyumsal-Miizikali
Don Juan as an ldeal Senseous-Musical of the Seducer

*
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Oz
Don Juan pek ¢cogumuzun oldukea iyi bildigi bir efsanedir. Bu efsanenin herkesce bilinen siradan yorumu Don
Juan'm geng kizlart evlenme vaadiyle kandiran bir sehvet diigkiinii ya da ahlaksiz biri oldugudur. Bu efsanelesmis
yaklasimin yalan yanlig tiim tarihsel igerigini bir kenara birakarak onun tinsel 6ziine odaklanan modern diigiiniir
Kierkegaard olur. Kierkegaard'a gére Don Juan, iki temel sunumu arasindaki fark baglaminda disiiniilmelidir.
Bunlar: Moliere'in komedi tarzindaki Don Juan't ve Mozart'in iinlii Don Giovanni operasidir. Bunlardan ilkinde
Don Juan klasik mitte oldugu gibi bir sehvet diiskiinii olarak anlatilir ve alaya almir. Ikincisinde ise miizigin ar1 ve
dogrudan tininde Don Juan asil mizacina ulasir. Kierkegaard i¢in bu mizag, duyumsalligin en askin bigimi ya da
idealidir. Dahasi, bu ideal, yasamin estetik idealidir.
Anahtar Kelimeler: Don Juan, Duyumsal-Miizikal, Reflektif Bastan Cikarici, Dogrudan/Duyusal Bastan
Cikarici, Estetik Ideal.
Abstract
Don Juan is a myth that many of us know very well. The common interpretation of this myth is that Don Juan is a
lecherous or indecent man who deceived young girls with the promise of marriage. Kierkegaard is the modern
thinker who focuses on its spiritual essence, leaving aside the entire false historical content of this mythical
approach. According to Kierkegaard, Don Juan should be considered in the context of the difference between his
two main presentations. These are the comedy Don Juan and Mozart's famous opera Don Giovanni. In the first of
these, Don Juan is described as a lecherous like in the classical myth and is ridiculed. In the second, Don Juan
reaches his original character in the pure and direct spirit of music. For Kierkegaard, this character is the most
transcendent form or ideal of sensuality. Moreover, this ideal is the aesthetic ideal of life.
Key Words: Don Juan, Sensuous-Musical, Reflective Seducer, Immediate/Sensual Seducer, Aesthetic Ideal.
Giris
Don Juan, geleneksel ve ahlaki normlara, muhafazakarliga meydan okuyan bir kahraman mu,
seytani kurnazliklarla bencilce kendi zevkleri i¢in baskalarini aldatan ve onlara yalan vaatlerde
bulunarak ac1 ¢ektiren bir sadist mi? Tarihsel bir sahsiyet mi yoksa efsanelesmis bir karakter
mi? Bastan ¢ikarici olarak Don Juan, tiim bu klasik ikiliklerden ¢ok daha radikal anlamda
sorarsak yalan yanlis yorumlanan bir mit degil de erotik olana 6zgii estetik bir ideal olarak Don
Juan, nasil anlasilabilir? Yani onu bastan ¢ikarmanin ideal temsili olarak nasil karakterize
etmeliyiz? Danimarkali filozof, Kopenhagli Sokrates olarak da bilinen Soren Kierkegaard, Don
Juan mitini bir diisiinme bi¢imi ve yasama idealine doniistiiriirken tiim bu sorular1 g6z oniinde
bulundurdugu radikal bir yerden baslar. Bu radikal déniim noktasi Kierkegaard’in ¢aginin
felsefe yapma gelenegine meydan okuyarak felsefi diisiiniis i¢cin dncelikle duyusalligin en ari,
en yogun bi¢iminin ve ardindan imanin topraginda yer agma ¢abasidir. Kierkegaard’in rasyonel
ve bilimsel felsefe gelenegi olarak adlandirdig: klasik diisiinme bi¢cimine kars1 ¢ikisinda Don
Juan’a yonelik elestirel ve yaratici ¢oziimlemesinin rolii biiyliktiir. Don Juan onun i¢in tiim
seytani ya da en sonunda arinmayi, inzivaya c¢ekilmeyi hak eden birinin ahlaki ya da dinsel
olarak sekillenen mitik gergekligi degil; diisiinmenin duyusal olanin patetik yani tutkulu
asriligmda aklin smirlarini pargalayarak asil yeri yurdu olan derinliklere dogru yol almasmin
ideal karakteridir. Burada, Kierkegaard’in Moliere’in komik tarzda sunulan Don Juan’: ile
Mozart’in operast Don Giovanni arasinda gordiigii tezathiktan ya da kokensel ayrimdan
hareketle klasik, geleneksel Don Juan mitine karsi ortaya koydugu diistincelerini 6zellikle

bastan ¢ikarici olma bigimlerinin farkliliginda irdeleyerek tartigacagim. Tartigmanin asil odagy,
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Kierkegaard’da bastan ¢ikaricinin estetikliginde insan varolusunun yagama idealinin Don Juan
olarak karakterize edildigidir.

Rivayete gore, Don Juan mitinin ilk yazar1 "Tirso de Molina olarak anilan ancak asil
kimliginin Ispanyol rahip Gabriel de Tellez oldugu iddia edilen sahsiyettir. On yedinci yiizyilin
baglarinda El Burlador de Sevilla y convidado de piedra adiyla kaleme alinan bu ilk metin
Kierkegaard'm esas aldigi Moliere'in Don Juan't ya da Mozart'n Don Giovanni'siyle
kiyaslandiginda son derece ciddi ve dramatik" bir iislup ve igerige sahip olmakla birlikte
evrensel bir ruha da sahiptir (Grimsley, 1954, s.317). Kierkegaard neden bu ilk metni esas
almadigina dair herhangi bir gerek¢e sunmadigi gibi bu metinden haberdar oldugunu belirtmek
maksadiyla yalnizca kisa tarihsel bir bilgilendirme yapar ve meseleyi bu sekilde bertaraf eder.
Ancak o asil sorununun ne oldugunu da agikca belirterek, tatmin edici olsun ya da olmasin bu
tarihsel sunumlar1 neden dikkate almadigini da bir anlamda gerek¢elendirir:

Don Juan fikrinin ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmiyor. Bildigimiz tek sey Don Juan fikrinin Hiristiyanliga,

dolayisiyla da Ortacaga ait oldugu. Eger bu fikrin izi insan bilincinde tarihin bu dénemine dogru bir

kesinlik iginde siiriilemiyorsa, o halde bu fikrin manevi dogasinin géz 6niinde bulundurulmasi konuyla

ilgili tiim siipheleri giderecektir (Kierkegaard, 2015, s.60).

Bu aciklamadan da anlasildig: tizere filozofumuzun amaci tarihsel olgularin kesinligini
analiz etmek degil, meselenin manevi ya da tinsel 6ziine ulagsmaktir. Bu amagla, pek cok
metninde oldugu gibi Bastan Cikaricimin Grinliigii'nde de bulunan pseudo yazar ya da anlatict
karakteri, buradaki adiyla Johannes'1 (aslinda Johannes, Juan ya da Giovanni’dir) yaratirken
Goethe'nin Faust karakterini de gdz onilinde bulundurarak Don Juan'in mitsel anlatilarini bir
kenara iter ve onu gercek mizaciyla bulusturacak bir idealle birlestirir. Bu agidan
yaklasildiginda Don Juan'm Kierkegaard i¢in ironik bir ideal oldugu agiktir. Ironi, asir1, yiice,
sonsuz olanla smirli, sonlu olanin yani erotizmin birlikteligidir. Yani Don Juan idealize
edilebilir ancak evrensellestirilemez. Bunun en belirgin nedeni insan varolusunun Kierkegaard
tarafindan siniflandirilan ii¢lii helezonik/sarmal boyutlarindan yalnizca birini temsil ediyor
olmasidir. Kierkegaard'in Don Juan't ne dinsel ne de ahlaksal bir sey sdyleyemez. O, insan
olmanin estetize edilmis en ideal halidir.

Don Juan’in estetik ve insani bir tavir olarak diisiiniilerek varolusun helezonik ac¢ilimini
ortaya koymak admna ideallestirilmesi mitin evrensel seslenisini kesintiye ugratmak ve
boylelikle onu biricik ya da essiz varolusun estetik formuna doniistiirmek icin yapilmis bir
hamledir. Ancak bu hamle tek adimda ve bir solukta yapilmaz. Kierkegaard'in diisiincelerinin
gelisimine ilk olarak, Korku ve Titreme agisindan yaklasildiginda Don Juan'in heniiz tiimiiyle
duyumsallik olarak betimlenen ve varolus alanlarinin ilkine denk diisen estet varolusa karsilik
geldigi goriilir (Kierkegaard, 1983, s.51-52). Yine bu erken déoneminde Kierkegaard'in Don
Juan't din dis1 yasami karakterize etmek adma kullandig1 da gézden kagmaz. Burada, din dis1
yasamin {i¢ temel formu olarak betimlenen siiphe, duyumsallik ve umutsuzluktan ilki Faust,
ticiinclisii gezgin Yahudi ve ikincisi ise en yetkin temsili olarak gdsterilen Don Juan ile
Ozdeslestirilir (Kierkegaard, 1996, s.39). Ardindan, ¢cok daha icerikli, kapsamli ve yetkin bir
Don Juan anlatisina, Kierkegaard’in efsanevi ¢aligmalarindan biri olan Ya/Ya Da’nin ilk
boliimiinde, Bastan Cikaricimin Giuinliigii kisminda yer verildigi goriiliir. Burada, Moliere
tarafindan 1665°te kaleme alinmis olan Don Juan ve Mozart’in Don Giovanni’si temelinde
ilkinden ¢ok daha ayrmtili ve de farkl: bir felsefi ¢oziimlemeyle karsilasiriz. iki temel bliimden
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olusan metnin ilk bdliimiinde insan varolusunun helezonik agiliminin ilk ve en temel alani olan
estetik varolusun ideallestirilmesi yer almaktayken, ikinci boliimde son derece farkli bir atilim
yapilarak ahlaki varolusa yonelinir. Diisiiniiriin bu iki alani birlikte sunmus olmasi ve birinden
digerine ani gecisi bosuna yapilmis bir hamle degildir. Tartigma gdtiirmez bir bigimde varolus
felsefesinin babasi, baglangici olarak kabul edilen Kierkegaard tiim felsefi seriiveninde tek bir
hedefe odaklanmistir. Bu hedef, insan varolusun bir biitiin oldugu ve dolayisiyla onun Hegel
Felsefesi ile catismasmim temel nedeni olan tikel ve tiimelin bireydeki birliginin atesli
savunusudur. Bu anlamda Kierkegaard, rasyonalize edilmis bir yasam yerine her seyden 6nce
estetize olan bir yasami koyar. "Don Juan, hedonistik arzularin ve duyulur deneyimin alani olan
bu estetik yasamin hem somut figiirii hem de soyut idealidir. Bireyin ben odakli ya da ben-cil
varolusunun formudur" (Grimsley, 1954, s.317). Bu nedenledir ki Kierkegaard i¢cin Don Juan
belirli biri degildir; o, genel olarak insan varolusunun temel figiiriidiir. Boylelikle ona bir
kisilestirme kisvesi altinda yaklasilmaktadir. Diger yandan, insan varolusu estetik belirlenimde
birakilmaz ve kitabin ikinci yarisinda goriildiigii lizere Judge William’m evli ve mutlu,
sorumluluk sahibi yagsamina dogru genisletilerek ahlaki olanla birlestirilir. Ancak her ne olursa
olsun Don Juan insani tavrin estetik idealidir ve bu ideal ahlak ya da din adina bertaraf edilecek
ya da ortadan kaldirilacak degildir. Kierkegaard’in Bastan Cikaricimin Giinliigii'nde odaga
cektigi estetik varolus ideali sanilanin aksine etik ve dinsel varolus adina asilmak, geride
birakilmak i¢in konumlandirilmis gegici bir asama olamaz. Buradaki temel iddiam, iki temel
yaklagim tarafindan bi¢imlendirilmektedir: Bunlardan ilki Don Juan’m bir mit olmaktan
¢ikarilip, bir ideal olarak yorumlanmasina dzgii yeniliktir. Ikincisi ise Kierkegaard’m estetik
varolus agamalarinin helezonik oldugunu iddia ederek estet varolusun bu ge¢c donem metninde
idealize edilmesinin s6z konusu iddiay1 destekledigini ortaya koymaktir. Boylelikle
Kierkegaard’da estetik varolusun yasanilasi en ideal varolus oldugu Don Juan’in bastan
c¢ikaricili@iyla en yetkin formunda agimlanacaktir.

Bastan ¢ikaricinin miizikal-duyumsalhigi

[Ik olarak, Don Juan1 karakterize eden estetik idealin ne olabilecegi iizerine diisiinen
Kierkegaard’in Mozart'in Don Giovanni'sine basvurmasi da rastgele ya da tesadiifen yapilmis
bir tercih degildir. O, Don Juan’m bu opera tarzindaki sunumuna, Unamuno gibi bazi Ispanyol
diisiiniir ya da deneme yazarlarinin edebi olani ya da retorigin ikna giiciinii kutsamak adina dile
oncelik vermesine kars1 durusunu temellendirmek adina bagvurur. Ahlaki ya da dinsel temalarin
veyahut da dilin ikna giiciiniin geriye ¢ekildigi bu doniisimde Don Juan olmanin tek bir
karakteristigi vardir ve bu karakteristik yalnizca miizigin olaganiistii varligimda kendini
gosterebilir (Kierkegaard, 1987, 5.47). Kierkegaard, pek ¢ok romantik sanat¢1 ya da diisiiniir ya
da Schopenhauer ve Nietzsche gibi miizigin tiim diger sanatlar icerisindeki dehasina inanir ve
onu duygularin en dogrudan, en etkili ifade bi¢cimi olarak yiiceltir. Don Juan'in asiriliginin
kaynagi olan duygusal yogunlugun siddeti ve bollugu yalnizca miizigin bu esrarengiz Tin'inde
varolusun derinliklerine sirayet eden bir ruh bulur.! Bu nedenle, Don Juan'in miizikal temsili
olan Mozart'in Don Giovanni'si asilamaz ve essiz bir saheserdir.

! Burada Tin ve ruh sozciiklerini 6zellikle isaretliyorum. Bu isaretlemeyi, Kierkegaard'in Korku ve Titreme basta olmak iizere
pek ¢ok metninde agikea ortaya koydugu tinin sonsuzlugu ve tanrisalligiyla, ruhun sonlu ve yitimli olusunun ayirtini verebilmek
adina yapmaktayim.
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Kierkegaard'm Don Juan'i, Mozart'in Don Giovanni'si goz Oniine alindiginda, bastan
cikarmak i¢in konugmaya, uygun sézciikleri kullanmaya, kurnazca dil oyunlar1 yapmaya ihtiyag
duymaz. O, karsisinda higbir seyin duramayacagi yogun ve askin duygunun ya da erotizmin
giicidiir. Bu yiizden, bu artistik temsilde bir bastan ¢ikariciliktan s6z edilemeyecektir.
Kierkegaard bagtan ¢ikariciya kendine 6zgii yeni bir tanim getirmek ya da bu terimi aslina en
uygun bicimde konumlandirmak niyetindedir. Bastan ¢ikarici, enine boyuna, derinlemesine
diisiinen ve kurnazlik ya da seytanlikta usta olandir. Kierkegaard'in Moliere ve Mozart'in Don
Juan ya da Don Giovanni'sini diistiniirken Goethe'nin Faust'unu hep yan1 basinda tutmasi bu
ylizdendir. Ona gore, Don Juan bastan ¢ikaramaz. O, arzular. Arzusu o kadar yogun ve asiridir
ki ayartur.

Aslinda bastan ¢ikartmaya iligkin bu ayrim, Kierkegaard'm insan varolusunu ele aldigi ya
da dayandirdig1 temel ikilikten kaynaklanir. Ona gore, bastan c¢ikarma edimi iki bigimde
gerceklesebilir: Dogrudan ve dolayisiyla duyusal olarak ve reflektif yani segici ve bilingli
olarak. Bunlardan duyusal olan1 Kierkegaard ne pagan kiiltiiriin ya da Antikitenin anladig1 gibi
ne tiimiiyle fiziksel olan bir sey olarak anlar ne de Hiristiyanhigin kalitsal giinah 6gretisi
temelinde seytani bir sey olarak. Duyusallik psisik olanla da smirlanamaz ama onu da icerecek
bir bi¢imde genisleyen, agilan tinsel bir sey olarak anlasilir. Ancak asla tinle 6zdeslesemez.
Don Juan bunlardan ilkiyle iligkilidir. Dogrudan ya da duyusal bastan ¢ikarici olarak Don Juan
erotik tutkunun en ilkel haline 6zgii alt edici bir giice sahiptir. Bu nedenledir ki Don Juan
herhangi biri ya da tekil bireysel bir varolus degildir. O, sonsuz giiclin ta kendisidir. Yukarida
da belirtildigi gibi, arzusundaki ya da erotik tutkusundaki yogunluk o denli fazla ve asiridir ki
ister istemez verili tekillikleri, sinirli durumsalliklar1 agar; askindir. Erotizmin agkinligi, Don
Juan'da duyusal olanin dogrudan sirayet edisinde viicut bulan, gerceklesen bir dehadir.
Kierkegaard bu dehanin tiim estetik deneyimin temel niteligi oldugu kanaatindedir. Estetik
deneyimi kisinin mizacinin en ideal forma ulagsmasimin nihai an1 olarak goren Kierkegaard,
bunu soyle agiklar:

Kisi kendini estetik olarak degerlendirdiginde, kendi benliginin bir¢ok yonden ige dogru belirlenmis
coklu yogunluk olarak bilincine varir; ancak biitiin i¢sel cesitliligine ragmen kisi hala kendi mizacina
sahiptir. Her seyin dogru bir sekilde aydinliga ¢iktig1 kadar tatmin isteme hakkina sahiptir. Bu kisinin
ruhu tipki ilkbaharda her tiirlii bitkinin figkirdigi, hepsinin de esit dlgiide gelisme ve yayilma hakkina
sahip oldugu toprak gibidir. Kisinin benligi iste bu cesitlilik i¢inde gizlidir ve bundan daha yiiksek bir
benlige sahip degildir (Kierkegaard, 2013, s.68).

Duyumsal/dogrudan ve reflektif bastan ¢ikarici

Don Juan'mn bir biitiin olarak temsil ettigi varolus durumu gerek coskun bir canlilik gerekse
erotizmin tutkusu olarak idealdir. Onda ve o olarak tezahiir eden bastan ¢ikarmanin dille degil
de duyusalla ilintili olmas1 bu idealin ahlaki olmadiginm en agik belirlenimidir. Mozart'n Don
Giovanni'si tam da boyle bir bastan ¢ikarmanmn miizigin ar1 ritmindeki anlatimidir. Bu tiir
bastan ¢ikarmanin tam karsisina koydugu reflektif, segici bastan ¢ikariciliga gelince burada
belli bir bireysel varolus s6z konusudur. Onun duyusallig1 ilk 6rnekte oldugu gibi saf ve asir1
degil, amag, plan, hedeflerle yonlendirilmis bir duyusalliktir. O, arzusunu arzuladig: seyi elde
etme garantisiyle kosullandirir. Iste, Kierkegaard Don Juan'n geleneksel yorumlarinda bu
tiirden bir bastan ¢ikariciligin ilkesellestirildigini iddia eder. Ayrica o, Don Juan'm bagtan
cikardiklartyla ya da onlarin bu bastan c¢ikaricihiga direnisiyle de Oncelikli olarak
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ilgilenmedigini agik¢a bildirir. Dogrudanhgimn yittigi bu ikincil iliskilenme halinde, bagtan
¢ikaricinin kendi disiyla iliskisi bir dolayimi gerektirmektedir. Kierkegaard bu dolayimin ideal
bicimi olarak bu defa da komediyi ¢ikarir karsimiza (ilk durumda miizik esasti). Sonsuz arzu
karsisindaki direnisler, geri ¢cevrilmenin hayal kirikliklari son derece kiiciik ve dnemsiz kalir.
Komediyi dramatize eden bu orantisizliktir. Reflektif bastan ¢ikaricilikta ise bu durumun aksine
psisik bir hal vardir. Bu nedenle, o en fazla ilgi ¢ekici olabilir ancak komik ya da giiliing olamaz
(Kierkegaard, 1987, s.9).

Komik olarak ifade bulan Don Juan'n dogrudan/duyusal bastan ¢ikariciligi boylece
eylem halinde gosterilebilir. Erotizmin asiriligi, giindelikligin siradan ve smirli kusatimlarinca
elbette ironik olarak resmedilir. Boylelikle Moliere'in bastan c¢ikaricisi, reflektif bastan
¢ikarmanin ideali olur. Don Juan'in kiskanclikla bastan ¢iktigi sahne buna giizel bir 6rnektir.
Buradaki temel sorun, geleneksel yaklasimlarin komik ve psisik olani birbirine karistirarak
melez bir durum ortaya koymalar1 ve dolayisiyla da duyusal ya da reflektif bastan ¢ikariciy1
dogru bir bigcimde anlamlandiramamasidir. Komik ya da giiliing olanin ideal alimlaniginda
arzunun en siddetli, asiri, sonsuz olusunun psisik durumlarla, swradan olaylarla
karsilagmasindaki absurd durum 6ne ¢ikmaktayken, geleneksel anlayiglar burada yalnizca
psikolojik anlamda ilging olan etkilere odaklanmaktadirlar.

Don Juan'in geleneksel tanimi, ahlak kurallarmi arzulari i¢in ihlal eden ve giizele asik,
onun i¢in her seyini verebilecek, kendinden vazgegebilecek olandir. Moliere'in oyununda Don
Juan'm bu tanimi kabullenilmis goriinmekle birlikte sadece bir ideal olarak kalmakta oyunun
cesitli sahnelerinde tanimlanan ideale uygun bir Don Juan goriilmemektedir. Kierkegaard, bu
komik sunumda, tarihsel bastan ¢ikaricinin varligma karsin dramatik bastan ¢ikariciligin
yoklugu ikiligini bulur. ideal olanin kavramisiyla, dramatik gerceklik ikiligi de diyebilecegimiz
bu yarik oyunun yikici sonunu hazirlar. Don Juan'in seytani tavrin1 vurgulayan tanrisal giic ya
da iktidar kendini tastan misafirin belirisiyle gosterir. Bu geleneksel sunumlarda Don Juan
bireyselle, bedenle karakterize oldugundan yikima gidis, bedbaht son, seytani imgeyle
0zdeslesme de kaginilmaz olur. Boylelikle geleneksel kavrayisinda Don Juan erotik ideali
karakterize edemez. Kierkegaard bu ideali 1srarla opera sunumuna yakistirir. Opera sunumunda
ya da yorumunda Don Juan, erotizmin sembolii oldugu gibi bedenin degil tinin, tinselligin
gerceklesmesidir de.

Geleneksel anlayisin efsanelestirdigi Don Juan anlatisinin fazlasiyla etkisinde oldugunu
diisiindiigii i¢in Kierkegaard, Moliere'in komigin dramatize edilmesinde sundugu sahsiyeti son
derece uyumsuz ve ¢eligkili bulur. Don Juan bir ideal, estetik bir ideal olarak miizikal ve
duyusal bir kisiliktir. Bu nedenle, Kierkegaard'mm Don Juan't tipki Mozart'm Don Giovanni'si
gibi asil olmak zorundadir. Moliere onu asaletine tiimiiyle karsit durumlar i¢inde sunmakta ve
bu yolla komik olanin etkililigini dramatize etmektedir. Boylelikle Moliere'in oyununda Don
Juan'in asil ideali olan bastan ¢ikaricilik karmasik, celisik bir forma sokularak ¢arpitilmaktadir.
Geleneksel ahlak faktorii is basindadir. Bu da Don Juan'in estetik bir ideal olmasini tam olarak
verememektedir. Mozart ise bastan ¢ikariciyr miizikal olarak gostermekle nihai anlamda ¢ok
daha ahlaki ancak siradan ahlaksal norm ya da kurallara benzemeyen onlardan ¢ok daha iistiin
bir ahlaki etkiyi bagarabilmektedir.
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Estetik yasamn ideali olarak Don Juan

“Sen, mutlulugumun katilisin.” Kierkegaard’1 Don Juan’da bastan ¢ikaran seytani ilkedir; bu.
Teslim olusun sessiz gecesinden ziyade bu s6z diyor Kierkegaard, beni yerle bir etti ve ona
kayitsiz kalamadim (Kierkegaard, 1996, s.104). Kierkegaard’i yerle bir eden ve bastan
¢ikaricinin agkin giiciinii derinlemesine hissettiren bu s6zdeki dinsel ya da ahlaksal herhangi bir
icerim degildir. O, tiim Alman Idealizmi’ne kars1 uyandirilmistir. Mutluluk katili olan ussal ve
mantiksal anlagilirliga dayali bu cagdas felsefe gelenegidir. Kierkegaard, Mozart'in miizigini
duydugunda "kulaklarinin adeta duymaz/sagir oldugunu" sdyleyerek bu miizikle kargilasmanin
dehsetengiz deneyimini yiiceltir (Kierkegaard, 1987, s.30). Mozart’in operasi ve dolayisiyla da
miizigin daha dogrusu miizikal erotigin ar1, dogrudan tmilar1 bicak gibi bedenine girer, her
yanina bir anda, keskince isler, ruhunu calar ve dudaklarindan tiim bu olup bitenin ihtisaminda
olduk¢a yoksul kalacak su sozler dokiiliir : “Miizik, bastan ¢ikaricidir" (Kierkegaard, 1987,
s.67). Burada demonic i¢in, 6zellikle seytani ya da kurnaz sozciiklerini degil bastan ¢ikariciligi
kullanmak gerekir. Daha dnce de belirtildigi gibi duyusal olanin estetik ideali fiziksel ya da
psisik olana degil de tinin askinhigmna ait oldugundan Kierkegaard bastan cikariciligi,
"Ibrahim'in Moriah dagina dogru tiim mevcut ahlaksal, dinsel, kiiltiirel degerleri asmasinda
temsil edilen tinin hi¢ sonmeyen yakan ve kiile ¢eviren atesi"ne teslim edilir (Kierkegaard,
1983, 5.27). Tinin ruhta yaktig1 ates de diyebiliriz demonic olanin yerle bir eden tarifsiz giiciine.
Tabii hemen sunu da eklemek yerinde olur: Buradaki anlamiyla "tinsellik, farkli bir mantiga,
bireysel varolusun yasaminin nihai noktasina farkli bigimlerde ulasabilmesine ya da tliimiiyle
bambaska bir Tanr1'ya yanittir" (Barbara-Kay, 2016, $.586-587). Yani tinsellik mevcut olanin
disinda ya da i¢inde agilmasi miimkiin tiim farkliliklara yanit verebilmenin en kokensel
olanagidir.

Duyusal olanin (6rnegin Hegel felsefesinde oldugu gibi) bir ara¢ ya da dolayim degil de
tinselligin kanli canli, yasayan bedensel varolusta belirmesinin ya da deneyimlenmesinin
dogrudan sirayeti yalnizca miizigin dili kesintiye ugrattigi anda gerceklesebilir. "Miizik, dilin
terk edildigi/geride birakildig1 yerde baslar" (Kierkegaard, 1987, s.69). Ancak bu miizigin
dilden tiimiiyle bagimsiz oldugu anlamma gelmez. Miizik dili yetkinlestirerek onu asar. Bu
asma ani1 ya da noktasi miizigin dille kurdugu iliskinin duyusalligidir. Béylelikle miizigin ritim,
melodi ve tinilarinda duyusal ve tinsel dogrudan bir bi¢cimde birlesir; etkinlesirler. Kierkegaard
bunu, erotik olanin agkinligi olarak da yorumlar. Miizige atfettigi bu askin duyusallik, erotizme
dogrudan ve ar1 bir dil olabilme, onu her seyden dnce dinleme olarak sunma giicii nedeniyle
Kierkegaard, Moliere'in Don Juan'1 ile Mozart'm Don Giovanni'sini mukayese etmenin son
derce yakisiksiz oldugunu diistinmektedir. Bunlardan ilkinde gen¢ kizlar1 evlenme vaadiyle
kandiran romantik bir ¢ikarciyla karsilagsmaktayizdir. Kierkegaard onu su sozlerle betimler:
"Geng bir kiz1 evlenme vaadiyle kandirmak son derce bayagi bir marifettir. Eger herhangi biri
bunu yapacak denli kiigiilmiisse, su acik¢a ortadadir ki o, Don Juan olarak adlandirilmay hig
hak etmemektedir” (Kierkegaard, 1987, s.114).

Mozart'ta ise, Don Giovanni'nin karakterini akli soru ya da gerekcelendirmelere
gereksinim duymaksizin ig¢sellestirebiliriz. Bunu saglayan miizigin, Mozart miiziginin
esrarengiz dokusu, tinidir. Bu miizigi bu denli biiytik, bu denli ihtisaml1 kilan en ar1 ve dogrudan
haliyle ruhlarimiza sirayet edebilmesi ve ruhlari sinirlarindan soyup tinsel askinligin
sonsuzluguyla bulusturabilmesidir. Elbette, Mozart miizigi 6zellikle romantik ve idealist
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diisiince ve sanat i¢cin ayricalikli bir yer, essiz bir dehaya sahiptir ve pek cok diisiiniir
felsefelerinde sanatin en askin, en ylice bi¢cimini miizik olarak ilan ederken bize verdikleri en
bariz ve tartismasiz isim Mozart olmustur. Kierkegaard da bu salgin gibi yayilan ve tiim biiyiik
ruhlar1 etkileyen miizige ve sanatsal dehaya kayitsiz kalamamistir: Don Juan, en ar1 duyusal-
erotik bastan ¢ikariciliginda kendini Mozart miiziginde bulmustur. Bu, bastan g¢ikarmanin
Oziinii olusturan en asli niteligin kars1 konulamaz olanin dogrudan deneyimi olarak belirmesidir
ve miizik, o en derindeki kulaklarimiza seslenerek kendini bize en ar1 halinde dinletir: "Duyusal,
mutlak olarak miizikseldir" (Kierkegaard, 1987, s.97). Don Juan arzusunda duyusalligin
timiiyle arzulanmasidir. Don Juan arzusunun duyusalligiyla tek bir beden olmak ve boylelikle
de hi¢ bitmeyen sonsuz bir arzu olmanin arzulanmasidir. Kierkegaard'in, Moliere'in Don
Juan'mi asag1 dereceden, diiskiin bir sanat olarak elestirmesi, bu komedyada duyusal olanin ar1
halinde goriilmeyip geng kizlar1 aldatarak bastan ¢ikarma ve bdylelikle nihai hedefinin elde
etme duygusu ve edimi olmasi nedeniyledir. Oysaki bastan ¢ikarmanin bir mantigi, hesabu,
somut bir hedefi olamaz. Bastan ¢ikarici bu sekilde ancak bir sehvet diiskiinii olabilir. Mozart,
miizigin tanrisal diliyle bize Don Juan'm en gergek sesini ve karakterini duyurmakla kalmayip
bizi de bastan ¢ikarir. Duyusal olanin sonsuzluguyla bulugsan ruhlarimiz tinin sonmeyen atesiyle
kavrulur.

Sonug olarak, her ne kadar Kierkegaard'in Don Juan miti ve bir ideal olarak Don Juan
arasinda ongordiigli ve hatta ongormekle de kalmayip tiim felsefi tavrimi ¢agmin felsefe
gelenegine kars1 konumlandirmak adina adeta temel bir ¢at1 gibi kurmak maksadiyla kullandig1
bu ayrim, bazi ¢agdas diisiiniirler tarafindan ironik goriilmeyip kisir bir dongii olarak elestirilse
de Kierkegaard'in Don Juan'in miizigin ar1 tininde buldugu askin duyusallik insan varolusunun
yasama/duyma estetigi i¢in tam anlamiyla bir idealdir.> Bu ideal, kategorik bir kisirdongiiden
ziyade insan varolusunun duyumsal sonsuzlugunun en temel bigimi, Don Juan suretinde varliga
gelen gercekligidir. Duyumsal olanin sonsuz, bitimsiz genislemesinde mitik olanin smirlarinin
ideal tarafindan agilmasi ise yalnizca miizigin saf tinselliginde miimkiindjir.

Kaynakc¢a
Adorno, T.W. (1989). Kierkegaard: Construction of the aesthetic. Minneapolis: University of
Minnesota Press.
Barbara-Kay, A. (2016). Don Giovanni and the seductions of the inner ear. The Review of
Metaphysics, 69, 583-612.
Grimsley, R. (1954). The Don Juan theme in Moliere and Kierkegaard”, Comparative
Literature, vol.6, no.4, 316-334.

Kierkegaard, S. (1983). Fear and trembling/repetition. New Jersey: Princeton University Press.

Kierkegaard, S. (1987). Either/or 1. New Jersey: Princeton University Press.

Kierkegaard, S. (1996). Papers and journals: A selection. London: Penguin Books.

Kierkegaard, S. (2013). Etik-estetik dengesi kisiligin gelisiminde. Istanbul: Araf Yaymlar:.

Kierkegaard, S. (2015). Miizikal erotik ya da dolayimsiz erotik evreler. Istanbul: Pinhan
Yaymecilik.

2 Theodor W. Adorno, Kierkegaard: Construction of the Aesthetic'te Kierkegaard'm Moliere'in Don Juan'i ile
Mozart'm Don Giovanni'si arasinda agimladigi ironiyi gercek bir ironi olarak gérmez ve bu ikisi arasinda filozofun
savundugu gibi bir ayrim olduguna inanmaz. Ona gore, Kierkegaard 'in tartismasi idealist kategorilerin bitimsiz
oldugu gibi verimsiz de olan yani adeta bir kisirdéngii gibi kendi kuyrugunu yakalayan dansi gibidir. Adorno en
keskin elestirisini Kierkegaard'm hem Hegelci evrenselleri kabul etmeyip hem nasil ideal kategorilerden
bahsedebildigine yoneliktir. (Adorno, 1989, s.21-22).




