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Belgesel Fotografta Merhametin lyiligi ve Kétiiliigii Uzerine
On Good and Evil of Compassion in DocumentaryPhotography

Handan DAY I*
Oz
Fotograf tarihi, neredeyse biitiiniiyle ac1 ve yikim imgeleri ile 6zdeslesmistir. Bu nedenle fotografin 6zellikle
belgesel fotografin kuramsal boyutu, yikim, acit ve vahget goriintiilerinin etik ve estetik tartigmalar1 {izerine
sekillenir. Hiimanist fotograf anlayisi bu goriintiiler yoluyla ac1 ¢eken insanlar1 korumay1 ve vicdanlar1 harekete
gegirmeyi amaglar Bu nedenle haberin ilgi ¢ekmesi igin, fotograflarin vurucu olmasit ve izleyeni soke etmesi
beklenir. Ancak son yillarda merhamet talep eden fotograflarin amaglananin tersine olumsuz sonuglar
yaratabilecegi de anlagilmistir. Bu calismada merhamet duygusunun gerekliligi iizerinden bir tartisma
yiriitiilecektir. Baglangicta merhametin iyiligi 6n kabuliinii reddedilerek, tartisma fotograf disiplini tizerinden
genisletilecektir. Liberal demokrasilerde merhametin hala temel bir erdem olarak kabul edildigi varsayilirsa
fotografin da bu dogrultuda sekillenmesi normal goriilebilir. kaygi yaratan, soke eden ve merhamet duygumuzu
uyandiran fotograflarin kisisel ve toplumsal etkisinin hem izleyende hem de magdurlar {izerinde farkli yonleri
bulunmaktadir. Bu fotograflara bakan kisilerin giigsiizlestigi ve politik 6zgiirlitkten yoksun olusu ile yiizleserek
depolitize oldugu diistiniilmektedir. Merhamet vurgusu ile ¢ekilen fotograflar, izleyeni harekete gegirmek yerine
edilgin de kilabilir. Bu nedenle belgesel fotograflarin etik estetik tartigmalarindan daha 6nce olumlu bir duygu,
bir erdem olarak kabul edilen merhamet kavraminin iizerinde durmak konuya daha genis perspektiften
bakmamiza yardim edebilir. Bu ¢alismanin ilk boliimiinde 6zellikle duygularin énemine deginen Benedictus de
Spinoza 'nin duygular Ogretisi baglaminda merhamet ve keder duygusunu nasil degerlendirdigine, ikinci
boliimde; Nietzsche’de merhamet kavramina, {igiincli boliimde ise, belgesel fotograf ve merhamet kavrami
iliskisine ve son bolimde de, merhamet fotograflarimin hedefine ulasip ulagsmadig1 tanimlanmaya caligilacaktir
Anahtar Kelimeler: Belgesel Fotograf, Merhamet, lyilik, Kotiiliik
Abstract
History of photography is almost completely identified with images of pain and destruction. Therefore
theoretical dimension of photography and especially documentary photography takes shape around ethical and
aesthetical discussions of images of destruction, pain and atrocity. Especially humanist approach in photography
aims to protect people in pain and evoke conscience through these images Audiences are expected to take action
by way of empathy established through photos that evoke their consciences. However recently, it has been
understood that compassion photography can also create negative impacts contrary to its aim. We will expand
the discussion on photography by rejecting the pres up position of compassion being a good thing in the
beginning. If we suppose that compassion is stil seen as a fundamental virtue in liberal democracies, it could be
considered as normal for photography to take shape in line with this as well. it is argued that photography which
creates anxiety, which shocks and evokes our feeling of compassion has different aspects of impact at personal
and social levels on audiences as well as the victims. It is suggested that people who look at these photos become
weaker and are depoliticized by facing their lack of political freedom Photos taken with the emphasis of
compassion may as well render the audience passive instead of rendering them active. Therefore, in order to look
at the subject from a wider perspective, it will be helpful to deal with the notion of compassion which is accepted
as a positive feeling and a virtue before ethical and aesthetical discussions of photography. In the first part of this
study we will discuss how Benedictus de Spinoza, a philosopher who emphasized the importance of feelings,
considers feelings of compassion and sorrow in the context of his doctrine of affects; in these condpart we will
look into Nietzsche’s notion of pity; in the third part we will analyze the relation between photography and
compassion; and in the last part we will try and determine whether compassion photography achieves its aim or
not.
Anahtar Kelimeler: Documentary Photography, Compassion, Good, Evil

Giris
Son donem, zihin beden iligkisine odaklanan g¢aligmalarda ortaya cikan sonuglar,
duygularimizin ve diisiincelerimizin birbirinden ayr1 olmadigini; aksine duygularimizin karar
mekanizmalarimiz  {izerinde biliyik bir etkide bulundugunu ve diislincelerimizi

sekillendirdigini gostermektedir. Bunun fotograf ile nasil bir iligkisi oldugu sorulabilir?
Ancak daha 19.yy’1in basinda Benjamin, Kraucauer ve ¢agdaslar1 fotografin, duygusal giiciinii
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coktan kesfetmislerdi(akt. Linfield, 2013:35). Ozellikle belgesel fotografciligin, naturalist
belgeleyici fotografciliktan, duygulara seslenen hiimanist fotografciliga dogru yol aldigi
diisiiniilmekteydi(Alankus, 2016: 93). Bu sebeple belgesel fotografin egilimi, duygulari
harekete gegirici fotografa dogru evrilmis ve dnem kazanmistir. Calismanin ana problemi
ozellikle belgesel fotografta karsilastigimiz vahset ve Olim goriintiilerinin kisileri nasil
etkiledigi ve bu giiciin kullanimindan dogan negatif durumlardir. Duygular1 harekete
gecirmeyi hedef alan goriintiiler artik yasamimizin bir parcasi haline gelmistir. Ancak siddet
fotograflarinin merhameti koriikleyen yani izleyenlerde olumsuz duygulara da sebep
olmaktadir.

Spinoza ve Duygularin Giicii Ustiine

Duygularin 6nemini ve giiclinli, fotografin bulunusundan yiizyillar 6nce daha
17.yy.’da kesfeden tinlii filozof Spinoza Ethica nin tigiincii boliimiinde tiim duygularimizi tek
tek incelemis, temelde seving, keder ve arzu olarak ifade edilen {i¢ ana duygunun tiim
duygulanislarimizi g¢esitlendirdigini sdylemistir (Spinoza, 2006: 129). Duygularimizin tiimi
en temelde Spinoza’nin “conatus”admi verdigi varkalma cabasindan tiirer. Duygular, bu
cabayl artiran veya azaltan, sevingten kedere dogru algalip yiikselen bir gegis olarak
degerlendirilir. Duygularin dogasi ve kaynagi etkilenislerle sekillenir. Beden siirekli
karsilasmalar yasar. Bu karsilagsmalarda kisi etkin [active/actio] ya da edilgen [passive/passio]
olarak bulunabilir. Bir kisi ya da beden, bir seye etken bir durumda (yani Oziinden
kaynaklanan bir neden ile) yoneldiginde nese ile karsilasirsa eyleme giicii [thebest] artacaktir.
Keder ile karsilagtiginda ise eyleme giicti [almostbest] azalir. Ancak edilgen (yani baskasinin
ozlinden kaynaklanan hamleye maruz kaldiginda) durumda olmakla birlikte bu karsilagsmadan
eyleme giiciinii arttiracak bir talihle ¢ikarsa aktif oldugundaki kadar gii¢lii olmamakla birlikte
gorece [modered] sevingli bir duygulanis deneyimleyecektir. Edilgen durumdaki beden,
kederli bir karsilasma deneyimlediginde bu, eyleme giicii {izerinde karsilastiginda ise en kotii
sonucu [worst] iretir. Bu nedenle, Spinoza, eyleme giiciiniin artirilarak yasanmasini bedeni
kedere yonelten her tiirlii agkin ahlaki etkiden kacinilmasini tavsiye etmektedir. (2006: 129-
196) Ciinkii etkin olmak Spinoza felsefesinde her daim seving ve nesenin artmasi da demektir.
Spinoza bu anlamda “arzu”’[desire] kavramini -Bati merkezli ahlak diisiincesindeki gibi- bizde
eksik olan1 tamamlamaya yonelik bir sey olarak gérmez. Arzu yasamin tam da kendisidir. Bu
sebeple arzuyu ve neseyi olumlayarak felsefenin merkezine koyar. Bunun aksine, kederi,
kisinin eyleme giiclinii diisiiren bir sey olarak konumlandirir.

Spinoza’nin ana amaci; insan tiiriiniin sorunlu varolusunda bir iyilestirme elde etmek,
insanin “iyi” yasamasini saglamaktir(akt. Fransez, 2004: 329). Bu anlamda Spinoza’nin
sOylemi toplumsal biitiiniin bireysel varoluslarin1 da artirarak, seving duygusuyla, dayanigsma
icinde nasil daha mutlu bir toplum kurulabilir ¢abasi {izerine iiretilmis, felsefi politik bir
sOylemi igerir (Balanuye, 2017: 143-150). Cagdas felsefe simdilerde Spinoza’nin goriislerine
tekrar donerek duygular lizerine felsefi yeni okumalar gergeklestirmektedir. Makalenin
siirliliklart 6l¢iistinde boylesi derin bir felsefeyi aktarmamiz miimkiin degildir ancak yasam
giiclinli arttiran duygu olarak nesenin olumlanmasi ve kederin dislanmasi insanin yasam
umudu ve yasamda her daim aktif olmay1 se¢gmesindeki tercihi agisindan konumuzla yakindan
ilgili goriilmektedir.

Hiimanizma ve Merhamet Anlayisi

Spinoza’nin duygular felsefesini kavramak icin, Oncelikle giiniimiiziin yaygin bir
anlayisi olan“hiimanizmanin” anlasilmasi1 6nemlidir. Hiimanizma ya da insancilik, insanin
kaderinin kendisi disinda baska hicbir seyde bulunamadigi insana yarasir bir yasama, insanin
kendi cabasiyla ulagabilecegi kabuliinden gelir. Adini, Protagoras’in “insan her seyin
olctsiidiir” ifadesini soylemini felsefesinin ¢ikis noktasi yapan F.S.Schiller’in felsefesinden
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alir. Aydinlanma filozoflar1 dinin kati tutumu yerine ozgiirligii, esitligi ve hosgoriiyii
vurgulayan, doga ve insan bilimlerinin akla dayali felsefesi ile derinlesmis ve insam
varlikbilgisel anlamda en iist diizeyde konumlandirmistir(Ulas, 2002: 754 ).

Ancak 20.YYy. ile birlikte hiimanizmaya karsit goriisler olusmus, insanin, ekonomik, toplumsal
ve dilsel yapilara bagli oldugu,“belirlenime” ve “kosullanmaya”bagimli bir varlik oldugu fikri
tartisilmaya baslanmistir. Bu yapilar nedeniyle, 6znenin siyasal sOylemler tarafindan
kurgulanabilecegi ve hiimanizmanin varolugsunun tersine, esitligi ve adaletsizligi 6rtmek igin
de kullanilabilecegi anlasilmistir. Nietzsche hiimanizmanin ve Hristiyan ahlak goriisiiniin 6fke
ve kin gibi duygulardan beslendigini idda eder. Bu anlamda hiimanizmanin merhamet
duygusundan etkilendigini varsayarsak diisiin insanlarinin merhamet kavramina neden ayr1 bir
onem verdiklerini daha iyi anlayabiliriz.

Nietzsche’in Merhamet Duygusuna Bakisi

Modern ahlak anlayiginda en temel duygulardan birinin merhamet duygusu oldugunu
anlasilmaktadir. Bu kavram, Arthur Schopenhauer’un ahlak felsefesinin de temelini olusturur.
Schopenhauer’a gore; siirekli kotiiliikklerin bulundugu diinyadan, “istence”(iradeye) dur
diyerek kurtulabiliriz. Bu irade, olumsuzlanmaya doniik bir tiir ¢ileci yasami Ongoriir.
Schopenhauer’e gore kotiilikten bizi alikoyan seylerin basinda merhamet etme duygusu
gelirken; 1iyi eylemlerimizi etkileyen seyler ise; kisisel ¢ikarciligimizi azaltmamiz, Ote
diinyada odiillendirme beklentimiz, baskasina yardim ve merhamet etmemiz olarak agiklanir
(Schopenhauer, 2004:61-82). Giiniimiiz ahlak anlayisinin da agirlikli olarak bu yonde gelistigi
bilinmektedir.

Baslarda Schopenhauer’dan etkilenen c¢agdasi Nietzsche de kendi felsefesinde
“merhamet” kavramina 6zel bir yer ayirir. Ancak ilerleyen donemde Nietzsche’nin diisiinsel
yonelimi Schopenhauer’in felsefesinden ¢ok farkli bir tutum sergiler. F. Nietzsche “yazgini
sev” yada “amor fati” mottosuyla diinyanin daha mutlu bir yere doniisecegini diisiinmekte ve
sevincin yerine kederin ve giicsiizliiglin yiiceltilmesinin bizleri ¢okiise siiriikleyecegini
bildirmektedir. Nietzsche, merhametin bir erdem olmadigmni, yasami yiikseltmek igin
merhametin 6ldiiriilmesi gerektigini bildirerek geleneksel ahlak anlayigini agmaya ¢alismistir.
Nietzsche’nin merhamete karsi durusundaki asil neden; baskasina acimanin gii¢ istencini
azaltmast ve aciyr yaygmlastirarak c¢iiriimeye dogru stiriiklemesidir. Ciinkii O, hayati
olumlamanin bdyle bir gii¢ istenci ile gelisecegini ongdrmiistiir. Nietzsche’ye (2003: 314)
gore; “bir dostlugu yaratan sey, paylasilan aci degil sevingtir”.Ciinkii Nietzsche, acinin
paylasilmasinin merhameti dogurdugunu, merhametin ise hinci besledigini bildirir. Seving
hayata “evet” demektir. Zerdiist’te s0yle yazar; “Neselenmesini daha iyi 6grenince de, daha
1yl unuturuz baskalarina 1stirap icat etmeyi”(1989:75).

Nietzsche’ye gore; insandaki merhamet duygusu kisinin kendini taniyip
gelistirmesinin Oniinde engel teskil eder. Bu ise ancak “siiri” insanin yapabilecegi bir
durumdur. Bu nedenle merhamet iyi bir sey olarak goriilmez. “Eger bir insan merhametten
dolay1 iyilik yaparsa, o bir baskasina degil kendisine iyilik etmis olacaktir. Acima ahlaki
diisturlara dayanmaz, tersine tessuri heyecanlara dayanir. Acima hastaliklidir ve yabanci act
bize bulastiginda, bir hastalifin sirayeti olacaktir” (2002:193). Nietzsche’ye gore; aciyi
paylasmak kolaydir. Otekinin acis1, zulme ugramasi, insana igten ige seving bile verebilir.
Nietzsche ahlaki Onyargilarimizi arastirip bulmaya calisirken aslinda esas amaci Batinin
Hiristiyan ahlaki degerlerine kars1 ¢ikma istegidir. Boylesi bir karsi durus, iyinin ve kotiiniin
otesinde, daha ¢ok engellenmis gii¢ arzusuyla baskalarina zarar verme giidiistiyle yonelenlere
verilmis bir cevap niteligi tagir (West, 2005: 215; 218).

Ancak giiniimiizde, Nietzsche’nin karsi oldugu Batili-Hiristiyan degerlerin hala
yagantimiz1 bi¢imlendirdigi bilinmektedir. Belgesel fotograf da bu degerlerle sekillenir.
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Fotograf¢ilarin gorsellerinde ve editorlerin segimlerinde karsilagtigimiz  “Oteki” olarak
kodlanan fotograflar, acinin ve zayifligin vurgusunu tiim diinya ile paylagsmakta ve izleyenden
merhamet talebinde bulunmaktadir. Bir ¢esit hiimanizm yararina, bagkasinin vahset ve acisini
gosteren fotograflar, 6tekinin merhametini beklemektedir.

Hiimanist Fotograf ve Fotografta Merhamet lyiligi ve Kotiiliigii

Fotografin kitleleri bilgilendirici, harekete gegirici ve ilgilisine yardim sagladigi bir
yant oldugu, hiimanist fotografciligin ve ozellikle toplumcu belgesel fotografciligin,
magdurlara yarar sagladigi bilinmektedir. Fotograflar, kisilerin ve toplumlarin merhamet
duygusunu harekete gecirerek farkindaliklarini artirmayr ve empati kurdurmayi hedefler, bu
anlamda izleyicilerin dikkatini ¢eker ve betimledigi kotii olaylar1 diizeltmek i¢in harekete
gecirmeyi amaglar. Diinya fotograf tarihinde-6zellikle Magnum’un bakis agisiyla gelisen
stirecte- savas karsitligi, insan sevgisi ve hiilmanizma neredeyse fotograf¢iligin standartlarini
olusturmustur (Oral, 2000: 101).Oncesinde ise; natiiralist fotograf anlayis1 hayatin yorumsuz
ve gercek temsilini yansitmay1 hedeflerken; hiimanist fotografciligin hem gergeklere hem de
duygulara ulastig1 ve bu misyonla insanliga hizmet ettigi vurgulanir (Bleiker; Kay, 2007:139).
Ornegin Lewis Hine “diizeltilmesi gerekenleri gdstermek istedigini” vurgulayarak, fotografin
toplumsal belgeci yanini 6ne ¢ikarmistir(akt. Beloff, 1983: 171). Amerikali fotograg1 James
Nachtwey ise; gormek istemediklerimizi gostererek izleyicinin uyanmasini ve afallamasini
amaclamigtir(akt. Linfield, 2013:236). O, fotografcinin tanik olduklar: {izerinden sert adalet
talebiyle fotograflarin1 sunar. Nachtwey’in fotograflar1 sadece duygulart uyandirmayi
amaglamaz, seyirciyi de olayin igine katarak sok etmeye calisir. Endonezya’da engelli ve
fakir bir adamin ¢ektigi fotograflarin toplumun ilgisini ¢ektigini ve insanlarda merhamet
duygusu uyandirarak ilgilisine yardim saglandigini aktarir. David Campbell (2003: 62),
yayimnlanan merhamet fotograflarina halkin tepkisiz kalmadig1 ve bu fotograflarin etkisi ile
cesitli yardim kuruluslarina para gonderdiklerini agiklamaktadir. Fotograf¢inin vahset
goriintiilerini sunus bicimini elestiren Linfield(2013: 238)ise; “kana dayali bu mazosist
ihtisamin ortasindayken baskalarinin acisina dair nasil bir merhamet olabilir”diye sormakta ve
bdylesi bir durumda iken insan haklariyla ilgili konusmanin giiliin¢liigiinii vurgulamaktadar.

Linfield’ in acgiklamalarindan fotograflardan beklenen merhamet talebinin umulanin
tersi durum da yaratabilecegi anlasilmaktadir. Konuyla ilgili Sontag (2004: 27; 41);
yayinlanan aci1 ve vahset goriintiilerinin, de8isen diinya algisinda kuskuyla karsilandigini,
gorende sefkat duygusu uyandirmadigini ve hatta daha da ileri giderek her birimizin bu acilari
dikizleyen birer rontgenci oldugumuzu yazar. Sontag(2004: 79) acilarin sunulmasi
baglaminda fotografi estetik yonii ile degerlendirmeye girisir. Ona gore; estetik ve sanatsal
kaygi fotograftan beklenen merhamet duygusunu zayiflatacaktir. Bu anlamda
Sontag’infotografta merhamet duygusunu Onemli buldugu ve merhameti olumladigi
goriilmektedir. Unlii fotograf¢1 Sebastiao Salgado ise bu durumu‘“resimlerime bakan kisi
sadece merhamet hissediyorsa, tamamen basarisiz olduguma inaniyorum. Insanlarin bir
¢Oziim bulabilecegimizi anlamasii istiyorum” seklinde agiklar. Salgado’nun kendi
fotograflarindaki vurgusu yine merhamet talebi iizerine kurulmus ancak buradan baslayarak
konuya ¢6ziim bulma umudu tasimaktadir(akt. Berger, 2001:1).

Salgado’nun perfeksiyonist fotograflari ile giindeme gelen belgesel fotografta iki ana
elestiri ortaya atilmistir: Bunlardan ilki aciy1 estetize ederek insanlari pasifize ettigi digeri ise
bu goriintiilerin siirekli kullanilmasmin bir sekilde merhamet yorgunluguna yol agtigidir
(Moeller,1999:1-15).Elestirmen Ingrid Sischy(1991: 89-95), Salgado’nun islerini iizerinden
yuriittiigli tartismada trajediningtizellestirilmesinin, izleyenleri tepki vermeye degil hayranliga
gotiirdiiglinii ve bunun ise insanlar1 pasiflige yonelttigini bildirir. Sischy’e gore; muhatabini
pasifize eden bu durum insanlar1 iimitsizlige siiriikleyerek durumlarini kabullenmelerine ve
umutlarini yitirmelerine neden olmaktadir.
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David Campbell(2003: 84) ise; Susan Sontag gibi batili izleyicileri soke eden ve
iiziintii uyandiran merhamet fotograflarinin gerce§in ancak sembolik bir temsili olmasi
nedeniyle “anonim magduriyet ikonografisi” yarattigini aktarmaktadir. Chambel, iiretilen
ikonografik fotograflar nedeniyle sanki birine yardim etsek hepsine etmis gibi oldugumuzu ve
bu nedenle cekilen konunun Oneminin yitirildigini yazmaktadir. Fotograflarda merhamet
duygularmin ikonografik gorsellestirilmesi kaliplasmis temsiller yaratir. Farkli acilara maruz
kalan zayif ve gligsiiz kurbanlar estetik bir imge olarak sembollesir. Sembolik yapilar ise
gercegin kendisini olusturmazlar. Bir temsil sunarak konuyu idealize ederler. Hiimanizmanin,
ekonomik, toplumsal ve dilsel yapilara bagli oldugu ve bu sembollerin siyasal sdylemler
tarafindan da kurgulanabildigini biliyoruz. David Levi Strauss(2003: 45); temsillerin, politik
amagclarla yiiklii oldugunu ve hikaye anlatmaya yonelik boylesi bir tutumun ancak belirli
iktidar iligkileri igerisinde yapilabilecegini aktarmaktadir.

Merhamet duygumuzu koriikleyen fotograflarin ilk bakista ilgilisine yardim
saglamasini olumlu bir tutum olarak gorebiliriz. Ancak John Berger (1986:73) merhamet
fotograflarinin okuyucu i¢in ahlaki rahatsizlik yarattigini bu bilindik duygu nedeniyle
okuyucunun ilgisiz kaldigim1 ya da bir tiir kefaret 6demeye giriserek Oxfam (The Oxford
Committee for Famine Relief) ve Unicef (United Nations International Children's Emergency
Fund) gibi kurumlara bagislar yaparak vicdanini rahatlattigini ama ayni zamanda depolitize
edildigini aktarir. Bunun en yakin 6rnegini 2015’in Ekim ayinda, ii¢ yasindaki Suriyeli Aylan
Kurdi’nin, kiytya vuran cansiz bedeninin fotograflarinin basina yansimasinda gordiik. Bu
sarsict fotograf tiim diinyada yanki buldu ve neredeyse Suriye Savasi’nin sembolii haline
geldi. Ancak Aylan bebegin babast Abdullah Kurdi, ¢ocugunun fotografi iizerinden yapilan
haberlere istinaden "basta sanki tiim diinya miiltecilere yardim etmek igin elinden geleni
yapacakmis gibi davrandi. Ancak bu atmosfer bir ay bile siirmedi. Hatta durum daha da
kotiiye gitti" seklinde agiklama yapmistir. Uluslararas1 Gog Orgiitii (IOM) bebek Sliimlerinin
hala devam ettigini, Suriye'de ve Akdeniz’de bu olaydan sonra da binlerce ¢ocugun 6ldiigiinii
bildirmektedir (Europe Migration Response,2016:1).

Susie Linfield(2013: 24) de konuyla ilgili fotograf¢ilarin yaptiklart gii¢ ve tiiyler
irpertici islerin farkindalik yaratsa da, herhangi bir kasintiy1 dindirdigini sdylemenin pek de
miimkiin olmadiginm1 belirtir. Bu nedenle artik UNICEF’in kampanyalarinda &lmiis veya
olmekte olan gocuklarin fotograflarinin yaymlanmadigini biliyoruz. UNICEF, 6lmekte olan
cocuk goriintiilerine yer vermeyerek eski aligkanliklara bir son verildigini aktarir. Konuyla
ilgili UNICEF Icra Direktdrii Anthony Lake: “Bir kere, bunda istismarci bir yan vardir. Biz
kendimiz oliirken nasil bu durum bize ait, 6zel bir seyse, buna bir giinliik ¢ocugun da hakk1
vardir. Dahasi, boyle goriintiilerin ise yaradigi da sOylenemez. Evet, 6lmekte olan bir ¢cocugu
gostermenin sok yaratma agisindan belirli bir degeri olabilir. Ama ise yaramiyor ki dliimler
hala siirliyor” seklinde agiklamaktadir. Bu anlamda UNICEF artik iyilesen cocuklarin
fotograflarinin kullanmasinin umudu arttirdigini ve bu yolla daha fazla insana ulasildigini
belirtmektedir (Kuper, 2012: 5).

Amerikal1  fotograf¢i  Nachtwey’in  seyirciyi soke etmek adina vahseti,
actyikullandigini belirtmistik. Fotografci, 2007°de yaptigi TED (Technology, Entertainment,
Design) konugmasinda calisma hayatt boyunca ideolojik bir ayrim yapmadan fotograflar
irettigini ve vahsetin gosterilmesinin, farkindalig: artirmak adina gerekli oldugunu belirtir. Bu
anlamda fotografin evrenselligine vurgu yapan tavri 6nemli goriilebilir. Ancak onun 11Eyliil
saldir1 fotograflar1 gorsel olarak diger fotograflarindan farklilik gdstermektedir. Amerika’da
11Eyliil saldirilarinda yayimnlanan fotograflar sansiire ugratilmis ve hiikiimetin aldig1 karar ile
toplumu zayif ve glicsliz gosteren hicbir fotografin yayinlanmasina izin verilmemistir. Oysa
ayn1 fotografcilar uzak konularin {iziicli ve merhamet bekleyen tiim goriintiilerini sansiirsiizce
kullanmakta tereddiit etmemislerdir.
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ve 2: Inferno, James Nachtwey, Sudan 1993

6t0§ra

Fotografin evrensellik iddiasinin bu anlamda karsilik bulmadig acikg¢a goriilmektedir.
(Azoulay, 2008:27;342) Uzak iilkelerdeki tiim vahset goriintiilerini merhamet beklentisini
artirmak adina sansiirsiizce sunan fotografgilar, editorler ve medyanin, merhametduygusunu
kullandig1 agik¢a goriilmektedir.Sontag (2004: 71), savasin gectigi yerin uzak ve egzotik
olmasi halinde Olmekte olanlart ya da Oliilleri gosteren fotograflarin sansiirsiizce
yayinlanabildigini yazmaktadir. Fotograf¢i Richard Drew, kulelerden diisen adam fotografi
nedeniyle, 6liimii teshir ettigi, hassasiyeti hice saydigi, trajediyi pornografiye ¢evirdigi igin
suglamalara maruz kalmistir. ~ Amerika’da yayinlanan saldir1 fotograflarinin vahset
goriintiileri herhangi bir merhamet talebi icermez, aksine neredeyse sanatsal estetik 6geler 6n
planda tutularak olumsuz duygulanimlar geri planda birakilmistir.

Fotograf 3 ve 4 : Revisiting 9/11: James Nachtwey,2011

Sevda Alankus Baris Gazeteciligi kitabinda; daha 6nce Birinci Korfez Savasi
sirasinda, Irakli askerlerin perisan ve gii¢siiz, ABD pilotlarinin hiper saglikli mutlu ve giiclii
gorilintiilerinin sunulmasi gibi, 11Eyliil saldirisindan sonra da Amerikalilar giigsiiz gosterecek
goriintiilerin hi¢ dolasima sokulmadigini ve Otekinin gii¢slizliiglinli teshir edecek sekilde
davranilmasinin editoryal tercihe dayandiginm aciklamaktadir(akt. Alankus,
2016:93)Bengladesli fotograf¢i Shahidul Alam tsunami felaketinden sonra diinyaca tinli
gazetelerin ve ajanslarin kendisinden yoksul ve umutsuz insanlari ve mahvolmus yerlesim
alanlari1 gosteren fotograflar istediklerini, Alam ise; tsunami sonrasi baliga g¢ikmaya
hazirlanan umutlu balikgilarin fotograflarin1 gondermeyi tercih ettigini belirtir. (akt. Yaman,
2012:1). Orneklerden de anlasilacagi gibi Bati medyasi ve politikacilari, kederin ve
merhametin toplumlarini giigsiiz diislirecegini gormiis ve ¢esitli sansiirlerle bu goriintiilerin
iilkelerini zayiflatmasina izin vermemistir. Burada fotograflarla yaratilmak istenen giicsiizliik,
acima ve merhametin aslinda Nietzsche’nin de belirttigi gibi kisileri ve toplumun tiimiinii
etkileme ve zay1f diislirme durumu ile ilgisi bulundugu unutulmamalidir.

Bu anlamda Nietzscheci bir bakisla magdurun yararina oldugu diisiiniilen merhamet
fotograflarinin, gergekte gii¢siiziin iradesini azaltan, giicliiniin giiclinii arttiran sembolik bir
ifade oldugu gozden kagirilmamalidir. Merhamet fotograflari, iyi niyetli bir tutum olarak
kabul edilse de fotograflarin acilar1 normallestirdigi, kisileri edilgen duruma getirdigi, gii¢
istencini azalttifi ve yasam karsit1 istenci destekledigi anlasilmaktadir. Daha da 6nemlisi
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paylasilan kétiiliige kimse bir karst durus gosteremez, clinkii politik olarak s6z sdyleme
yetkimiz ellerimizden alimmistir. Bu engel izleyeni de pasifize eden bir durum olusturur.
Yukarida da bahsettigimiz gibi; Nietzsche “giic”iin irade istedigini aktarir. Irademizin
elimizden alinmasi, depolitizeolmamiz yasam enerjimizi yitirmemizle sonuglanir. Nietzsche,
yagam karsitt isten¢in yasama giliclimiizii zayiflatigim1 ve giderek kisiyi “décadence’e
(ciiriimeye) dogru siiriikledigini aktarir. iste bu nedenlerle zayif olana merhamet duymak
dogru bulunmaz, ¢ilinkii ona gére merhamet etmek ¢iirlimektir. Nietzsche, merhamet edeni de
edileni de olumlamaz. Orada bir kandirmaca bulur. Gergekte iyilik etmek isteyenin kendi
vicdanin1 rahatlatmak istedigini, edilenin ise kendi iradesini bagkalarina baglayarak
giigsiizlestigi diisiinlir. Nietzsche boylesi bir durumda yapilacak yardimin sadece hinci
besledigini soyler. Bu anlamda medya yoluyla sunulan sayist ve siddeti artirilmig merhamet
fotograflar1 hem ilgilisine hem de izleyicisine yarar degil zarar getirecektir. Susan Sontag,
bagkalarinin acisin1 gosteren goriintiilere sempati duyuyor olmamizi, o olayla ilgili herhangi
bir sugluluk beslemedigimizle iliskilendirir. Sontag(2004: s.106)“sempatimiz, acizligimizin
yani sira masumiyetimizin de ilanidir”’diye aktarir. Martha Rosler, fotografin hayirseverligi
destekleyen yaninin, zenginliklerin korunmasi i¢in bir argiiman olarak kullanildigini ve
yapilan yardimlarin, alt sinif ile ilgili sorunlari yatistirmak i¢in kullanilan bir durum oldugunu
aktarir. Rosler’a(1981)gore; bu durum Hiristiyan ahlakinin ortiilii paradoksuna isaret
etmektedir.

Fotograflar1 goriip magdura uzaktan sempati besleyen ya da yardim etmeye c¢alisan
Batinin Hiristiyan ahlaki, sorgulamadan uzak, magdurlara uzaktan yapilan yardimlarla,
vicdanlarinin sesini dindirmeye calismakta, merhamet beklentisi i¢cinde olan magdur ise;
giderek kendi giiciinii yitirmekte ve eyleme gliciinii kaybederek pasifize olmaktadir.

Bosna Savasi sirasinda basin ajansinda gorev yapan Miljenko Jergovics tiim diinya basmn
tarafindan izlenen savasla ilgili su elestiride bulunur:

Kusatmanin ilk zamanlarinda insanlarda ateskes umudu vardi. Ateskes olmayinca bu umut; sehrin
etrafindaki kusatma ¢emberini kiran bizlere, sehrini savunan insanlara cesaret ve askeri deha olarak geri
dondii. Basindan takip ettigimiz kadariyla ateskesin gerg¢eklesmeyecegini anladigimizda ve sehrin
savunma gii¢lerinin de yetersiz oldugu ortaya ¢ikinca, bazi efsanelere inamir olduk. Yabanci gii¢lerden
biri gelecek ve kusatmay: kaldirip adalet getirecekti... Saraybosnalilar olarak Amerikan baskaninin
yataginda uyuyamadigim ve bizi diislindiigiine inaniyorduk (Miljenko, 2016:1).

Saraybosna’da bir basin ordusunun savasi izlemesine, ylizlerce siddet fotografinin
servis edilmesine ragmen, savasin sonlandirilmasina yonelik yaptirrm olusmadi(Kifner,
2001).Salgado konuyla ilgili; “miilteciler onlara silah verilecegini, yada onlarin Fransa'ya
Almanya'ya ve  ABD gibi iilkelere gotiiriileceklerini bekliyorlardi. Ama ne yazik ki kimse
onlarla ilgilenmedi. Bizler onlar adina biiyiik bir savas yaptik, milyarlarca dolar harcadik ama
gergekte onlar i¢in higbir sey yapamadik™ seklinde konusur(akt. Bleiker, 2007:145). Gergekte
de Avrupa’nin gobeginde 1992 yilinda baslayan savas, 1995 yilinda sona erdiginde
milyonlarca kisi hayatin1 kaybetmis, cogu kadin tecaviize ugramis, bircogu da yaralanmaisti.
Merhamet fotograflarinin ilgilisine yardim saglama c¢abasi Bosna Savasi’nda hedefine
ulasmamistir. Ancak daha da 6nemlisi Bosna Savas’i orneginde goriilecegi gibi merhamet
beklentisine giren insanlarin varolan direnme iradelerinin ellerinden alinmis olmasidir. Bu
noktada, Nietzsche’nin merhamet ahlakinitekrar anmak yerinde olacaktir. Nietzsche (1998:
26) merhametin yok edilmesi ile ilgili olarak Oniimiize agilacak ufkun vaadini gormiis
olmalidir. Nietzsche’nin “gli¢ istenci’ne yaptig1 vurgu kisinin kendini giiclendirerek gelismesi
anlamin1 tasir(akt. Magee, 2001:254). Fotografta bu anlayisi asmak ¢ok kolay goriilmeyebilir.
Ciinkii yasanan tiim olumsuzluklar1 fotograflayabilmenin baska yontemlerini bulmak ¢ok
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kolay degildir. Ayrica alisildik bakis acisini kirmak adina fotografcilari zor bir yolun
bekledigi kesindir.

e Frigh s 1ihivtn E’J
Fotograf 5: ZiyahGafi¢, 2013, Questfor Identity, Bosna Fotograf 6: Simon Norfolk, 2002 Balon saticisi, Kabil

Act ve vahsetin fotograflanmasi ve sunulmasi adina yapilan tartismalarin genellikle
fotografcilar iizerine yogunlastigi ve onlarin iizerlerine agir sorumluluklar yiiklendigi
bilinmektedir. Diinyada bu kadar savas, yikim, katliam gergeklesirken fotografcilarin sadece
fotograf yoluyla mutlak pozitif bir diinya yaratamayacagi agik goriilmektedir. Ancak
fotografcilarin soke etmek ve dikkat ¢ekmek adina sunduklari fotograflarin ¢ogu zaman
yizeysel kaldigi ve ikonografik fotograflarla sembolik  goriintiller  yarattig
goriilmektedir.Ancak yine de belgesel fotografta yeni anlatim bigimlerinin gelistigini
gormekteyiz. Paul Lowe, belgesel fotografcilarin siddet eylemini ya da, acit ¢ekenlerin
kendilerini degil, geride biraktiklar1 izleri tasvir ederek siddetin dozunu farkli bir dille
gOsterme potansiyelini kesfettiklerini aktarir(Lowe, 2018). Bosna Savasi’nda heniiz geng bir
fotografgi olan Ziyad Gafic’in siddetin direkt olarak gosterilmesi yerine Bosna’da
Srebrenica’da toplu mezarlardan ¢ikarilan 6len kisilerin 6zel esyalarini fotograflayarak farkli
bir belgesel tutuma yer verdigi goriilmektedir. Yine ¢agdas belgesel fotograf¢ilardan biri olan
Simon Norfolk’da ¢atisma mekanlarinda merhameti koriikkleyen siddet fotograflari yerine
catisma sonrasini aktaran panoramik landscape goriintiilerle konuyu aktarmayi tercih
etmistir.(akt. Kennedy&Patrick, 2014:223-228). Siddeti direkt olarak gostermeyen bu fotograf
tarzina netice fotografcilig: [late photography] ad: verilmektedir. (Campany, 2003) . ilk defa
11 Eyliil 2001 yilinda fotograf¢r Meyerowitz’in yikilan kuleleri fotografladigi Ground Zero
projesi i¢in kullanilan bu fotograf tarzinin, genellikle toplu yas tutma veya bununla ilgili
calismalar i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi belirtilmektedir. Campany, siddeti direkt
gostermeyen bu insansiz fotograflarin, bos sokaklarin, yikik binalarin seyirciyi olayin tiim
stirecini diisiinmeye davet ettigini ve bu durumun oldukga politik oldugunu vurgular.
Campany’e gore netice fotograf¢iligi, siyasal agiklamalardan uzak bir gesit liberal melankolik
durumu gagristirmaktadir. O, netice fotograf¢iliginin gelismesindeki nedenlerden birinin de
degisen askeri ve savag politikalarinin fotografcilar iizerindeki etkisi oldugu aktarir.
Gazeteciler artik 60’larda 70’lerde oldugu gibi savasin i¢inde bulunmuyorlar. Spontan anlik
goriintiiler yerine olay sonras1 goriintiilerinin gosterilmesi tarihsel olaylar1 siyasetin disinda
birakmis ve bu durum fotografta duragan goriintiiniin daha sik kullanilmasina neden olmustur.

Degisen durumlar belgesel fotografta yeni estetik anlayislarin dogmasma neden
olmustur. Bu anlamda fotografta yeni dilin kurulma c¢abasinda, fotograf¢i ve nesnesi
arasindaki esit olmayan gili¢ iliskisi yerine daha yakin, samimi ve cogulcu iligkiler
iretilebilecegi diisiiniilmektedir. Merhameti talep etmeyen umudu arttiran fotograflar, ona
konu olan insanlarin da umitlerinin yesermesine yardim edebilir. Cilinkii degisen diinya
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diizeniyle, ideolojilerin, neoliberal politikalarin, yayin araclarmin fotografin etik, estetik ve
algilayls bigimimizi degistirdigi bilinmektedir. Sonugta anlasilmaktadir ki fotografta
merhamet diizenini destekleyen anlayisin yerine, yeni bir bakis agis1 tiretmek gerekli olabilir.
Bu yaklasimla iliskilendirebilecegimiz fotograf i¢in 6nerilen yeni yontemlerin®, diinyay:
algilama bi¢imimiz lizerinde derin bir etkiye neden olacaktir.

Sonuc¢ Yerine

Sonug olarak ortak ve mutlu bir yasam siirdiirmek tiim yasayanlarin hedefi olmalidir.
Bu hedefte, fotografin ve 6zellikle belgesel fotografin katkisi sanilandan ¢ok daha yiiksek
olabilir. Magduriyetlerin giderilmesi adina merhameti destekleyen fotograflar yerine, ortak
yasami destekleyen dayanismact ve umudu yiikselten fotograflarin kullanimi bu pozitif
anlayigi olusturmaya destek olabilir. Bu makalenin basinda da s6z edildigi iizere Nietzsche,
yasamin mutlu ve olumlu yaganmasi adina, merhametin terk edilerek, mutluluk tizerine kurulu
bir yasam diizenini onerir. Irakli Muhalif Kanan Makiya “magduriyetin, dayanismanin
miimkiin olan en biiyiik katili” oldugunu soyler(akt. Linfield, 2013:41). Ciinkii merhamet,
magduriyetleri gidermez, sadece kini artirir. Magduriyetler ise ancak dayanigma ile azalabilir.
Sadece dayanismanin oldugu yerde, farkliliklarin ortakligi iizerine diisiinebiliriz. Belgesel
fotograf da yeni anlatim bigimleriyle bu ortakligin kurulabilme umudunu tasimaktadir.
Dolayisiyla merhamet talebini artiran fotograflar yerine dayanigsmacit ve farkliliklarin
ortakligin1 vurgulayan, ¢ogulcu bakis agilarinin umudu artiracag diistiniilmektedir.
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