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KULTUR ENDUSTRISI VE KULTUREL KURESELLESME KAVRAMLARI
BAGLAMINDA KORE DALGASI DiZiLERI

Esra CiZMECI UMIT"

Ozet

Yeni medya teknolojilerinin gelismesiyle 1970’lerden giiniimiize kadar gelerek giindelik
yasamimizda birgok durumu degistiren kiiresellesme olgusu, medya igeriklerinin birbirinden farkli
iilkelerin insanlar1 tarafindan tiiketilebilmesiyle birlikte kiiltiiriin de kiiresellesmesini saglamustir.
2000’11 yillarda tiim diinyaya dizileriyle yayilmaya baglayan Kore Dalgas1 (Hallyu) da ilk bakista yerel
bir kiiltiirlin kiiresel anlamda taninmasinin bir vesilesi olarak goriilse de, aslinda Batililasmis degerlerin
yeniden liretimini saglayan medya {iriinlerinden olusmaktadir. Tiirkiye’de ¢gogunlukla gengler tarafindan
sevilerek takip edilen Kore dizilerinin bu denli begenilmesinin sebebinin tarihteki yakinliklar/ortak
noktalar oldugu diisiiniilse de; aslinda bu dizileri Tiirk izleyicisi i¢in de ¢ekici kilan sakli unsur, 6zellikle
Hollywood film endiistrisinin neredeyse tiim diinya insanlarina agiladigi Batili degerlerin
benimsenmisligidir. Bu baglamda, bu ¢aligmada kiiltlir endiistrisi ve kiiltiirel kiiresellesme kavramlari
cergevesine, Kore Dalgasi dizileri ile ilgili diinya literatiiriinde yapilan ¢alismalar ele alinarak, konu ile
ilgili farkli bakis agilar1 tizerinden, bu dizilerin Tiirk izleyicisi ile baglantis tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kore dalgasi, hallyu, diziler, kiiresel kiiltiir

DRAMAS OF THE KOREAN WAVE IN THE CONTEXTS OF
CULTURE INDUSTRY AND CULTURAL GLOBALIZATION

Abstract

The phenomenon of globalization which transformed many situations in our daily lives with the
development of new media technologies since 1970’s up to this day, has also provided the globalization
of culture because it made the consumption of media contents possible by the people of different
countries. The Korean Wave (Hallyu) which started spreading around the world with its television
dramas in the 2000s was thought to be a means to make a local culture popular at first, however it was
made of some media content that reproduced the Western values. Although it was thought that the reason
why Turkish youth mostly loved these Korean dramas is the shared historical memories of the two
countries, but actually the hidden reason that made these dramas attractive for the Turkish audience is
the embracement of the Western values that are imbued in almost the whole people in the world. In this
context, this article will discuss the relationship of these dramas with the Turkish audience in light of
the concepts of culture industry and cultural globalization, through mentioning the different perspectives
expressed throughout the literature about the Korean Wave dramas.
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Giris

Once televizyon dizileri (K-dramas), daha sonra pop miizigi (K-pop), filmleri ve gesitli
kiiltiirel {rtinleriyle kiiresellesen Kore Dalgasi, 2000°1i yillarda internet ve sosyal medya
araciligiyla diinyaya yayilmaya baslamistir (Jang ve Paik, 2012: 198). 1997 yilinda Cin’in
ulusal bir kanalinda yayinlanan “What on Earth Is Love?” adli dizi, aile degerlerini 6ne ¢ikaran
komik bir dizi olarak Cin izleyicisi tarafindan ¢ok sevilince ve diger kanallarda da tekrar tekrar
gosterilince, Cin popiiler medyasi bunu “Hanliu”, yani “Kore Dalgasi” (Korece’de Hallyu)
olarak adlandirmistir (Jung, 2009: 73).

1990’11 yillarda Asya iilkelerinde, 6zellikle uydu televizyonu teknolojisinin sundugu
cesitlilik imkanlariyla birlikte, medya tiretim ve dagitiminda koken olarak farkli milliyetlerin
yer alacagmin isaretleri goriilmeye baslanmis ve Giiney Kore miizigi ve dizilerinin yerel
simirlarmnin digma ¢ikisi da bu donemlere rastlamistir. Kore Dalgasi 6rnegi, kiiresel Bati kiiltiirii
egemenliginde arada kalmis bir {ilkenin, televizyon dizilerini kullanarak nasil kendine yer
edinebileceginin ve bir kiiltiir aracis1 olabileceginin gostergesidir; ancak bu kazara edinilmis
bir basaridir. Asil amaci kendi kiiltiirlinii sinirlar1 digina yaymaktansa, Cin ve Japonya
tarafindan kendisine dogru gelen kiiltiirel hegemonyay1 def etmek olan Giiney Kore, kendini
birden Asya’nin popiiler kiiltiir lideri olarak bulmustur. Nihayetinde bu dalga sayesinde Giiney
Kore, kolonyalizm ve somiirii sebebiyle olduk¢a kotii deneyimlere sahip olan Asya iilkeleri
arasinda barig¢il bir iletisim kurmay1 saglamis; bolgesel, siyasal, kiiltiirel ve teorik anlamda
birgok sinir1 asarak, sinir-Gtesi yeni iliskiler kurmaya baslamistir (Ryo, 2009: 139-149).

Kimilerine gore Kore Dalgas1 Giliney Kore’de merkezlenen bir durum olmaktan ziyade,
Asya bolgesinde kapitalizmin kiiltiirel bir gosteri bigiminde yiikseliginin bir parcasidir. Bu
dalganm 1990’11 y1llarda ortaya ¢ikmasi, Dogu Asya bdlgesinde medya teknolojilerinin gelisimi
ve dolayistyla medya endiistrisinin kiiresel sermayesinin artisiyla paralellik géstermektedir.
Kore Dalgasi’nin diinyaya agilmasinin arkasindaki ¢ok énemli ve giiglii sebeplerden birisi de;
Giiney Kore hiikiimetinin bu durumu stirdiiriilebilir bir gelir kaynagi olarak kullanma amaciyla
medya endiistrisinin iiretimini genisletebilmek, icerik kalitesini diizenlemek ve arttirmak
anlaminda destekte bulunmasidir (Hae-Joang, 2005: 160-174). Kore Dalgasi’n1 ‘estetik
deneyim ekonomisi’ olarak adlandiran Dator ve Seo’ya gore (2004: 36) Giiney Kore, bilingli
olarak ikonlarm ve estetik deneyimden olusan bir riiya toplumu olmanin 6neminin farkina varan
ve bu yonde resmi politikalar izleyen ilk ulus olma 6zelligi tasimaktadir. Bagka bir deyisle,
Giiney Kore hiikiimeti, ¢agdas kapitalizmin 6zellikle medya sektoriinde kazang saglayan
araglarmin basinda gelen “gdsteri” olgusunun Oneminin farkina varmustir; ¢linkii gdosteri,
“giintimiizde tiretilen nesnelerin kaginilmaz siisii, sistemin rasyonelliginin genel agiklamasi
olarak ve sayilar: giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya bigimlendiren ileri bir
iktisadi sektor olarak giincel toplumun esas iiretimidir” (Debord, 2012: 39).

Huang (2011: 3), Kore Dalgasi’ni, Giiney Kore devletinin kiiltiirel endiistrisini
gelistirme yoniinde bir pazarlama stratejisi olarak ele alan goriislere (Kwon ve Kim, 2014) ilave
olarak, bu friinleri alan iilkedeki tiiketiciler tarafindan da bi¢imlendirildiginin goz ardi
edilmemesi gerektigine dikkat ¢eker. 2004 yilina gelindiginde, Bat1 kiiltiiriiniin kaynag1
sayilabilecek Amerika’da bile, Giiney Kore dizilerinin Koreli olmayan yerli izleyiciler i¢in dahi
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bir dalga haline gelmeye basladig1 gortilmiistiir (Jung, 2009: 73). Geleneksel medya tiiketimine
kiyasla Facebook ve Youtube gibi sosyal ag siteleri, farkl kiiltiirlerden kiiresel kullanicilar bir
araya getirip bu kullanicilarin kiiltiirel topluluklar olusturmalarina imkan taniyarak,
melezlesmis kiiltlir pratiklerinin olusmasini saglayabilmislerdir. Boylece, mesafeler ortadan
kalkmig ve kullanicilar aktif bir bicimde kiiltiirel ilgi ve yakimliklarin1 yeniden kesfedecekleri
alanlarda birbirleriyle iletisime gecer olmuslardir (Oh ve Chae, 2013: 81-83).

Melezlesmis Kiiresel Kiiltiirler

Kiiresellesme, her daim a¢ olan kapitalizmin baska yerlere yayilma isteginin bir
gostergesidir (Aydogan, 2011: 14). Kiiresellesme, tiim diinya kiiltiirleri tizerinde Amerikan
deger ve kiiltlir tirlinlerinin etkisinin olmas1 ve dolayisiyla tiim diinya kiiltiirlerinin giderek
birbirine benzesmesini ifade etmektedir (Talas ve Kaya, 2007: 153). Aydogan’in aktarmmyla,
“Bati, Batili olmayan iilkelerin ya da otekinin ya da gelismekte olan iilkelerin de kendi yoniine
dogru gelismesini ister”; dolayisiyla Amerikan medyasmin 6rnek alinmasi, gelismek isteyen
iilkelerin kurtaricisi olarak goriilmektedir (2011: 16, 18).

Kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi ve kiiresellesmenin etkilerinin goriilmeye
basladigr donemlerde Frankfurt Okulu’nun en 6nemli liyelerinden olan Adorno (2012: 47),
kiiltiiriin giiniimiizde her seye benzerlik bulastirdigin1 vurgular. Hatta ona gore, “geri kalmis”
gibi goriinen iilkeler, aslinda 6zerkligin son kalintilarmi tagimaktadirlar, ¢linkii hala kiiltiir
endiistrisinin hiikiim siirdiigii sisteme dahil olmamis ve aynilasmamislardir (2012: 63). “Kiiltir
endiistrisi, bildik seyleri yeni bir nitelikte birlestirir” (2012: 109). Endiistri, bir kere tutan
formiilii tekrar tekrar kullanarak kitlelere gonderir (Jay, 2005: 277-278). Kiiltiir endiistrisi
iirlinleri planl bigimde tiretilir ve yapilar1 agisindan birbirlerine benzerler. “Yenilik”
olarak sunulan sey, ayni olanin goriintiisiiniin degistirilmesinden ibarettir. Zaten kavramdaki
“endiistri” s0zciigii, standart bir iiretimin var olusunu simgeler (2012: 112). Dahasi, Adorno’ya
gore Kiiltiir endiistrisinin iirtinlerinde pekistirilen kavramlar, var olan diizenin ve sistemin
kavramlaridir (2012: 116). Her seyin birbirine tipatip benzedigi bu endiistride tiriinlerde goriilen
kiiciik farklar da, birer istatistik malzemesine doniisen tiiketicilerin simiflandirilmasia hizmet

eden farklardir. Tiketicinin hicbir sey yapmasmma gerek kalmaz, her sey zaten Onceden
belirlenmistir, basi-sonu bellidir (Adorno ve Horkheimer, 2010, 162-168).

Kiiresellesme kavramu lizerine tartisilirken, yerel ile kiiresel olan arasindaki etkilesimin
bicimi On plana ¢ikar. Kimilerine gore kiiresel diinyada ekonomik giicii elinde bulunduran
toplumlar, ekonomik olarak kendilerinden daha dezavantajli durumda olan toplumlarin
yerelliklerini tahrip ederek, diinya iizerinde yeni bir tiir koloniciligin olusmasini saglarlar (Talas
ve Kaya, 2007: 153). Bu goriise gore, kiiltiirel kiiresellesme ile diinya toplumlarinda goriilen
kiilttirel homojenlesme, kiiltiirel somiirgeciligin yeni bir bi¢imidir ve bati modernitesinin
diinyanin geri kalani iizerindeki hegemonyasinmn gostergesidir (I¢li, 2001: 168). XX. Yiizyil
oncesinde belli bir lilkenin dilini, diislincesini, kiiltiirlinii yaymak ve asilamak i¢in misyonerler
cesitli faaliyetler gosterirken, XX. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu gorevi gelisen iletisim
teknolojileri yerine getirir olmustur (Mahirogullari, 2005: 1278). Kimilerine gore ise
“kiiresellesme, evrensellikle yerelligin karsithg: olarak degil, es zamanli ve birlikte bir hareket
tarzimi nitelemektedir” (igli, 2001: 163). Ancak kiiresellesen diinyada Amerikan kiiltiiriiniin,
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“numune bir kiiltiir” olma 6zelligi tagidig1, yadsinamaz bir gercektir (Talas ve Kaya, 2007: 159).
“Mc World Culture” deyimini kullanan Berger’e gore (1997) Amerikan popiiler kiiltiirinii
tilketmek, kiiresellesmenin Onemli goriinlimlerinden birini olusturmaktadir. Kiiresel kitle
kiiltiiri Bat1 merkezlidir ve diinya tizerindeki biitiin farkliliklari, Amerikan diinya goriisii
icerisinde eritmeyi hedefler (Hall, 1997: 179). Kitle iletisim araglar1 kiiltiir endiistrisinin birincil
mecrasi olduguna gore, kiiltiirel emperyalizmi beraberinde getirir ve Bat1 hegemonyasinin
stirekliligini saglar (Taylan ve Arklan, 2008: 91).

“Kore Dalgas1” adindan da anlasilacagi gibi, Kore’ye 6zgii tirtinlerden olusan bir dalga
olarak goriinse de; Giiney Kore popiiler kiiltiir {riinleri, kimileri tarafindan Amerikan
Hollywood iiriinlerinin bir taklidi olmakla su¢glanmaktadir (Ryo, 2009: 148). Bu goriislere gore;
Kore Dalgasi tirtinleri sanildig1 gibi sadece Kore’ye 6zgii degildir, bu iiriinlerin 6zelliklerinin
cogu uluslararas1 ve melez olmakla birlikte; yerel ve yabanci olanin ¢ok katmanli ve ¢ok
boyutlu bir bigimde birbirine eklemlenmis halidir (Jung, 2009: 78). Aslinda ironik bir bi¢cimde,
Seoul yonetimi turist gekme amaciyla Seoul’un kuzeybatisinda “Hallyu-wood” adinda bir tema
parki kurmay1 planlamistir. Bu vesileyle Hollywood’un temsil ettigi Bati kiiltiiriiyle yarisma
diisiincesi, yaristigi seyi taklit etme acisindan ilgiyi hak eder. Ayrica, Amerikan kiiltiiriinii kendi
yerelligiyle harmanlayarak K-pop {iiriinleri olarak yine Amerikan tiiketicisine génderen Giiney
Kore, boylece ‘Amerikanlasma’ olgusunu karmasiklastirir (Joo, 2011: 498-501). Kore Dalgas1
Ozgiin degil, Bat1 modernitesini yeterli miktarda Asya duygusalligiyla harmanlamis ‘Kore
Melez Dalgasi’dir (Korean Hybrid Wave) (Jang ve Paik, 2012: 200-201). Kore Dalgas1 gibi
kiiresel kiiltiir fenomenlerinin ‘kiiltiirel seffaflik’, ‘kiltiirel farklihk® ve ‘melezlesme’
kavramlarmin bir karmasi oldugunu belirten Huang der ki (2011: 3-4); kiiltiirel {iriinlerle
kiiresel tiiketiciye hitap etmenin bir yolu, hi¢bir kiiltiire has 6zellikleri hemen hemen hig
bulundurmamaktir ki, tiim diinya kiiltiirleri bu iriinleri tiiketebilsin. Diger bir yol, yerel
farkliliklar1 kiiltiir iirtinlerinde bulundurarak kiiresel tiiketiciye ilging ve cekici gelmektir.
Uciincii yol ise, yabanci kiiltiir iireticilerinin {iriinlerini, satilmak istenen bolgeye gore
‘kiireyerellestirmesidir’ (glocalization) ve boylece satilan friindeki fikir ve pratikleri
kopyalayan milli kiiltiir melezlesir. Kore Dalgasi, ikinci yolu se¢mis gibi gériinmektedir.

Bhabha (1994), yerel olanin kiiresel olanla uzlasima giderek yapilanmasi durumunu,
“kiiltiirel melezlik” (cultural hybridity) olarak adlandirir. Ayni durumu ifade etmek igin
Robertson (1995), kiiresel olan ile yerel olanin birbirine karistigi, yerel olanin hem kiiresel
olana kars1 bagkaldirdigi hem de onun igerisinde eridigini ifade eden “kiireyerel” (glocal)
kavramini kullanir. Robertson’in “kiireyerellesme” kavrami, yerel ile kiiresel olanin i¢ ice
gectigi bir melezlesmeye ya da diger bir ifadeyle bir tiir eklemlenmeye isaret eder (aktaran Icli,
2001: 167). Ryo da (2009: 143-144), Kore Dalgast’ni1 kiiltiirel anlamda bir ‘melezlesme’ olarak
goriir ve bu dalgada Asya ve Bati kiiltiirlerinin birbirleriyle yeni baglantilar ve yeni bigimler
olusturduklarimi 6ne siirer. Gilinliimiiz post-kolonyal kiiltiirlerinde melezlesmenin kaginilmaz ve
cok boyutlu sosyo-politik ve ekonomik bir durum oldugunu kabul eder. Yani, Ryo’ya gore Kore
Dalgas1; yerel kiiltiir sozciileri ve aktorlerinin kiiresel bi¢cimlerle etkilesim ve uzlagmaya girip,
bu kiiresel formlar1 kendi kiiltiirel alanlarmi yaratma yolunda kaynak olarak kullanmasi
anlamina gelen ‘kiiltiiriin melezlesmesi’ne bir 6rnektir.
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Huang’a gore (2011: 4) Giiney Kore televizyon ve film endiistrisi biiyiik dl¢lide, Bat1
kiiltiirtinii alip evcillestirerek kendine gore stratejik bir melezlesme olusturan Japon popiiler
medya kiiltiiriinden etkilemistir. Ona gore Kore Dalgasi gibi kiiresel kiiltlir fenomenlerinin
kabul edilmesinin sebebi, bu melez modernliktir. Zaten Giiney Kore de kendi kiiltiir endiistrisini
olusturma cabasi igerisindeyken, “Hollywood’dan 6grenme” gerekcesiyle Amerikan medya
sistemini taklit ettigini kabul etmistir (Shim, 2006: 32). Hae-Joang da (2005: 175, 177),
modernlesmenin ‘taklidin tarihi’ oldugunu belirterek; Kore Dalgas: televizyon dizilerinin,
Asyalilara yakin gelen bazi 6zellikler tasisa da, birgok agidan Amerikan ve Japon dizilerinin
birer kopyasi oldugunu 6ne siirer. Taklit ile baglayarak yerel ile kiireseli harmanlama durumu,
‘6zgiin olan higbir kiiltiir {iriinii yoktur’ dedirtecek kadar ileriye gitmistir. Oyle ki Huang’a gore
(2011: 11); Koreliler kiiltiirel ihraglarint Japon kiiltiirel tiretimini taklit ederek yapmakta,
Tayvanlilar da Kore Dalgasi’n1, daha 6ncesinden asina olduklar1 Japon kiiltiir tiriinlerine benzer
oldugu i¢in kucaklamaktadirlar. Hatta bir adim daha ileriye giderek, Tayvan da i¢ine Japon ve
Kore 6zelliklerini — hatta oyuncularini — ekledigi kendi trend dizilerini cekmeye baglamistir. Bu
durum akillara, Adorno ve Horkheimer’n (2010) meshur “kiiltiir endiistrisi” tezinde One
stirtildiigti gibi modern kitle kiiltiiriiniin, her seyi ‘aynilikla’ zehirledigini getirir. Sonugta “tek
bir merkezden yayilan kiiresel kiiltiir, farkl: kiiltiirleri, baska bir ifadeyle yerel kiiltiirleri ‘igini
bosaltmis’ ya da ‘Oziinden koparilmis’ bicimde kendine eklemlendirir” (Taylan ve Arklan,
2008: 94).

Yerel ile kiireselin i¢c ice gectigi Kore Dalgas1 iirlinleri taklit icerse de, izleyici
alimlamasi acisindan bdlgeden bolgeye farkli etkiler olusturdugu goz ardi edilemez bir
gercektir. Ornegin, bircok beyaz Isvecli ve Avrupali igin, Koreli pop sarkicilar1 komik
goriiniimlii ve tuhaf davranish kisilerdir. Batililar, Asyalilarin genellikle komik ve ¢ilgin
olduklarini diistinmektedirler. Diger yandan, Avrupali geng kizlara Kore dizilerindeki cinsiyet
performanslari, farkli olduklarindan dolayi ¢ekici gelebilmektedir. Yine de Isvec ve Avrupa’nin
popiiler kiiltiir anlayis1 ile Kore Dalgas1 arasinda, siddete, cinsellige ve uyusturucuya, ailevi

degerlere, ataerkillige ve homoseksiiellige bakis agisi anlaminda biiyiik farkliliklar vardir
(Hiibinette, 2012: 521-522).

Kore Dizileri

Kore Dalgasi’n1 baglatan yapimlar, televizyon dizileridir (Joo, 2011: 492; Kim, 2011:
629). “Kore Dalgas1” kavrami, 6ziinde Giiney Kore popiiler kiiltiiriiniin, diger Asya iilkelerinde
popiilerlesmesi anlamina gelir ve ¢ikis noktasi, “Winter Sonata” gibi televizyon dizilerinin
Dogu ve Giineydogu Asya’ya ihra¢ edilmesidir. Winter Sonata, geng ve cekici insanlarin
kariyerleri ve asklartyla ilgili miicadeleleri ile aile meselelerini ele alan bir dizidir. Ayni
zamanda iyi oyunculuk, iyi senaryo, Kore’nin tablo misali kirsal bolge goriintiileri ile likks sehir
yasamindan sahneler, izleyicileri bastan ¢ikarir (Jung, 2009: 74). Dahas1 bu dizi, Bati’nin kadin
haklarin1 6n plana ¢ikaran feminist yapimlarinin aksine; agka kadmm goéziinden bakan ve
Ozellikle ev hanimlarmi hedefleyerek kadmlarm gilindelik olarak yasadigi depresiflik,
unutulmusluk, ya da ilgi gérememe gibi en siradan duygularmi yansittig1 igin izleyiciyi
yakalama anlaminda biiyiik basar1 saglamistir (Kim, 2011: 633-634).
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Bununla baglantili olarak, Oh’a goére (2017: 239) Hallyu, genellikle kadinlar ve etnik
azinliklar tarafindan desteklenen bir altkiiltiir fenomenidir. Kore Dalgas1 {iriinlerinin
hayranlarmin hem diinya ¢apinda hem de Endonezya gibi Islam iilkelerinde ‘kadmlar’ oldugu
tespit edilmistir (Hiibinette, 2012: 519; Oh, 2017: 236). Hatta Cin, Israil, Filistin ve Endonezyali
Hallyu hayranlar1 arasinda yapilan kiyaslamalar sonucunda, en atesli Hallyu hayranlarmin
Islam iilkelerindeki kadmlar oldugu bulgulanmistr (Oh, 2017: 244). Bunun, dizilerin
icerikleriyle onemli bir baglantis1 vardwr. Tayvan halkina gore, Kore Dalgasi’ndan once
Asya’da yaygin olan Japon dizilerinin hikayeleri ¢cok karmagiktir ve soyut mesajlar verir. Buna
karsin Kore dizileri en basit haliyle bir kadin ve erkek arasindaki aski anlatir. Kimi zaman
hikayeler araba kazalar1 ya da kan kanseri gibi sebeplerle olusan ani dliimlerle bittiginden
gercekdist gibi goriinse de, Kore dizileri izleyicilerinden karmasik diistinceler igerisine
girmelerini beklemediginden, izleyicilerini daha arkadas canlis1 bir tonla yakalamay1 basarir.
Ayrica, Kore dizilerinin ‘asir’ denebilecek 6l¢lide duygusal etkiyi arttiran bir melodramatik
estetigi vardrr. Bu dizilerde Kore erkekleri, kadmnlarin kurtaricis1 gibi resmedilmektedir.
Dizilerde romantik estetik doku engoklastirilarak, kadin bakis agis1 ve anlatis1 on plana
¢ikarilmaktadir (Mee, 2005: 193, 196).

Kore dizilerinin yiikselisi ve kiiresel anlamda yayilmasinin siklikla g6z ardi edilen bir
sebebi, birbirleriyle yarigan Kore televizyon kanallarinin olusturdugu i¢ rekabetin, bu kanallarin
dizilere yaptig1 yatirimin ¢oklugu ve dahasi dizilerin kalitesini arttirmasidir. Diger 6nemli sebep
ise, iilkede bulunan otoriter rejimin izleyicileri televizyon haberleri yerine televizyon dizilerini
izlemeye yonlendirmesidir (Kim, 2011: 622, 630). Sebebi ne olursa olsun, Kore Dalgasi
dizilerinin izleyicileri hem fanatik bir bicimde bu dizileri sahiplenmekte, hem de bu diziler,

dizilerin ¢ekildigi yerleri gorme amaciyla gelen turistleri ¢ekerek ulusal gelirine hatir1 sayilir
bir bigimde katki saglamaktadir (Hae-Joang, 2005: 150; Huang, 2009: 123).

Kore Dalgasi ile televizyon dizilerinin giiclinii ve anlamini gosteren bir diger onemli
gosterge; Asyalilar tarafindan genellikle yoksulluk, siyasi istikrarsizlik, milli boliinme gibi
negatif 6zelliklerle bilinen Gliney Kore’nin imajinda goriilen doniistimdiir (Ryo 2009: 145).
Kore Dalgasi’ndan once Japonlar Kore’yi fakir ve geri kalmis olarak bilirken, Koreliler de
Japonlar’in barbar ve a¢g6zlii olduklarini disiiniirken; Kore dizileri Japonya’daki bu algiy1
degistirme bagarisin1 gostermistir (Jung, 2009: 74). Aralarmndaki mesafe ¢ok yakimn olsa da,
Tayvan bile Kore Dalgasi’ndan 6nce Kore ile ilgili onyargilara sahip olan iilkeler arasindadir:
Zihinlerdeki imaja gore Kore erkek-merkezli, siyasi huzursuzlugun oldugu, sert, siddete meyilli
ve kiiltiirel anlamda taklit edilmeye deger higbir seye sahip olmayan bir iilkedir. Ancak
sonradan goriiliir ki; Kore Dalgasi’nin video neslinin zevkine hitap eden, gorselligi 6n plana
cikaran ve son modayi takip eden dizileri, aslinda diinya ¢apinda yayilan tiiketim kiiltiiriinden
dogmustur (Mee, 2005: 189-190).

Konuya Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi agisindan bakan Huang’a gore (2009: 124)
izleyiciler, televizyon dizilerini belli baz1 ihtiyaglarini karsilamak i¢in izlerler. Kore dizileri
acisindan bakildiginda ise; izleyicinin karsisinda ruhlarina dokunan, her zaman mutlu sonla
bitmeyen ve hatta izleyicinin beklentilerinden ¢ok farkli medya iiriinleri bulunmaktadir. Daha
da onemlisi, Kore Dalgasi iirlinleri; Amerika ve Japonya’nin siddet ve sansasyonel {iriinlerine

z1t olarak, Konfligyus kiiltiiriiniin siddetten uzak ve ailevi degerleri yansitan iirlinler sunmustur
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(Hae-Joang, 2005: 154). Degisen teknolojiyle kusatilmis ve Batili yapitlarin degerlerde
clirlimeye yol agmasindan endiselenilen modern ¢agda, Gliney Kore dizilerinde islenen konular
genellikle Konfiicyus kaynakli, aile ve biiyiiklere saygi ile ilgili geleneksel degerlerden
olustugundan dolayi, bu degerlerle kendini 6zdeslestirebilen Asyali izleyiciler tarafindan
kolaylikla benimsenmistir. Kore miizigine olan ilgi dahi, bu dizilerde (A Tale of Autumn, Winter
Sonata) kullanilan miiziklerin, Bati miiziginden daha fazla ruha ve duygusalliga sahip
olmasindan ileri gelmektedir (Jung, 2009: 69; Ryo, 2009: 40). Kore dizilerinin Tayvan gibi
diger Asya iilkelerinde bile kabul gérmesinin bir sebebi de, ailevi degerlerin yani1 sira, erkek
evlada verilen 6nem ile gelin-kaynana iliskisini de i¢germesidir (Mee, 2005: 187).

Her iilke, Kore dizilerinden kendine gore bir seyler bulmaktadir. Ornegin; Amerikalilar
icin Kore dizileri rahatlatic1 ve neseli iken, Avrupalilar icin bu dizilerdeki hikayeler basit ve
romantik oldugundan c¢ekicidir. Diger yandan, Asyalilar bu dizilerde, hayal ettikleri yasam
tarzlar1 ve trendleri bulurken; Ortadogu izleyicisi i¢in bu dizileri ¢ekici hale getiren sey,
duygularin ustaca bastirilmasi ve yogun romantik tutku yansitildigi halde abartili cinsellik
icermemesidir. Miisliiman iilkelerin izleyicileri ise genel olarak bu dizileri ‘giivenli’ olarak
gordigii icin sevmektedir (Jang ve Paik, 2012: 198). Ortadogu’da Kore Dalgas1 bir ana akim
kiiltiir seklinde degil de, bir alt kiiltiir biciminde varligini stirdiirmektedir. Kore televizyon
dizileri yeterli derecede muhaftazakar oldugundan, 6zellikle Miisliiman televizyon izleyicisi i¢in
uygun bulunmustur. Israil ve Filistin kiyaslamas1 yapildiginda, Kore televizyon dizilerinin daha
cok Filistinli izleyici tarafindan; Kore pop miiziginin ise cinsel anlamda daha kigkirtici oldugu
icin laik Israil izleyicisi tarafindan daha ¢ok tercih edildigi tespit edilmistir (Otmazgin ve Lyan,
2014: 38-39).

Diinyanin neresinde olursa olsun, Giiney Kore dizilerinin hayranlari, genellikle
dizilerdeki oyuncularin fiziksel cekicilikleri, karakterlerin giydigi kiyafetlerin, sag¢ ve
makyajlarinin modern ve goz kamastirict olusunun yani sira; para harcamaktan ¢ekinmeyen
usta diizenlemeler, sinematografinin giizelligi, iyi oyunculuk, siiriikleyici senaryolar ve
erisilebilirliklerinden bahsetmektedirler (Oh, 2017: 233). Kore dizilerini ithal eden sirketler ve
yapimcilar, bu dizilerin en gii¢clii yanlarindan birinin, gen¢ oyuncularin giizelligi ve basarili
oyunculuklari oldugu konusunda hemfikirdir. Yani sira, bu dizilerdeki agk hikayelerinin gectigi
cevrelerin nefes kesen manzaralari, likks evler, sik kiyafetler ve sahane meslekler; Kore
toplumundaki tiim smf farkliliklarini ortadan kaldirarak izleyici i¢in son derece ¢ekici, ancak
gercek olmayan bir resim sunmaktadirlar (Mee, 2005: 193-194). Mee’nin diger bir ilging tespiti
de (2005: 197), Tayvan’daki izleyicilerin ¢ogunun Kore dizileriyle ilgili konusmalarmin dizi
metniyle degil de, oyuncularla ilgili oldugudur. Kore dizi oyuncular1 karizmatik degil de
sevimli olduklarindan dolayi, rol model olarak alimmak yerine tiiketilecek nesneler olarak
goriilmektedirler. Kore dizilerindeki kadinlarin giizellikleri de o kadar gergekiistiidiir ki; Mee
(2005: 194) mistik ve sofistike goriinen Japon yildizlar: ile dogal goriinen Tayvan yildizlarini
daha hissi bulurken, Koreli aktrislerin plastik cerrahi ile yeniden yapilandirilmis suni bir
giizellik sergilediklerini sdyler. Izleyicinin dizi karakterleriyle parasosyal etkilesim kurmasi
anlamma gelen ve ilk olarak Horton ve Wohl (1956) tarafindan dile getirilen “para-sosyal
etkilesim” durumu medya iireticisinin igine gelmektedir; ¢iinkii izleyici karakterlerden dolay1
dizinin i¢ine cekildikce, medya iireticisi bununla dogru orantili olarak reklam almaktadir

325



Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Esra CIZMEC/

(Schiappa vd., 2007: 303). Bu dizilerin, Tiirkiye gibi diinyanin binlerce kilometre uzakliktaki
farkl tilkelerinde dahi izleyici ¢ekebiliyor olmasi, haliyle Kore Dalgasi’n1 Giiney Kore i¢in
onemli bir gelir kaynagi haline getirmektedir.

Tiirkiye’de Kore Dizileri

Kimilerine gore Kore dizilerinin anlati tarzlari, yapim dncesi ve sonrast kaliteleri daha
yeni, taze ve digerlerinden farkli bulundugu i¢in yabanci izleyiciler tarafindan begenilmektedir.
Kimilerine gore Kore Dalgas1 dizilerinin bu denli genis ¢apta yayilabilmesinin sebebi eglence
endiistrisinin sistematik pazarlama stratejileri, yildizlar1 pazarlama stratejileri ve diisiik tiretim
giderleridir. Bu goriislere gére medya endiistrisi ve devlet destegiyle elde edilmis bir basar1 gibi
goriinen Kore Dalgasi dizilerinin, bu destegin aktif olarak yapilmadig: Tiirkiye gibi {ilkelerde
neden tercih edildigi gézden kagirilan bir durumdur (Oh ve Chae, 2013: 78).

Moeran’a gore (2001: 48, aktaran Huang, 2009: 128), medya {iriinlerinin kabul edilip
edilmemesi, kiiltiirel ihtiyaglari, istekleri, yonelimleri, tercihleri ve meraklar1 beslemesine
baghdir. Diziler acisindan ‘kiiltiirel yakinlik’, izleyicinin kendisini izledikleriyle
0zdeslestirebilmesi ve izledigi programlarda temsil edilenlerle kendi kiiltiirleri arasinda kiiltiirel
benzerlikler bulmasidir (Iwabuchi, 2001: 56). McQuail ve arkadaslar1 ise (1972, aktaran Giles,
2002: 280), izleyicilerin, parasosyal etkilesime girdikleri dizi karakterlerini tanidiklar1 insanlara
benzettiklerini ve dizi karakterlerinin yasadiklarmi, kendi yasamlarindaki olaylar1
anlamlandirma yoniinde kullandiklarini bulgulamiglardir. Genel olarak izleyici, daha ¢ok kendi
degerleri ve begenileriyle benzer olan karakterlerin yer aldig1 dizileri takip etme
potansiyelindedir (Schiappa vd., 2007: 304).

Daha 6nce benzer bir dalga olusturmayi deneyen Japon dizileri fazlasiyla siddet ve
cinsellik i¢cerdiginden dolay1 Asya televizyonlarinda yasaklanirken, 1990’11 yillarda Giiney
Kore dizileri bu gibi yiiz kizartici i¢eriklerden uzak durdugu i¢cin daha genis bir hedef kitle
iizerinde bagarili olmustur (Jung, 2009: 72). Tiirkiye’de de Kore dizilerini Batili yapimlara gére
daha tercih edilir kilan en 6nemli sebeplerden birisi, cinsellik ve ciplakligin bu dizilerde
bulunmayisidir (Oh ve Chae, 2013: 85).

Tiirkiye’de Hallyu fenomeninin 2005 yilinda basladigi ve 2010 yilina gelindiginde
belirginlestigi goriilmiistiir. Baslangigta Tiirk televizyonlarinda yalnizca birkag Kore dizisi
yayinlanmisgken, sosyal ag siteleri sayesinde tiim Hallyu igerikleri Tiirk izleyicisi i¢in erisilebilir
hale gelmistir (Oh ve Chae, 2013: 86). Frrat’n da belirttigi gibi (2017: 68), 6zellikle sosyal
aglar ve internet siteleri sayesinde Kore yapimi diziler gibi popiiler medya kiiltiirii iirlinleri,
Tiirkiye’de de yayginlik gostermeye baslamistir. Tiirkiye televizyonlarinda ilk Kore dizisi,
2005 yilinda TRT’de yaymnlanan “Denizler Imparatoru” adl tarihi dizidir. Bu dizi hem tarih
konulu oldugu i¢in hem de izleyicinin televizyon basinda olmadig: saatlerde yaymlandig: i¢in
yeterli reyting almamigtir (Oh ve Chae, 2013: 87). Ardindan yayinlanan ikinci Giliney Kore
dizisi olan “Diislerimin Prensi” adli romantik yapim ile birlikte Giiney Kore dizileri Tiirk
izleyicisinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Yaymlandigi sirada yaz tatilinde bulunan
ogrencilerin, yani genglerin, bu dizilerin ilk izleyici kitlesini olusturmasi ise dikkat ¢ekilmesi
gereken bir noktadw. Daha sonralar1 bircok romantik Giiney Kore dizisinin Tiirk
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televizyonlarinda yaymlanmasinin yani sira, 2013 ile 2015 yillar1 arasinda yayinlanan “Giinesi
Beklerken” ve “Hayat Sarkisi” adli dizilerin Giiney Kore dizilerinden uyarlanmis olmasi,
Tiirkiye’de Hallyu etkisinin olugtugunun bir gostergesi olarak kabul edilmektedir (Firat, 2017:
69-70).

Yeni medya teknolojileri sayesinde bu dizilerin Tiirkiye dahil bir¢ok {ilkenin anadilinde
altyazili hallerine internet ortaminda erismek mimkiindiir (Jung, 2009: 72). Zaten internet
iceren tiim yeni medya teknolojileri, kiiresel kitle kiiltiirliniin daha hizl1 bir bigimde yayilmasina
olanak saglamaktadir (Taylan ve Arklan, 2008: 93). Kore Dalgasi’nin asil aktorleri, genglerdir
(Hae-Joang, 2005: 156). Tiirk izleyicisinin tiim Kore filmleri ve dizilerine ticretsiz olarak
erigebilecegi www.yeppudaa.com ile www.guneykoresinemasi.com gibi web siteleri
mevcuttur. Giiney Kore gengligi, interneti olduk¢a fazla ve siklikla kullanmaktadirlar ve bu
gercek de Kore Kkiiltliriiniin  kiiresel anlamda yaygmlasmasmin bir gerekcesi olarak
goriilmektedir (Dator ve Seo, 2004: 37-38). Tiirkiye’de de geng niifusun biiyiik cogunlugunun
geleneksel televizyon izleme oranlarinim diistisii (Milliyet, 23.11.2017) ve 6zellikle mobil yeni

medya teknolojileri araciligiyla aktif bir bi¢imde internet kullaniyor ve internet {izerinden
televizyon iceriklerini izliyor olmasi (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Basin ve Halkla Iliskiler
Miisavirligi, 12.12.2018), Giiney Kore dizilerinin Tirkiye gengligi arasinda yaygmlasmasinin
ve geng niifusun Tirkiye’deki Hallyu kiiltiiriniin 6nciilerinden olmasi agisindan ¢ok 6nemli bir
sebebidir.

Tirkiye’deki Hallyu takipgilerinin ¢ogu, 16-24 vyas arasi lise ve {iniversite
ogrencileridir. Daha da 6nemlisi, en ¢ok Kore hayrani geng kitlenin Istanbul ve Ankara’da
yasayan ve trendleri takip eden kesim oldugu tespit edilmistir; bu da Tiirkiye’deki Hallyu
etkisinin sanildigi gibi Kore Savasi’ndan kalan duygusal baglarla ilgisi olmadigini
gostermektedir. Yeterli ilgiyi gormese de, “Denizler Imparatoru” adli dizi, Tiirkiye’deki Kore
hayranligimin temelini olusturmustur. Ocak 2007’ye gelindiginde, Tirkiye’nin internet
tizerindeki en biliyiik Kore hayran sayfasi olan “Korea-Fans” (www.korea-fans.com)
kurulmustur. Diger yandan, Giiney Kore Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan kurulan ve Korece egitimi
veren Kral Sejong Enstitiisii, 2010 yilinda Ankara’da, 2011 yilinda ise Istanbul’da subelerini
acarak; Ankara Universitesi’nin Tiirkce ve Yabanci Dil Arastirma ve Uygulama Merkezi
(TOMER) is birliginde diizenlenen etkinliklerle Hallyu hayranlarini her hafta sonu bir araya
getirmeye baslamistir. Yani sira, 2011 yilinda Ankara’da Kore Kiiltiir Merkezi ile Tiirkiye’deki
Koreliler tarafindan kurulan “Tiirkiye-Kore Kiiltiirel Aligveris Dernegi” ve “Tiirkiye-Kore

Dostluk Dernegi” gibi 6zel kurumlar ayn1 amaglara hizmet etmektedir. Kore dilini 6grenmek
isteyen Tiirk genglerinin de sayis1 giderek artmaktadir (Oh ve Chae, 2013: 87-95).

Kore dizilerinin Tiirk izleyicisi tarafindan algilamisiyla, Batili izleyici tarafindan
algilanis1 arasinda ciddi farkliliklar bulunabilir. Kore ile Tiirkiye birbirlerine fiziki anlamda ¢ok
uzak iilkeler olsalar da, birbirlerine duygusal anlamda yakin hissetmelerine sebep olan tarihi
baz1 amlar1 paylasmaktadirlar. Oncelikle, iki iilke de Tiirklerin Altay soyundan gelmektedir.
Dahasi, Kore Savasi’nda Tiirkiye’nin gii¢lii yardimi1 sonucunda olusan bir kan kardesligi,
benzer kiiltiirel degerler ve benzer modernlesme tecriibeleri vardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundan itibaren Tiirk insan1 hem trend ve modern olan, hem de geleneksel duygu ve

degerlerini yansitan iiriinleri tercih etmeye yonelmektedirler. Bati’nin ve Asya’nin degerlerini
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becerikli bir bigimde harmanlayan Hallyu iiriinlerinde Tiirk izleyicileri kendi kiiltiirlerine yakin
bircok sey bulabilmektedirler (Oh ve Chae, 2013: 80-86). Iki iilkenin de bir yandan
Batililagirken diger yandan da yerel degerlerini koruma cabasinda olmasi, bu arada kalmighgi
isleyen Giiney Kore dizilerinin Tiirkiye seyircisi tarafindan benimsenmesini biiyiik dlciide
kolaylastirmaktadir (Firat, 2017: 70).

Gergek hayattaki iliskilerde oldugu gibi, medya karakterlerinin fiziksel, sosyal ve gorev
becerileri anlaminda g¢ekici olmasi ile birlikte izleyen kisinin karakterde kendinden bir seyler
bulmasi da, o karakteri ve dolayisiyla da diziyi takip etmeye sebep olmaktadir (Klimmt vd.,
2013: 293-294). Arastirmalara gore erkeklere kiyasla kadn izleyiciler (Vorderer, 1996; aktaran
Klimmt vd., 2013: 293-294), orta yasl izleyicilere kiyasla ise geng izleyiciler (Giles ve Maltby,
2004) ¢ekici medya karakterleriyle daha ¢ok parasosyal etkilesim kurmaktadir. Bununla
baglantili olarak da aragtirmalar gostermektedir ki Kore dizileri cogunlukla kadinlar tarafindan
izlenmekte ve Tiirkiye’de bulunan muhafazakar ataerkil sOyleme dair degerleri
pekistirmektedir. Kore dizilerinde goériilen ve Konfligyus normlarindan ileri gelen ataerkil
kodlar (Jang ve Paik, 2012), bu dizilerin Tiirkiye gibi benzer toplumsal kodlara sahip iilkelerin
izleyicileri tarafindan yakin goriilmesini kolaylastirmaktadir.

Kore dizilerinin kadinlar1 temsili ve 6zellikle Islam iilkelerindeki kadin izleyicilerin bu
dizilerdeki karakterlerle kurduklar1 parasosyal etkilesimle ilgili farkli goriisler bulunmaktadir.
Yildiz’a gore (2017: 24) bu diziler her ne kadar kadinlarin kamusal alandaki katilimlarini tegvik
eder gibi goriinse de; temelde kadmin en 6nemli roliiniin aile i¢erisindeki gorevlerini basariyla
yerine getirmekten ibaret oldugu diisiincesini islemekte ve bu sebeple de Tiirk kadmn izleyicisi
tarafindan yadirganmadan/bag kurularak izlenebilmektedir. Bu goriise karsit olarak, Endonezya
ve Filistin gibi Islam iilkelerindeki kadm Hallyu hayranlar1 iizerinde yapilan bir incelemede,
Hallyu iiriinlerinin Islam tarafindan bastirilan kadimnlar i¢in bir umut 15181 olarak tercih edildigi
one siiriilmektedir (Oh, 2017: 248). Nihayetinde ataerkil kodlarin yeniden iiretimini saglayan
bu diziler, kadinlik ve erkeklik rollerini Tiirkiye’nin cinsiyet kodlarindan farkli yansitmamakta
ve zaten benzer kodlar sundugu i¢in Tiirkiye’deki izleyici tarafindan yakinlik kurularak
izlenmektedirler.

Filmler ve diziler gibi medya iiriinleri, {iiretildikleri toplumun kiiltiirel kodlarini
yansitirlar. Kiiltlirel kodlar, bir toplumun {iyelerinin egilimlerini yansitir (Kim, 2013: 108).
Kisinin kiiltiirii, bircok diger kavramlarda oldugu gibi “ask™ kavramini da nasil tanimladigmni,
kime as1k olmaya meyilli olduklarini ve ask iliskilerini nasil siirdiireceklerini belirler. insanlarin
aska verdigi degerin, 6zellikle bireyselci ve toplulukgu kiiltiirlerde farkli oldugu goriiliir (Kim
ve Hatfield, 2004: 175). Ancak; Kim ve Hatfield’m 2004 yilinda yaptig1 bir arastirmada (s.
180), bireyselci bir kiiltiire sahip olarak bilinen Amerikalilar ile toplulukgu bir kiiltiire sahip
olduklar1 bilinen Koreliler’in agk anlayislarinin farklilik gostermedigi bulunur. Yazarlar bunu,
Korelilerin hizla Batililagiyor olmasina baglar.

Ayrica, Kore Dalgasi dizileri, duygulara dokunan, ‘iyilestirici’ (healing) diziler olarak
adlandirilirlar ve duygusal Tiirk izleyicisi i¢in bu sebepten de yakin bulunabilirler. Bagkalariin
hikayeleri araciligiyla, katarsis olusturup aci gektirerek iyilestiren; dinden, toplumsal liderlerin
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ya da doktorlarin tavsiyelerinden dahi daha giiclii etkisi bulunan dizilerdir bunlar (Kim, 2013:
109).

Sonu¢ olarak, bahsedilen c¢aligmalardan ve Kore Dalgasi dizilerinin tasidigi
ozelliklerden varilan sonug, bu dizilerin, izleyicilere Hollywood un aktardigi degerlere benzer,
neredeyse sadece kismen daha muhafazakar sahneler icermesi ve oyuncularinin Asyali olusu
ile farkli bir soluk getiren kiiresel kiiltiir tagiyicilar1 olduklaridir. Cumhuriyet’in ilanindan
bugiine hizla Batililasan ve dolayisiyla Bat1 degerlerine olduk¢a asina olan ve yeni medya
teknolojilerini yogun bir bicimde kullanan Tiirkiye insani tarafindan bu dizilerin begenilmesi
de saskilik olusturmaktan ziyade, normal karsilanmas1 gereken bir durumdur.

Sonug¢

Diyjital teknolojilerin  geliserek kiiresellesmeyi her anlamda tetiklemesi ve
giiclendirmesi, Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Herbert Marcuse’nin (1964) 6ngordigi “Tek
Boyutlu Insan”m olusumu fikrini akillara getirmektedir. Diinyanin birbirinden farkl iilkeleri
ve kiiltiirlerinden insanlar, kiiltiirel kiiresellesmenin tasiyicisi olan medya icerikleri tarafindan
birbirlerine fazlasiyla benzestirilmekte; ask gibi en kendiliginden goériinen duygular da dahil
olmak iizere insanlarin giindelik yasamlarindaki bir¢ok algisini aynilastirmaktadir.

1990’11 yillarda Asya iilkelerinde, 2000’11 yillardan itibaren de iilkemizde popiilerlesen
Kore Dalgas1 dizileri de, Amerikan kiiltiir endiistrisi degerleri dogrultusunda olusturulmus,
bahsedilen kiiresel kiiltiir tastyicilarindan sadece biridir. Ulkesinin ekonomik anlamda gelisme
gOstermesi ve kazanmasi amaciyla bagslamisken kiiresel bir “dalga”ya doniisen Hallyu, aslinda
en temelde miikemmellestirilmis ideal estetik degerlere ¢ok yakin giizel kadinlar ve yakisikli
erkekleri goz Oniinde kilmasi1 ve zenginligi/liikksii gorsellestirmesiyle dizilerini tiim diinyada
sevdirmekte; Batililasmis, yani kiireyerellesmis paket icerikler olarak nihayetinde hem diinya
hem de Tiirkiye izleyicisine kapitalist sistem tarafindan 6gretilmek istenenleri pekistirmektedir.
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