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Aydinlanmailederinlesen dualistik diistince yapisi tiimiliskileri karsitliklariile diisiinmekle
karakterize olur. Bu karsitliklari anlama ¢abasinda, yiiziin dig diinyanin uyaranlarina verdigi duy-

gusal tepkileri yansitan temsilleri oldugu diisiiniiliir. Bagka bir deyisle, bizler yiizii bedenin ve
duygularin temsili; dis diinyada gozlenen tepkilerin i¢sel aynasi olarak kabul ederiz.

Ozellikle portre resmi ile baslayan siirecte kisiyi gérsellestiren fiziksel benzetmeci tutum,
onu daha iyi anlatabilecek duygu temsillerinin de dikkate alinmasi ile gelismistir. Ancak giinii-
miizde yiiziin, sadece duygulari temsil eden bir zemin olmadig: ve duygulanis siireclerinin duygu
kategorilerinden daha 6nce geldigi diisiiniilmektedir. Bu durum bizi, temsiliyet alani olarak gorii-
len portreler tizerinde tekrar diisiinmeye yoneltmektedir.

Bu makalede, temsil alani olan portrelerin sanat tarihinde izlerini siirerken yiizde temsil
edilemez olana da bakmak istiyoruz. Calismada Platon, Spinoza ve Deleuzeiin duygu, duygula-
nis, idea, temsil gibi kavramlar tizerinden, bir gecis alani olarak yiize ve portrelere odaklanacagiz.
Amacimiz daha ¢ok portrelerde kategorik duygu temsilleri disinda dile gelmeyeni aktarma potan-
siyelini gostermek ve sanat disiplini tizerinden acilacak temsil edilemez olani yansitmaya doniik
olanaklara vurgu yapmaktir.
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The Question of Representationin
The Portrait Art’

Handan Day1 ™
ABSTRACT

The characteristic of dualist thought, which deepened during the age of Enlightenment, is
to understand all relations as dichotomies. In understanding these oppositions face is thought to
be representations of emotional reactions to stimuli of the outside world. In other words, we con-
sider human face as the representative of the bodily emotions and the inner mirror that reflects
impulses which can be observed in the external world.

During the period which began with the portrait painting, the effort to ensure the physical
resemblance for the visualization of man made a big progress with the emotional representation
taken into account. However in our current age, ‘face’ is not considered solely as the ground that
reflects emotions and the categories of emotions are not considered prior to the affection. There-
fore the portraits are to be reconsidered, too.

In this article, we would like view what cannot be represented in the face while tracing the
course of representative portraits in the history of art. We will concentrate on the face and port-
raits as the passage of emotions within the concepts of affect, emotion, idea and representation in
the works of Plato, Spinoza and Deleuze. Our aim is to point out to the potential of articulation in
the portraits apart from their categorical emotional representations and to emphasize the possi-
bility of indicating to what cannot be represented.

Keywords: Portrait, affect, affection, representation, photography
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GiRiS

Yiiz, bizi bir baskasindan ayiran, duygularimizin ve tepkilerimizin ifade buldugu en énem-
li organimizdir. Onu diger organlardan farkl kilan, fiziksel olmayanin temsil edildigi bir zemin
olarak is gérmesidir. Yiiziimiiz sadece kimliklerimizi olusturmaz, hislerimizi de aciga ¢ikarir. Bu
nedenle disaridan gériilmeyen hislerimizin aracisiz temsil zeminidir. Yiizi, duygularin gosterge-
lere doniistiigii bir temsil alani olarak gérebilecegimiz gibi, duygusal gecislerin dillendirilemeyen
bir zemini olarak da ele alabiliriz. Bu yolla, yiizii salt duygularin temsil alanindan ¢ikarip, temsil
edilemeyen duygulanig siirecleri alanina sokmus oluruz. Bu ¢alismada, yiize, dile gelmeyen duy-
gulaniglarin® alani olarak bakmaya calisacagiz.

insanlik kendi bilincine vardigi andan itibaren yiiz, farkh alanlarin konusu olmustur. Bu
anlamda sanatin da ana konularindan biri portrelerdir. Portrelerin ana amaci kisiyi temsil edecek
onu kendi yapan tiim seylerin biraradaliginin (yiizdeki tiim farkl imgelerin birlikteligi gibi) gérsel
sunuma aktarilmasidir. Clinkii portreler aracilig: ile gecici olan duygular ve mimikler daimi bir
hale déniisiir ve sabitlenir. Leppert (1996, s. 98), portreye duyulan ilginin, 6znel varolusumuzu tek
bir resim ya da fotograf ile gdsterme ¢abasindan kaynaklandigini savunur.

ANTiIK DONEMDE YUZUN ESTETIK ALGISI

Gergekte yiiziin imgesel olarak yaratimi oldukca gecmise dayanir. insanin ilk izleri ile karsi-
lastigimiz ispanyada Altamira Magarasi'nda ve Fransada Lascauxda paleolitik dsnemden kalmis
magara resimlerinin, figiirleri ve daha ¢ok hayvanlarla ilgili ¢izimleri icerdigi gériiliir. Bu dénemde
insan kendisini bir problem olarak heniiz ele almamistir. Ancak Orta Tas Cagina geldigimizde tari-
ma gegisle birlikte soyut tasarim fikri gelismis ve insan kendi bilincinin farkina varmistir (Turani,
2000, S. 32).

Antik Yunanda ise; 6nemli olan “kisi” degil, “ortak ideal insan” tipidir. Bu dénemde viicudun
gériiniisinden ve benzerliginden ¢cok formu énem kazanmus, ylizlin tasvirinde i¢ duygularin yan-
sitilmasindan kacginilmistir. Burada énemli olan ideal giizellige ulasmaktir (Gombrich, 1997, s. 98).

Dénemin iinli filozofu Platon, bu goriisiin olusmasinda etkili olmustur. Clinkii Platona
gore; icinde bulundugumuz diinya, idealar diinyasinin ancak bir kopyasi olabilirdi. Bu anlamda
Platon'un “giizel nedir?” sorusu “degismez genelliklerin alani” olarak degerlendirilir. Yani bu, her-
kesce kabul edilen bir “formlar diinyas:” anlaminda anlasilmalidir (Magee, 2001, s. 16).

Platon'un “degismeyen idealar diinyas1” kurma cabasini, duyular diinyasina ait olan giizel
/ cirkin, iyi / kotl gibi degisen, goreceli olan muglak degerlerin yerine, degismeyen tiimeller ve
standartlar diinyasiyla degerlendirmek ve onlarin mutlak bilgisine sahip olmak icin olusturdugu
anlasiliyor (Turgut, 1998, s. 46).

Platon'un amaci diinyanin daha anlasilabilir bir yer olmasina olanak saglamaktir. Antik
Yunan uygarliginda sanatin da bu dogrultuda gelistigi goriilmektedir. Matematik ve geometrinin
yardimiyla yaratilan ideal giizelligin dinamik hareketi bedene de yansir. ideali desteklemeyen
farkli durumlar esere yansitilmaz. Ornegin Myron'un British Museum'da bulunan “Disk Atan At-
let” heykelinde (M.O. 5. yiizyil) viicuttaki adale gerilmelerine ragmen, yiiziinde hareketi destekle-
yen mimiklerin ve yliz ifadesinin olmamasi, “ideal” i gdsterme anlamindaki ¢abayi yansitir. Clinkii
yuizdeki herhangi bir mimik ve duygu onu ideal giizelligin disina itecek ve 6znellestirecektir.

1 Cevirilerde karigikligl gidermek adina Spinozanin Latince olarak kullandigi affectus'u (affect) duygu olarak; Affectio'yu
ise; (affection) duygulanis anlaminda kullanacagiz (Deleuze, 2008, s. 14). Spinoza bu iki kavrami gok farkli anlamlarda kullanir.
Duygulanis (affection) bir seyin benim tzerimdeki anlik etkisidir. Duygu ile duygulanis arasinda bir doga farki vardir. Duygu, duy-
gulanis tarafindan kusatiimis ama ona bagl degildir. Zihnin yaptigi karsilastirmalardan farkli is gorir. Bir gegisi icerir. Bergson'un
siire kavramiyla ortisir (Deleuze, 2008, s. 60).
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Ancak Roma sanatinda portre heykellerinde, modellerin kendi karakterinin yansitilmasina énem
verildigi, yliziin biitiin ¢irkinliginin ve zekasinin gosterildigi goriilmektedir (Turani, 2000, s. 197).

Orta ¢agin sonrasinda yeni bir dénemi haber veren Descartes (1596-1650) “kusku duyan bir
ben oldugundan kusku duyamam” sozii ile insanin merkeze konuldugu yeni bir diinya diizenini
aciklamistir. Teoloji yerine, dogay1 ve evreni Olgiilere gore belirlemeye ve matematigi temel alan
bir diizeni kurmaya ¢alismistir. Aciklanan yeni diisiinceler ve buluslar, diinya ve evreni hayal tize-
rine degil, gbzlem ve 6lciilere dayal gerceklik tizerine kurmaktadir.

Bu noktada epistomolojik bilme ile hakikat arayisinda dualizm, entellektiilizmin bir sonu-
cu olarak dogmustur. Bu ikili karsitlikta bilen 6zne, bilinecek diinyaya kars1 konumlanir. Béylece
sliphe ettigi seyden ayrilan kurucu bir 6zne anlayisi kabul edilmistir (Stumpf, 2002, s. 44-58). Duyu-
larimizla edindigimiz ampirik bilgiye bedenin deneyimine dayanmasi nedeniyle giiven duyulmaz.
Bu nedenle nesnenin bilgisine ulasmak icin onu o yapan (tikel) 6zellikleri sabitleyip, onu (tiimiiyle
farkli) diger nesnelerden soyutlayarak bir temsil sistemi olusturma ¢abasi ortaya ¢ikmistir. Sinif-
landirmalarin, 6znenin icsel deneyiminde edindigi bilgilere de uygulanmaya calisildig1 ve dola-
yistyla duygularin da, artik aklin kontroliine girmis ezberlenebilir temsiller olarak vurgulandig:
goriilmektedir. Bu gelismeler sanatta ve 6zellikle portre sanatinda da karsilik bulmustur.

PORTRE RESMiNDE DUYGULARIN TEMSILi VE OTO-PORTRE

Ronesans ile birlikte insan fizyonomisi 6énem kazanmis ve anatomi bilim halini almistir.
Gelismeleri takip eden siirecte, tanrisal bakis acis1 yerini insan merkezli bakis acisina birakmistir
(Turani, 2000, s. 351). Ronesans éncesi, portreler, mimiklerin énemsenmedigi kutsal sembolleri tas-
vir ederken Rénesans doneminde, resimdeki figiiriin ait oldugu kisiyle olan benzerligi, onun ka-
rakterini yansitan mimikleri én plana citkmaktadir. Ornegin, Michelangelonun Papa'y1 sembolize
eden ihtiyar bir insandan gelistirdigi dev “Musa” heykeli, onun kendi kafasindan iirettigi bir karak-
terdir. Sanatcinin siirine de yansiyan goriisleri séyledir: “Sanat, gercekte olan sey degildir. Aksine,
6liimsiiz evrensel forma ulasma ve yaratma hususunda Tanri ile rekabet etmektir” (aktaran Tura-
ni, 2000, s. 375). Cagdas1 Leonardo (aktaran Age: 372) ise; i¢c duygularin farkliliklarin hissettirebile-
cek anlatimi en sade bir yiiz biciminde yansitmay: basarmistir. Sonucta Leonardo'nun iistiin bir
ic analize varmay1 bagardig1 anlasilmaktadir. Ronesansda, insaninin duygusal durumunun 6nem
kazandig ve siklikla portrelerde vurgulandig: gériilmektedir (Gombrich, 1997, s. 159). Aydinlanma
ile birlikte modern 6znenin ortaya cikisi, resim sanatinda portreye ayri bir statii kazandirmistir.

Maniyerizm ile baslayan ve Barok ile devam eden siirecte sanatcilarin kendi yiizlerini de
sorun edindiklerini gérmekteyiz. Clinkii oto-portre (6zportre) izleyenin degil ressamin kendi kay-
gilarina cevap verir. Oz portrenin birincil seyircisi de kendi resmini yapan ressamdir. Bu nedenle
sanat¢l kendi duygularini herhangi bir araciya gerek duymadan dogrudan aktarabilir. Oto-port-
reler bu anlamda sanatcinin kendine ayna tuttugu, i¢ hesaplasmalarini, duygulariny, hislerini izle-
yenlerle dogrudan paylastig1 zemin olarak is gériir. Diger bir deyisle, oto-portre, sanat¢inin kendisi
ile ylizlesmesidir. Oto-portreler sadece sanat¢inin goriiniisii hakkinda fikir vermez, onun ruhsal
durumu ve kisiligi hakkinda da 6ngorii saglar. Bu 6ngoriileri en net okuyabilecegimiz 6rnegi tegkil
eden Rembrandt van Rijn (1606-1669) kendisinin bilinen en az yetmis bes portresini yapmustir.
Rembrandt'in portre serisi adeta “varolus” a iliskin sorunu anlatir (Soysekerci, 2015, s. 263). Zorlu
yasaminin izleri ytiziindeki degisimle acikca goriiliir. Sanatcl son dénem portrelerinde, yakalan-
dig1 hastaligin izlerini resimler (Berger, 1986, s. 112). Bu farklar sadece anatomisinin degisikligini
gostermekle kalmaz hastaligin yiiziinde yaratilmis oldugu degisiklikleri de gozler 6niine serer.
Yiiziindeki bu degisim agir ruhsal durumunu da agiga ¢cikarmaktadir.



Sekil 1: Rembrandt, Self-portrait 1633, Sekil 2: Rembrandt, Self-portrait 1660,
Kaynak 1: https://www.wikiart.org/en/rembrandt/self-portrait-with-hat-and-gold-chain-1633 (Erisim: 10.07.2018)
Kaynak 2: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrant_Self-Portrait,_1660.jpg (Erisim: 18.08.2018).

Hem sanat tarihcisi hem de hekim olan Dr. Carlos Espinele gére; Rembrandt, oto-portrele-
rinde hastaliklarini goriiniir hale getirerek, adeta bizden sefkat dilemektedir. Espinel, Rembrandt
portrelerine bakarak tibbi bir takim ¢ikarimlarda bulunur. Hekimlerin insanlarin hastaliklarini
anlamak icin hastalarin yliziinii incelemelerinin cok 6nemli oldugunu aktarir (aktaran Soysekerci,
2015, s. 289). Rembrandt'in oto-portresi, onun duygularini sadece agiga ¢cikarmakla kalmaz, yiiziin-
deki degisen duygu durumlarini da yansitir.

FOTOGRAFIN KESFi VE FOTOGRAFTA YUZUN TEMSILI

Klasik Donem ve 6zellikle de romantik sanat anlayisi, benzerligi bir 6n yarg: haline getir-
mistir. 1839 yilinda fotografin kesfi ile birlikte, resmin temsil giicii elinden alinmigtir (Baudelai-
reden aktaran Batur, 2002, s. 25). Ressama ait 6znel vurgular fotografin yardimiyla yerini gercegin
sunumuna birakmistir. Fotografin yiizii, duygular1 ve mimikleri gésteren durumu portre sanati-
nin farkh bir seviyeye tasinmasina neden olmustur (Clarke, 1992, s. 25-47).

Yine ayni dénemlerde, Louis Daguerre, mekanik temsil araci olan ‘daguerreotip”i icat etti.
Ardindan Andre Adolphe-Eugene Disderi, “Carte de Visite” adiyla anilan ¢coklu fotograflar tiretme-
ye basladi. Disderi, Art de la Photographic (1862) adli kitabinda, portrelerin ¢coklu kompozisyonla-
rinin insanin farkli anlarini bir arada géstermesi nedeniyle, resimle rekabet etme giicii sagladigini
ve ¢coklu fotografik goriintiilerin mutlak gercekligi yakalamada en az kusura sahip oldugunu ak-
tardi. Burada isaret edilen sey, kisiyi o yapan dogal anlarin ve mimiklerin yakalanmasina yénelik
cabadir (Fried, 1992, s. 45). Ancak Michael Fried (1992, s. 46), Disterinin, kisiyi kendi yapan yiiziin
ifadelerini farkh fotograflarla yakalama ¢abasinin ne yazik ki fotografcinin kacinmak icin ugrasti-
g1 teatrallik duygusunu arttirdigini aktarir. Deleuze (2014: 123) yiizii sabitleyerek gorsellestiren bu
cabaysl, yiizlestirme olarak adlandirir. Resim sanatinda oldugu gibi, yiiz burada da ya yiizlestiren
bir yiizey olarak ya da yiiziin farklh 6zelliklerini vurgulayan yiizeysel bir durum olarak sunulmak-
tadir. Carte de Visite fotograflardaki coklu yiizlerin es zamanli ya da ardisik yiizle daha iyi temsil
edilmesinin nedeni budur. Dolayisiyla bu fotograflara gercegi gosteren temsiller olarak giiven du-
yulmaz sadece goriintimleri yansittig1 da diistiniiliir (Pery, 2012, s. 732).

Yiiz, duygu ifade eden seyden bagimsiz olarak var olmaz. Ancak bu anlamiyla yiiz kisinin
“persona” s1 ya da maskesine doniisiir (Deleuze, 2014, s. 133).
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Sekil 3: A.A.E. Disderi, E. F. Rimbault ,English Organist, Piyanist ve Yazar, 1865.
Kaynak: https://www.iphotocentral.com/common/detail.php/4096/16/1/300/1/16/0/12922 (Erisim: 16.06.2018).

Insan yiiziiniin anlik durumlarini yakalayabilme imkani yiizle ilgili bilimsel gelismeleri
de destekledi. Yiiz artik sanatcinin siibjektif yaratic1 fantezisine gerek kalmadan, gercek sekilde
elde edilebiliyordu. 19. yy ile birlikte yiiziin birebir kayit edilmesi fotografin bircok bilimsel alanda
kullanilmasina olanak tanimistir.

Ornegin bugiin yiiz kaslariyla ilgili bilinen pek cok seyi, dénemin iinlii doktoru Guillaume
Duchenne de Boulogne'in fotografla yaptig1 deneylere borcluyuz. Duchenne, tip tarihinde ilk
defa elektrigin yiize uygulanmasi yoluyla yiiz kaslarinin aldig sekillerin asamalarini fotograflar-
la kayit altina almigtir (aktaran Koetzle, 2002, s. 45). Yiiziin elektrikle uyarilmasina bagh olarak
Duchenne (1862), kaslara, etkinlestirdikleri duyulara goére iiziintiiniin, agrinin veya tutkunun
kasi gibi isimler veriyordu. Boylece, kaslarin kasilmasina bagh olarak gercek veya sahte duygu-
nun arasindaki farki tespit edebilmisti. Gozii cevreleyen (Orbicularisoculi, pars lateralis) kaslarin
kisinin kendi iradesinin disinda yalnizca dogal giiliislerde etkinlestigini kesfetti. Duchenne, yiiz
calismalarindan edindigi tecriibeleri sanat tarihine de aktardi. Bu amacla sanatcilar icin ‘ruhun
hareketlerini gercekgi ve eksiksiz olarak tasvir etmesine izin veren kurallar formiile etti. Ciinkii
Antik dénem sanatcilarinin bu kaslar1 dogru resimlemediklerini gérmiistii. Verdigi 6rnekte, M.O.1.
ylizyilda yapilan Laokoon'un heykelinin alnindaki kaslarin eksikligi donemin heykeltraslar: tara-
findan duygunun kaslara dogru sekilde aktarilamadigini gostermektedir. Hekim Duchenne, Ro-
doslu heykeltiraslarin (Polydoros, Agesandros ve Athenodors) alin bélgesini etkiyen bu kastan
haberdar olmadiklarini aktarmistir.



Sekil 4-5: Duchenne de Boulogne, Albiimii, 1855.
Kaynak: http://www.anthropologieenligne.com/pages/13.4.html (Erisim: 05.08.2018).

Duygularileilgili calisan bir diger bilim insani Charles Darwin, Duchennein Mécanisme de la
Physionomie Humaine (Insan Fizyonomisinin Mekanizmasi) isimli kitabindan faydalanarak, 1872de
The Expression of the Emotions in Man and Animals (Insan ve Hayvanlarda Duygularin ifadesi)
adli kitab1 yazmistir (Darwin, 1899, s. 176-177). Kitabinda fotografci Oscar Gustave Rejlander ve Herr
Kindermann'in portre fotograflarini kullanan bilim insani, yiiz ifadelerinin evrensel olup olmadig1
sorusu uzerine odaklanmistir (Darwin, 1899).

Bu calismalardan yiizyil sonra, psikolog Paul Ekman, Darwin ve Duchenne’in arastirmala-
rinin 15181nda ¢alismalarini mikro yiiz ifadelerini temel alan konular izerine y&neltti. Yapilan aras-
tirmalarda Ekman, farkli yiiz ifadelerini ortaya c¢ikaran, “mutluluk’, “iziintdi", “korku”, “6fke”,
“igrenme” ve “saskinlik” gibi mikro ifadeler olarak tanimlanan ve tiim kiiltlirlerde ayni sekilde
anlasilabilen alt1 temel duygudan bahsetmistir (Ekman ve Friesen, 1971, s. 124-126). Calismasinin
amac, insan duygularinin yiize yansiyan imgelerini esas alarak “Yiiz Hareketlerini Kodlama Siste-
mini (FACS) gelistirmektir (Ekman, 1994). Sistem sonsuz sayida iiretilen ifadelerle, buna karsilik
gelen duygulaniglar: anlasilir kilip adlandirarak sonrasinda bilgisayar kodlarina dontistiiriip kul-
lanilmasina olanak taniyan bir siireci icerir. Yiiz mimiklerini kodlayarak tanimlayan bilimsel ge-
lismelerin yakin bir zamanda tiiketicinin duygu durumlarinin analiz edilebilmesine yarayan bir
sisteme doniistiiriilecegi diisiiniilmektedir (Erdemir ve Yavuz, 2016).

Anlasilmaktadir ki 6nceleri duygularin aklin kontroliinde oldugu tezi, karar verme yetisi-
nin duygu temelli oldugu diistincesine dogru evrilmistir. Néroloji ve sinir biliminde yapilan de-
neyler de karar verme mekanizmasinin sadece akilla yonetilemeyecegi ve karar verme yetilerinin
duygularla ortak calistigini kanitladi. Aslinda burada vurgulanmak istenen duygularin aklin 6ni-
ne alinmasi degil daha ¢cok duygu ve aklin diyalog halinde olma durumudur (Damasio, 2006, s. 10).
Konuyla ilgili dért ana kuramdan? bahsedilebilir: Bunlardan biri de James-Lange duygu kuramidir.
Kuram, bedensel karsilasmalarin yarattig: fiziksel degisimin ve bedenimizin buna verdigi tepkinin
duygunun adinin konmasindan énce geldigini kanitlamaktadir. James-Langein kuramina gore;
kopekten korkan birisi 6nce kagip, sonrasinda korku duygusunun adini koymaktadir.

2Dért ana kuram arasinda; James-Lange Duygu Kurami, Cannon-Bard Duygu Teorisi, Schacter- Singer Duygu kurami, Lazaurous
kurami bulunmaktadir (Konuyla ilgili genis ¢apli bilimsel galisma igin bu teorilere bakilabilir).
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Sinirbilimci Antonio Damasio; bu anlamda “hislerin? i¢sel rehberler oldugunu ve iletisim
kurmamizda yol gosterici oldugunu aktarir. Geleneksel bilimin gériisiiniin tersine, hisler de en az
diger algilar kadar biligseldir. Onlar, beynimizi etkileyen fizyolojik diizenlemenin sonugclaridir”
seklinde aciklar (Damasio, 20086, s. 17).

DUYGULAR VEDUYGULANISLAR

Damasiodan yiizyillar 6énce Benedictus Spinoza, duygulanmislarin kékii ve tabiati {izerine
diisiinmiis ender filozoflardan biridir (Spinoza, 2006: 129). O, duygulaniglarin zihin kadar 6nemli
oldugunu ve hayatin diizeni ile birlikte diisiiniilmesi gerektigini yazmistir. Temel eseri olan Eti-
ka'min IT1. Béliimii'nde (“Tanim III"de): “Duygudan bedenin etkilenisini anliyorum. Beden giicii ar-
tar ve azalir ve buna baglh fikirler de ayni sekilde olusur” tanimini yapar (Spinoza, 2006, s. 129).
Spinozanin amaci, sonlu insan zihninin ve bedeni etkileyen duygularin, hangi nedenlerle etki-
lendiklerini anlamaktir. Bedenin hayatta kalma, varolma ¢abasinda (Conatus) duygulaniglarindan
olumlu ve olumsuz sekillerde etkilendigi anlasilmaktadir. Spinoza, varliklarin cesitli sekillerde
karsilasmalar yasadigini ve bazi karsilagmalarin var olma direncini arttirirken bazilarinin da bu
direnci azalttigini aktarir. Spinoza duygulari ve duygulaniglar: arastirirken tipki fizik ve jeoloji
kapsamindaki seyleri anladigimiz gibi davranmamiz gerektigini vurgular (Balanuye, 2012, s. 132).
Onlar1 anlamak var olma direncimizi dogrudan etkileyecektir. Karsilagsmalardan dogacak kuvvet-
ler, beden tizerine etki eder. Bedenin etkileme ve etkilenme giicli bulunur. Bedenler arasinda adeta
slirekli bir gecis vardir. Bu gecislerde zihin devreye girdigi anda bir kesinti gerceklesir ve duygular
degerlendirmenin niteligi halini alir. Kategorize edilerek temsillesir. Duygulanislar ise; heniiz dil-
lendirilmemis 6znenin devreye girmedigi siireklilik olarak var olur. Duygulanislari anlamak ancak
6znenin geri plana itilmesiyle gerceklesir.

Cagimizin inli filozofu Gilles Deleuze (akt. Baker, 2015, s. 170) yillar sonra Spinozanin duy-
gu temelli felsefesini tekrar degerlendirir. Bu anlamda, Deleuze de Spinoza gibi “duygu” yu (affec-
tus) “duygulanis” tan (affectio) ayri tutmaktadir. Deleuze gore; fikirler ve duygulanislar anlik ola-
rak degisebilir. Bir fikir bagka bir fikri takip eder. Fikirlerin boyle birbirlerini takip edisi varolma
kuvvetini (Visexistendi) ve buna bagli olarak eyleme giiclinii (potentia agendi) arttirir. Spinoza
soyle aciklar:

Birakin fikir duygulamdan 6nce gelsin isterse; fikir ile duygulam dogalarinda farkl iki seydir;
duygulam fikirlerin zihin tarafindan birbirleriyle kargilagtirilmasina indirgenemez; duygulam
bir yetkinlik derecesinden bir baskasina gecis, ya da sicrayis yasantisi tarafindan olusturulur;
elbette bu gecis fikirlerce belirlendigi dl¢iide; ancak duygulamin kendisi asla bir fikir degildir
ve duygulami olusturur. Spinoza, siirekli varyasyonun duygulamin olusturdugu bu melodik

cizgisi tizerinde iki kutup tayin eder: Nese-Keder (Deleuze, 2008, s. 30).

Anlagsilmaktadir ki, duygular, ortak uzlasimsal kategorik temsillere déniisebilirler. Ornegin
bir portre fotografinda 6fkeyi adlandirabiliriz. Ezberlenmis kategorik temsiller, bize bu imkani
saglayabilir. Ancak ayni fotografta modelin dile gelmeyen duygulanimlarini géstermemiz oldukca
zordur. Deleuze'iin de ifade ettigi gibi bunlar daha ¢ok kuvvetlerin stirekli akisi olarak anlasilabilir.
Deleuzee gore; duygular parcali olarak bulunmaz ve béliinemezdir. Boliindiigiinde ise dogasini
tamamen degistirir. Deleuze (2014, s. 134) bu boéliinemez olusu kendiligin hali veya bir ifadedeki
ifade edilenin hali yani, dividiiel olarak niteler.

3Damasioya gore; “Duygu, his ve biyolojik diizenleme, insan aklinda bir rol oynar. Hisler de, kaynaklandiklar duygular da ltiks
degildir". Damasio, hisleri ve duygulari ayri degerlendirmektedir.



TEMSILi YOZDEN GEGiSKEN YUZE

Enis Batur Yiizyiize denemesinde, ylizli, “kendisinde siirekli evrensel bir anlam aradigimiz,
isaretlerin, anlamlarin birbiriyle yiizlestikleri, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizey” ola-
rak aciklar. Batura (2000, s. 289) gore yiiz; “birinden digerine giden bir gecis yeri ve slirekli degisen
isaret alfabetasidir”.

Batur (age), insan yiiziiniin duragan olmadigini, bircok ifadeyi icinde barindirdigini aktarir.
ifadeler bir durumdan digerine gecerken bir cogullugu kapsar. Bu cogul yiiz ifadeleri bizi biz ya-
pan seydir. Bu nedenle portrelerin, fiziksel olarak sahibine benzemesi yeterli degildir. Fotografci
Disterinin de sergiledigi gibi portreler ait olduklari kisinin her halini barindirmali ve onun kimli-
gini de ag1ga cikarmalidir.

20. yluizyilin 6nemli ressami Bacon da hayatin ve yiiziin gecisli durumunu benzer sekilde
kavramis ve sanatina aktarmistir. Clinkii onun oto-portreleri net bir yiiziin anlatimindan daha
¢ok yiiziin farkli durumlarinin gecisini gésterir. Olus Felsefecisi Deleuze, Bacon'un resimlerinden
etkilenmis ve olus felsefesi ile sanatc¢inin eserleri arasinda iliski kurmustur. Deleuze, Bacon'un
portrelerinde goérdiigii yiiziin gecissel durumunu, onu 6zne yapan 6zelliklerin iistiinde, 6zneden
ote “bir kafa” oldugunu vurgulama ¢abasindadir. Deleuze, Artaud'dan alintiladig: “organsiz beden”
kavraminin gorsel acgilimini Bacon'un oto-portrelerinde goriir. Deleuze'iin Bacon'un portrelerin-
den ilhamla vurgulamak istedigi, platonik idealizmi ters yliz ederek, 6znenin pozisyonuna yiz
cevirmektir.

Deleuze, Bacon'un oto-portrelerinin tek bir yiize indirgenememesini bir olus hali durumu-
na baglar. Deleuzea gore; yiiz, adeta bir gecide donmiistiir. Bacon calismalarini su sozlerle agiklar:
“Insan surati heniiz yiiziinii bulamadi” (Deleuze, 2009, s. 49). Yiiziinii bulamama hali onun mutlak
bir yilize sahip olmamasina ve tiim yiizlere de ayni1 anda sahip olmasina olanak tanir. Bacon'un
portrelerini burada farkl kilan

Sekil 6: Francis Bacon, Autoportrait, 1969. Sekil 7: Francis Bacon, "Autoportrait’, 1976.
Kaynak 6: http://befo-apa.blogspot.com/2013/02/portraits.html (Erigim: 10.07.2018).
Kaynak 7: http://hdapeujard.blogspot.com/p/blog-page.html (Erigim: 25.06.2018).

nokta, sanat tarihinde karsilastigimiz yiiziin anlik duygusunu yakalama cabasi icindeki portre
geleneginin, yliziin tiim hallerini yakalama cabasi ile tersine ¢evrilmis olmasidir. Bacon, duyum-
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samanin farkl diizeylerini tek bir imgeye kaydetmeyi, tek ve ayni anda bir kisiye duyulan sevgi-
yi ve diismanlig1 ayni yiizde gerceklestirmeyi istemistir (Deleuze, 20009, s. 44). Deleuze (Age: 40),
Bacon'un bu tavri Cezannedan kopyaladigini belirtmis ve “rasyonel olmayan’, beyinle iligkili ol-
mayan bir “duyumsamay1 resmetmek” olarak aciklamistir. Bu nedenle Deleuzee gore; figiir, tam
olarak organsiz bedenle karsilik bulur. Yani; bu “organizmayi bedenin yararina, ylizli ise basin ya-
rarina bozmaktir”.

Sekil 8:. Duanne Michals'in Dr Heisenberg's Magic Mirror of Uncertainty, 1998;
Kaynak: https://yablor.ru/blogs/duane-michals-atomi-i-molekuli-povestvovaniya1603437 /(Erisim: 10.08.2018).

Konuyu 6rnekleyen bagka bir calisma fotografci Duanne Michals'in Dr. Heisenberg's Magic
Mirror of Uncertainty, 1998 tarihli calismasidir.

Michals, fizik bilim insani, Werner Heisenberg'in Kuantum teorisinden yola cikarak, bir
parcacigin pozisyonunu veya hizini kesin olarak tahmin edemeyecegimiz diisiincesinden ilham
alarak bir fotograf serisi iretmistir. Bu fotograf serisinde, enerjinin temel ifadesinin kaotik bir
sey oldugu fikrini, dis biikkey aynayla gerceklestirdigi portrelerle aktarir. Model hareket ettiginde,
aynadaki gériintiisiiniin tamamen degistigini ve garip bir siv1 gibi gériindiigiinii anlatir. Fotograf-
ta, ayna hareket ettirildikce portrenin yiizii de degisime ugramaktadir. Son fotografta ise; yiiziin
goriintiisiiniin tamamen kayboldugu anda sanatci seriyi tamamlar. Sanat¢i bu ¢alismasinda; se-
riyi bitirmek icin goriintiiyli miilkemmel bir son olarak gérdiigiinii ve portrenin adeta saf beyaz
enerjiye doniistiigii an1 vurgular (Andreasson, 2015).

Sanatci serisinde bir hikaye anlatmaktadir: bu ¢alisma aynada kendisini tanimaya calisan,
ancak yiiziinde hep yeni ve bilinmeyen taraflar: géren birinin hikayesidir. O her aynaya baki-
sinda kendi ile ilgili yeni boyutlar kesfeder. Belirsizlik ve korku duyuyor olsa bile kendi ile ilgili
yeni taraflarini ortaya cikarir. Sanatciya gore, bilinmeyene acik olmak harikalar sunabilir. Sanatci
son karede, “belirsizlik her seye izin verir” (Michals, 1998) aciklamasiyla yiiziin belirsiz durumunu
olumlamaktadir.



Sekil 9: GarySchneider, Heads, Helen Gee, 2000.
Kaynak: http://www.garyschneider.net (Erisim: 15.10.2018).

Yiizde duygulanimlar: yansitan bir baska sanat¢i olan Gary Schneider portreler iizerinde,
1s1kla boyama teknigi ile uzun pozlamalar yapmaktadir. Gliney Afrikal sanatci, Heads ve “Dura-
tional Portraits” adli calismalarinda yiizler iizerine ¢oklu pozlamalarla sistematik kaydin tersine
kameranin farkli hareketleri ile bu dizilerin soldan saga ya da tersten ayr1 béliimler halinde kayit
edilebilecegini belirtmekte ve calismalarin metaforik olarak yeniden yapilandirilabilecegini ak-
tarmaktadir (Schneider, 2010).

Teorisyen Sandra Pulmmer, Deleuze'iin zaman-imaj teorisini Gary Schneider'in “Durational
Portraits” leri izerinden okur. Pulmmer, Schneider’in fotograflarini degisim ve dayaniklihgin somut-
lastirilmasi olarak goriir. Bu fotograflar, fotograflardaki hareketli goriintii ve hareket icinde siikQi-
neti ayni zamanda anlatmaktadir. Portreler ayricalikh bir ani olusturmaz ancak tekil imajin ¢oklu

goriintiisiine ulagir.

Jamie Diamond'in “Constructed Family Portraid” (insa edilmis aile portreleri) serileri, bir-
biriyle iligkisi olmayan, bicimsel olarak bir araya getirilmis aile portrelerinden olusur. Bu kisiler
aslinda sanatc¢inin bir otel odasinda grup olarak fotografladig: yabancilardir. Aile iiyelerinin ko-
nusmalar1 ve etkilesimi, aile sisteminin birbirine benzeyen belli davraniglari, yiizlerdeki tuhaf
donmalar ve her kisinin kendini gostermek istedigi sekilde yansittig1 portreler hem fotograf ola-
rak hem de video ortaminda kayit edilmistir Sanat¢inin diger bir calismas: “Fraternity Boys
Smiling, 2008, Projector” ise; zamansal boyutlari, uzatilmis olan fotograflardir. Sanatgi, fotografin
ani donduran teknigini ayni anda video kaydi ile siire¢sel olarak da kayit altina alir. Fotograf kaydi
yapildigini diisiinen modeller siireg ilerledikce mimiklerdeki sabitligi kaybederek yiizlerdeki fark-
liifade degisimine yerini birakmaktadir (Diamond, 2008).

Goriilmektedir ki; yiiziin ve mimiklerin anlam ve degisimi hayatimizda ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Duygularimizin agiga ciktigi en 6nemli yer ylizdiir. Teknolojinin gelisimi dahi duygu-
larin yiizle olan iliskisini degistirmemistir. Hanson Robotics tarafindan tasarlanan insansi robot
Sofia, gelistirilen yiiz estetigi ve mimik kullanimi ile sanat ve bilimi bir araya getirir. Robot So-
fianin Gnlii oyuncu Audrey Hepburnden esinlenerek {iretilen yiiziinde, duygulari yansitan altmis
iki mimigi rahathikla kullandig: belirtilmektedir. Robot Sofia, yliz mimikleri ile iletisim kurmanin
onemli oldugunu ve insanlarla ¢calismak icin giivenlerini kazanmanin bu ifadeleri dogru kullanmak-
tan gectigini belirtmistir.
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Oznel duygularin anlagilmasi ve tanimlanmasina yonelik calismalarin gelecekte de bilimin
arastirma alaniicinde olacag aciktir. Ancak sanat disiplini bu anlamda bize ¢ok daha genis bir tartis-
ma alani acar. Bedenin kendini var etme ¢abasinda sanat ile etkilesimi, zihnin duygulari anlamlan-
dirma potansiyelinden daha genistir.

SONUC YERINE

Sanatsal ve toplumsal begeni, cagdan ¢aga toplumdan topluma farkhilasarak devam etmek-
tedir. Bu siirecte, yiiziin sadece estetik bir yapi olarak konumlanmasi egiliminden uzaklasilmigtir.
Yiiziin anlam aktarma, duygular: yansitma gibi kaygilar: daha fazla 6nem tasimaya baslamistir.

Coklu anlamlari icerisinde barindirma potansiyeli yiizli, uzun yillar farkh disiplinlerin or-
tak konusu yapacak gibi gériinmektedir. Bu nedenle S.Freud'un (2001, s. 138) Musa heykeli {izerinde
gelistirdigi psikanalitik analizi veya Doktor Espinel'in Rembrandt'in oto-portrelerinden iirettigi
¢ozliimlemelerin sadece sanat alaninda degil, ayni zamanda tip biliminde de yeni yollar acabilecegi
ongorilmektedir (Kao, 2000).

Daha da 6nemlisi sanat eserleri icerisinde portreler dis diinyanin algisini mimiklerimizle
yansitan kodlanmis duygu temsillerinin yani sira bedenin siirekli degisken duygulaniglarina da
olanak tanimaktadir. Duygulanislar, belirlenmemis olup heniiz 6znenin kendini gerceklestirme-
digi asamadaki gecissel siirekliligi tasvir eder. Heniiz dile diismemis olan bir uzlagsimsallig1 ve bir
biitliiniin degisimini acimlar.

Duygu zaman-mekandan bagimsiz bir durum icerse de; bir cagin ve tarihin tiretimi olarak
da kabul edilir. Deleuze (2014, s. 134) bu nedenle duygunun her zaman “yeni” olacagini ve 6zellikle
sanat yapiti tarafindan da siirekli olarak yeniden yaratilacagini bildirir.

Sanatin buradaki 6nemi sadece duygularin temsillerini arayip bulmak degil daha ¢ok heniiz
dillendirilmemis, temsil edilemeyen ve dolayisiyla 6znellesmemis olan duygulaniglarin izlerini
siirmektir. Bu aslinda sanatin dogasinda olani yiizeye ¢cikarmakla da ilgilidir. Tipki Bacon'in resim-
lerinde karsimiza cgikan yiiziin gostergeler alanindan ¢ikarak duygularin akiskan dogasini aktar-
masi gibi bir durum icerir. Deleuze'lin Onerisini portreler {izerinden yineleyebiliriz.

Sanatin gorevi, tutarlihik verilmis, yogunlastirilmis, bir malzeme icinde disiiniilemeyen,
goriillemeyen, duyulamayan giicleri diisiiniilebilir, goriilebilir, duyulabilir kilmaktir. Bu
bakimdan sanatcilar da tipki filozoflar gibidir, cogu kez cok kiiclimen, kirilgan bir saghklar:
vardir,ama bunun nedeni sayriliklari veya nevrozlari degildir, bunun nedeni yasamin icinde her
kim icin olursa olsun fazlasiyla kocaman bir geyi, onlar icin fazlasiyla kocaman bir seyi gérmiis
olmalari ve bu seyin onlarin iizerine 6liimiin gizli isaretini koymus olmasidir. Ne ki bu sey ayni
zamanda yasanmisin sayriliklari icinde onlar: yasatan kaynak ya da nefestir (Nietzschenin
saglik adim verdigi sey). Belki bir giin sanatin olmadig, yalnizca tibbin oldugunu 6grenecegiz...

(Deleuze, 2004, s.155).

Sanatin, temsil edilemez kuvvetler alanini aktarma ve harekete gecirme giicii, kategorize
edilmis ve belirlenmisin 6tesinde, “varolus’u sezmemize yardim edebilir. Bu anlamda portreler,
duygularin ad buldugu gostergeler biitiinii ve ayni zamanda duygulaniglarin siirekli degisime ug-
radigy, belirlenimsiz anlik siirecleri baska bedene aktaran bir zemin olarak isler. Bu durum, temsil-
lerin 6tesinde bir bedenden bagka bir bedene akan kuvvetlerin bilin¢sizce tasinmas: durumudur.
Yiiziin, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi yiizey olarak kabul gérmesi, sanatin ve bilimin ortak
zemininde kendini gdsterir. Béylesi bir bakis acis1 sanat ve bilim disiplinlerinin sinirlarim birbiri-
ne yaklastirmaktadir. Sonucta yiiz birbirini anlamak adina birinden digerine giden 6énemli bir yol



olarak kabul edilebilir. Yiiziin temsiliyetinde duygulanimlarin gorsellesmesinden dogan bu ampi-
rik olanagin, bilimsel alana da katk: sunacag: 6ngoriilmektedir.
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