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Oz

Postmodernizm, edebiyatta mutlak hakikat ve biiyiik anlati fikrinin terk edildigi bir déne-
me isaret etmektedir. Metin, gergekligi yansitan bir ayna olmaktan gikarak kendi kurulusunu
tartigan, bagka metinlerle konusan bir yapiya doniismektedir. Ustkurmaca, metinlerarasilik,
pastis, montaj, parodi ve ironi bu yapin baglca araglaridir. Gergekligin kayboldugu, farkl
tiirlerin bir arada bulundugu kurmaca diizlem adeta bir karnavali andirmaktadir. Bati'da
1960'larda edebiyata yansimalar1 goriilen bu egilim, Tiirk edebiyatinda 1980'lerden sonra belir-
ginlesmis, 1990'ardan itibaren de romanin ana damarlarindan biri héline gelmistir.

Bu calisma, Metin Savasg’in Istanbul'da Karnaval iiglemesinin ilk kitabi olan Baykuslar
Geceleyin Oter adli romanim postmodernist unsurlar baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.
Mutlak hakikat arayisinin reddedildigi bu eserde yazar, dil, kurmaca ve gerceklik arasindaki si-
nirlar kasith olarak yikarak metni topyekin bir oyun alanina doniistiirmektedir. Romanda {ist-
kurmaca teknigi merkeze alinarak kitabin yazim siireci bizzat kurgunun bir parcas: haline geti-
rilmekte, boylece yazar, karakter ve okur arasindaki geleneksel hiyerarsi ortadan kaldirilmakta-
dir. Geleneksel edebi sinirlar, Dostoyevski, Gogol ve Marquez gibi yazarlara yapilan metinle-
rarasi gondermeler, pastis ve ironi araciliglyla yapibozuma ugratilmaktadr.

Bu ¢alismada ilk 6nce romanin yapisinda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan semboller ele
alinmig, ardindan oyun, metinlerarasilik, tistkurmaca, pastis, ironi gibi anlatim tekniklerinin
kullanimi gosterilmistir. Bu ¢alismayla bahsedilen unsurlarin romandaki islevine dair bir de-
gerlendirme sunulurken Tiirk romaninda postmodernist egilimin degerlendirilmesine katk: sag-
lanacag diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, {istkurmaca, ironi, metinlerarasilik, yapibozum.

Abstract

Postmodernism refers to a period in which the ideas of absolute truth and grand narratives
are abandoned in literature. The text ceases to function as a mirror reflecting reality and instead
becomes a structure that questions its own construction and engages in dialogue with other
texts. Metafiction, intertextuality, pastiche, montage, parody, and irony are among the principal
devices of this structure. The fictional plane, in which reality is destabilized and different
genres coexist, resembles a carnival. This tendency, whose reflections began to emerge in
Western literature in the 1960s, became more pronounced in Turkish literature after the 1980s
and, from the 1990s onward, developed into one of the major currents of the Turkish novel.

This study aims to examine Metin Savas’s novel Owls Hoot at Night (Baykuslar
Geceleyin Oter), the first book of his Istanbul Carnival Trilogy (Istanbul’da Karnaval
Ucglemesi), in the context of postmodernist elements. In this work, which rejects the pursuit of
absolute truth, the author deliberately dismantles the boundaries between language, fiction, and
reality, transforming the text as a whole into a space of play. With metafiction placed at the
center of the novel, the process of writing the book itself becomes part of the fiction, thereby
eliminating the traditional hierarchy among the author, the characters, and the reader. Conven-
tional literary boundaries are deconstructed through intertextual references to writers such as
Dostoevsky, Gogol, and Marquez, as well as through pastiche and irony.

The study first examines the prominent symbols that shape the novel’s structure and sub-
sequently analyzes the use of postmodern narrative strategies, including play, intertextuality,
metafiction, pastiche, and irony. By elucidating the functions and interrelationships of these
elements within the novel, the study offers a comprehensive assessment of its postmodernist
narrative practices and contributes to a broader understanding of postmodernist tendencies in
Turkish fiction.

Keywords: Postmodernism, metafiction, irony, intertextuality, deconstruction
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Giris

20. yiizyilin ortalarinda gelisen edebiyatta postmodernizm, mutlak hakikat ve biiyiik (iist) an-
latilar1 reddederek modernizmden radikal bir ayrilis1 ifade eder. Postmodernizmin temel 6zellik-
leri parcalilik, seckin (elit) kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki sinirlarin silinmesi, metinlerarasilik,
pastis ve metnin bir oyuna doniistiiriilmesidir. Diinya, yazarin diizene sokmaya ¢alismadigi, aksi-
ne yalnizca yapibozuma ugrattig1 -Baudrillard'in (2011, s. 14-15) gercegin yerini alan goriinim
olarak acgikladigi- bir simiilakr ve kaos olarak algilanir. Giivenilir yazar yerini hayatin anlam ko-
nusunda kusku dolu, oyunbaz bir kurmaca kuran kisiye birakir (Ecevit, 2001, s. 76). Yazar, met-
nin bir kurgu oldugunu okura hissettiren cesitli tekniklerle metnin kendisini, yazilma siirecini ve
dilin imkanlarini sorunsallastirir. Modernist sanat anlayiginin akilci, nesnel ve diizen odakli este-
tik yapisina karsilik postmodernist sanat/edebiyat, gerceklik ile kurgunun i¢ ice gecerek (Saylan,
2009, s. 119-121) tek bir mutlak anlamin reddedildigi 6zgiir bir oyun alanmina dontsiir.

Tirk edebiyatinda 1970'lerde Oguz Atay modernist edebiyatin imkanlar ile postmodernist
teknikleri birlestirerek Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar isimli eserleri yayimlar. Yildiz
Ecevit'e gore Tiirk edebiyatinda modernist romanin 6nciisii olan Atay, aynm zamanda metinlerara-
silik, oyun duygusu, parodi, ansiklopedik kurgu ve tistkurmaca gibi postmodernist teknikleri de
ustalikla kullanir. Hatta Ecevit (2001, s.101), Atay" ilk tistkurmaca yazari olarak ilan eder. Atay,
Tutunamayanlar'da farkli metin tiirlerinin montaj yontemiyle harmanlandig: parcali, cok katman-
I1 bir anlat1 kurar. Tehlikeli Oyunlar'da ise bireyin i¢ diinyasindaki kirilmalari, oyun ve oyun yazi-
min1 sorunsallastirarak tistkurmaca yapisiyla sunar (Ecevit, 2001, s. 101). Aym dénemde Yusuf
Atilgan ve Viis'at O. Bener gibi yazarlar da bireyin yalmzhgim kurgusal-deneysel yontemlerle is-
leyerek postmodernist zemini hazirlar. 1980 askeri darbesi sonrasinda toplumcu-gercekgci edebi-
yatin ideolojik sdylemi zayiflar; yazarlar kurmacanin imkanlarina ve dil oyunlarina yonelir.
Ornegin Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim (1983) ile Anadolu insam arasinda gelisen halk kiiltiirii
irtinlerini, efsaneleri, dogaiistti varliklara dair anlatilan biiytilii gercekgilik akimi ve postmoder-
nist kurgu teknikleriyle birlestirerek 6zgiin bir ¢izgi yakalar. Bilge Karasu, Gece ve Kilavuz gibi
eserleriyle dilin sinirlarini zorlar, anlamin tekligini reddeden felsefi ve postmodernist bir metin
diinyasi kurar. Nazh Eray, fantastik dgeler yardimiyla gecmis ile gelecegi birbirine dolastirir,
edebiyati kurmaca bir oyun olarak goriir. 1990'dan sonra ise Orhan Pamuk, romanin yazilan degil
kurulan bir tiir oldugunu iddia eder, kurgu ve bicimi gelistirmeye odaklanir (Ecevit, 2001, s.
89-91).

Hakan Sazyek, modernizmden postmodernist sdyleme gecisin radikal bir paradigma degisi-
mine igaret ettigini belirtir. Sazyek'e (2002, s. 493-494) gore 1990'arin basindan giiniimtize kadar
Tirk edebiyati, modernizmin merkezkag giiclerini terk eder. Modernizmin edebiyata kazandirdigi
ve gelistirdigi baz1 teknikler korunmakla birlikte, yepyeni anlatim bicimleri ortaya cikar.
Bunlarin bir kismui énciillerinden tamamen farkliyken, bir kismi "coktan unutulmus eski" yontem-
ler, bazi ayrintilar ise tamamen alint1 niteligindedir. Postmodernist metin, geleneksel tiirler icin
ortaya konan tiim sinirlar1 ve kurallar1 kaldirir, sanatsal veya sanatsal olmayan, kurmaca veya
kurmaca dis1 tiim trtinleri biinyesine alir, cogulcu bir yap1 kurar (Ecevit, 2001, s. 68).

Bu baglamda Tiirk edebiyatinda Metin Savas'in birinci baskis1 2015'te yapilan ve Istanbul'da
Karnaval Uclemesi'nin ilk kitab1 olan Baykuslar Geceleyin Oter adli roman, yeni bir yaz tiirii-
niin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu eser roman tiiriintin belirgin 6zelliklerini yapibozuma
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ugratarak anlatim siirecini estetik bir analizin nesnesine doniistiiriir. Savas, metni topyeki{in bir
oyun alam olarak kurgular ve bu alanda dil, gerceklik ve kurgu (kurmaca) arasindaki ikili karsit-
liklarin yikilmasinin anahtari héline gelir.

Metin Savags'in hayati, taninmis bir yazar icin oldukga sira disidir. Zira yliksek6grenim gérme-
mis ve kendini tamamen kendi ¢abasiyla yetistirmistir. Biyografisinin romanindaki karakterlerle
bir sekilde i¢ ice gecmesi ilgi gekicidir. Ornegin, Metin Savag kurgu kisisi Tatar Adnan gibi
Balikesir'de nispeten varlikli, klasik bir tagra ailesinin i¢ine dogmus, bes yasindayken ailesiyle
birlikte Istanbul'a yerlesmis, burada Vefa Lisesi'ndeki egitimini yarida birakarak calisma hayatina
atilmak zorunda kalmugtir. Yirmi dort y1l boyunca aile meslegi olan esnaflikla gecimini saglamis-
tir. Balikesir'de bir bakkal diikkani isleten Metin Savas' yazarlik seriivenine icsel olarak hazirla-
yan etkenlerden biri de bizzat bu meslektir. Bu durum romanindaki karakterlerden birinin kade-
riyle de ortiisiir. Nitekim romanda Kotii Bakkal adli bir karakter, 70 yasina kadar bir bakkal diik-
kam isletmistir (Savas, 2025, s. 17) ve daha sonra 6grenecegimiz tizere bu bakkal, bir cinayetin
gizeminde kilit unsurdur. Yazar, ortaokul ikinci sinifi iki kez okudugunu itiraf etmektedir. Vefa
Lisesi'ne bagladiginda ise, birinci sinifta goérdiigii on bir dersin dokuzundan simifta kalmig ve bu-
nun sonucunda okulu birakmistir. Ayrica, goz rahatsizligr yiiziinden sag goziiniin gérme yetisini
yitirdigini, donemin tibbi imkanlariyla bu rahatsizligin tedavi edilemedigini soyler (Goriiciiler,
2018, s. 8-15). Bu ayrinti, romanin antagonisti tek gozlii Kereste Miidiirii ile dogrudan bir kosut-
luk kurar. Roman kisilerinde yazarin hayatiyla kesisen parcalar olmakla birlikte 6zellikle "roman
icindeki roman"in yazar1 Ayhan Isik da bizzat yazarin bir tezahiirii olarak okunabilir.

Bu calismada Metin Savas'in Baykuslar Geceleyin Oter isimli romaninin postmodernist un-
surlar agisindan incelenmesi amaclanmaktadir. Bu cercevede 6nce romana farkli kavramlar/nes-
neler tizerinden sizan semboller gosterilmis ardindan metinlerarasi baglantilar, istkurmaca, oyun,
ironi, pastis gibi kavramlara odaklanilmistir.

Romanda olay o6rgiisii, geng bir sosyolog/arastirma gorevlisi olan Tatar Adnan’in Istanb-
ul’daki Sebboy Sokagi’nda yer alan ve 2014 yilinin temmuz ayinda mistik anlatilara ev sahipligi
yapan bes katli Suna Apartmani'nin teras katina tasinmasiyla baglar. Tatar Adnan, binaya yerles-
tikten kisa bir siire sonra mahalledekilerden burada gecmiste bir cinayet islendigine ve kiracilarin
maktuliin hayaletini gordiikleri icin evi terk ettiklerine dair soylentiler duyar. Bu gizemi aydinlat-
mak amaciyla ¢evredeki insanlarla goriismeye baglayan Adnan, bu siirecte ayn1 sokagin kdsesin-
deki Begonya Apartmani'nin zemin katinda oturan Ayhan Isik ile tanisir. Postmodernist kurgunun
bir geregi olarak Ayhan Isik bu romanda bir yazar konumundadir ve sonradan anladigimiz {izere
okudugumuz bu romani kaleme almaktadir. Romanin bas kahramanlarindan ve anlatici Tatar
Adnan ise zamanla romanin yazilma siirecine dahil olup kurguda 6nemli bir gorev iistlenen yar-
dimcist olur. Roman, tiim bu unsurlarin yam sira bir agk hikayesini de icinde barindirir. Adnan’in
nisanlis1 Fiisun, apartman yoneticisi Kotii Bakkal, Menekse ve Kiiciik Papatya gibi karakterlerin
olay orgiisiine dahil olmasiyla hikaye derinlesir. Ayrica baglangicta Ayhan Isik'in Tatar Adnan'a
okumasi icin verdigi, Menekse ile Papatya'nin acikli hikayesine dair on yedi sayfalik karalamala-
rin aslinda onun yazmay1 planladig gercekei bir romanin parcasi oldugu anlasilir. Bu gelistirile-
cek/yazilacak romanin adi siireg icinde degisir, sirasiyla Koridordaki Ayna, Karanlik Bir Oyun ve
nihayetinde Baykuslar Geceligin Oter adlarini alir.

389



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 34, Giiz 2026

1. Roman Kurucu Semboller

Romanin igeriginden 6nce anahtar sembolii "baykus" olan bashgindan hareketle romanin te-
mel izleginin bir cinayet olacagi tahmin edilebilir. Romanda baykus, dogrudan karanlik giiclerle
ve dogaiistli unsurlarin gece ortaya cikmasiyla iliskilendirilir. Tiirk kiiltiirtinde baykusun birden
fazla sembolik anlam vardir (Kése, 2019, s. 293-294). ilk olarak baykus, samanin diinyalar ara-
sinda kurdugu iletisimde ona egslik eden mitolojik bir gozlemcidir (Melnikova-Grigorjeva ve
Bogdanova, 2010, s. 211). Dolayisiyla baykus, binlerce yil éncesinden giiniimiize kadar kolektif
biling araciligiyla bilgi, algi ve deneyim aktariminin bir sonucu olarak, 6liim ve ugursuzluk cagri-
simlar1 yapmasiyla edebiyatta yerini alir (Gok ve Yesildal, 2022, s. 531-532). Aym1 zamanda,
ozellikle Samanizm s6z konusu oldugunda hem olumlu hem de olumsuz yénleriyle ikircikli bir
figtir olarak algilanmaktadir. Sembolii uyanikliktir, samanin yardimcisi olup cesitli ritiieller icin
daha fazla bilgi toplamak amaciyla en sik sekline biirtindiigii hayvanlar arasindadir. Etimolojik
olarak Altaycada "bay" kelimesinin "zengin" anlamina geldigini ve "baykus" kelimesinin kutsal
bir kus anlaminda kullanildigin1 da belirtmek gerekir (Kése, 2019, s. 292). Bu semboliin Tiirk
kiiltiirindeki olumlu yonlerine ragmen, 6zellikle bu romanda baykus figiiriiniin ayn1 zamanda
ugursuz bir kus, 6liimiin habercisi ve karanlik giiclerin temsilcisi anlaminda da var oldugu gorii-
lir. Roman yazar1 ana karakter Ayhan Isik'in kendisine "Baykus gibi tiinemigsin oraya gecenin
baslangicinda!" diye seslenen Adnan'a verdigi "Baykuslar geceleyin 6ter," (Savas, 2025, s. 330,
463) karsilig1 cevrede olup biten her seyi gézlemleme/6grenme baglaminda iki kez tekrarlanir.
Isinin "gézlem yapmak oldugunu" (Savas, 2025, s. 330) sdylemesi de yukarida agiklanan baykus
sembolizmine baglanir. Ayrica Ayhan Isik'in geceleri uyumadigl, sokaklarda dolasarak romani
icin malzeme topladig1 bilgisi verilir (Savas, 2025, s. 50). Metin Savas'in Istanbul'da Karnaval
Uclemesi'nin iigiincii kitabi Carsamba Karist Cinayetleri'nde de baykus icin "Ugursuzluk isareti
bu. Kademsizlik ¢okecek sehrimize." (Savas, 2018, s. 82) ctimleleri kullanilir.

Genel olarak romanda hayvan sembolizmi 6n plana cikar. Dolayisiyla, eser boyunca anlam
yiiklenen tek canli baykus degildir. Ana karakterlerin yasadig1 Sebboy Sokagi'nda -sehit merkezi
icin pek beklenmeyecek bir sekilde- tosbaga ve kirpi gibi hayvanlar bir anda ortaya cikar.
Kalabalik bir insan yigininin ve teknolojik gelismelerin ele gecirdigi sehir merkezine nereden
geldigi bilinmeyen bu canlilarin miidahalesi giinliik yasamin 6ngoriilemezligini ve absiirt yoniinii
de sembolize eder. Diger yandan Kiigtik Papatya'nin hayranlikla izledigi sigircik siiriisiinii Ayhan
Isik "kahrolasi kuglar" olarak nitelendirir (Savas, 2025, s. 226).

Ayhan ve Suna tarafindan dile getirilen "Her erkek bir Adem'dir ve her kadin da bir
Havva'dir" ifadesi herkesin bu diinyaya esini bulmak icin geldigi fikrini asilayan Adem ve Havva
kissasi da bir semboldiir (Savas, 2025, s. 55) ve ikisi de ilk giinahi temsil etmektedir. Bu giinah
Ayhan tarafindan estetik bir eylem ve kacinilmaz bir su¢ ykiisiiniin baglangici olarak sunulur.
Nitekim bu ciimleden etkilenen Adnan da Fiisun icin Adem bu diinya hayatinda kendi Havva'sim
ariyorsa benim Havva'm Fiisun muydu?" (Savas, 2025, s. 56) diyerek bu déngiiyii siirdiireceginin
isaretini verir.

Suna'nin Ayhan Isik'in Havva's1 oldugu gerceginin yam sira, Sunamin ruhunun varliginin te-
mel mistik ve duyusal sembolii olan leylak kokusu da leitmotif olarak kullamlir: Suna yasarken
leylak kokar ve &ldiikten sonra koridordaki aynadan yayilmaya baslayan bu yogun koku, onun
hayaletinin gelisinin habercisine doniisiir ve ona eslik eder. Ayhan Isik igin bu koku, masum ¢o-
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cukluk askinin ve trajik kaybinin ebedi bir sembolii olarak kalir. Daha sonra bir bagka roman
kahraman: Adnan da bu kokuyu gerceklige sizan bir motif olarak deneyimler. Leitmotif olarak
koku dongiisel bir sekilde tekrar tekrar karsimiza ¢ikar ve o ani 6lmiis olan Suna'nmin sag haline
baglar.

1.1. U¢ Rakamimin Sembolizmi ve islevi

Romanda numerolojik sembolizm de 6zel bir 6nem kazanmaktadir. Adem ve Havva'min ilk
giinah1 gibi diger dini kavramlar metinde siklikla tartisilir ancak dogrudan Incil'deki Kutsal
Ucglii'ye (Teslis) yonelik teolojik gondermeler bulunmamakla birlikte {i¢ rakaminin sembolizmi
anlat1 boyunca stiregelir. Romanda {i¢ rakami kutsal olmaktan ziyade, metnin kaosunu diizene so-
kan mistik, yapisal-semiyotik ve felsefi bir sembol olarak &ne cikar. Bu ticlii yap1 eserin birkag
temel diizeyinde su sekilde izlenebilir:

1.1.1. Diinyalar Arasimdaki Simir

Metafizik diinyayla olan kargilasmalar {i¢ rakamina bagh olarak gerceklesir. Suna'nin hayaleti
aynada sadece gece yarisi saat ii¢ bucukta (geceleyin ti¢ bugukla dort buguk arasinda) belirir.
Adnan, hayaletle temas kurabilmek icin alarmini defalarca tam 03:30'a kurar. Bati folklorunda bu
saatler geleneksel olarak "cadi saati" diye anilir: Yasayanlarla oliiler arasindaki sinirin inceldigi,
iki diinyanin da tam olarak yiiriirliikte olmadig bir esik zamanidir (Karaman, 2023, s. 1158).
Romanin sdylemi (ve uyku ile uyanikligin belirsizligine dair felsefesi) agisindan bu saat, karak-
terlerin varolussal yabancilagma ve dogatistii olanla temas kurmasina imkan taniyarak gercekligin
kirilmasini sembolize eder.

1.1.2. Yazar-Kahramanin ironik Ozdeslesimi

Ana karakterlerden biri olan yazar Ayhan Isik, saplantili bir sekilde kendini "tigtincii sinif ya-
zar" (Savas, 2025, s. 51-52) olarak nitelendirir. Bu 6z-gondergesel niteleme kitap boyunca pek
cok kez tekrarlanir. Geleneksel edebiyat sinirlari icinde "iigtincii simif" ve yetersiz oldugunu iddia
eden yazar, diinya edebiyatin altiist edebilecek kapasitede absiirtliik icinde dahiyane, son derece
acimasiz ve birinci sinif, gercek bir cinayet islemeyi planlamaktadir. Buradaki "tigtincii simifhik",
Ayhan Isik'1 geleneksel ahlaki ve estetik kisitlamalardan kurtaran bir maskedir.

1.1.3. Olay Orgiisii ve Karakter Ucgeni

Karakterlerin insa ettigi "roman icindeki roman" Karanlik Bir Oyun kurgusunun tamami, bir
karakter ticgenine dayanir. Adnan bu yapisal ticliiliige dogrudan dikkat ¢eker. Romanin kisi kad-
rosu kalabalik olmasina ragmen aktif olan pek fazla kisi yoktur. Romanda olay orgiisti, Ayhan
Isik, Kereste Miidiirii ve Tatar Adnan iicliisii iizerinden kurgulanacak gibi goériinmektedir. Bu
ticli, ahsilagelmis "protagonist-antagonist” karsithgini bozar ve Adam Smith'in "tarafsiz gozlem-
ci" kavramin (Tosun ve Cetin, 2023, s. 72-83) dondistiiriir. Ayhan Isik, roman: ve olay 6rgiistin-
deki cinayeti tasarlayan ve yoneten taraftir. Bu cinayetin sebebini sorgulayan ancak bulamayan
Tatar Adnan'a da her seyi ¢oziimleyen yine Ayhan Isik'tir. Romanda Ayhan Isik kendi konumunu
"tarafsiz insan" olarak belirtir ve cinayeti isledigi esnada taraf ama aym zamanda cinayeti isleyen
kendinin de izleyicisidir (Savas, 2025, s. 118). Kereste Miidiirii bir 6zne degil, tizerinde islem ya-
pilan bir nesnedir; kendi hikayesine, hayat1 iizerine kurgulanan olaya ancak 6ldiiriilecegi anda da-
hil olur. Tatar Adnan da bu ikisinin arasinda durur. Basta cinayetin islenecegine inanmaz, Ayhan
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Isik'n ciddi oldugunu anlayinca birkag kez itiraz eder, absiirt oldugunu soyler ama cinayeti en-
gellemez; anlattig1 icin tank, sustugu icin sug ortagidir. Smith'in gézlemcisi ahlaki yarginin 6l¢ii-
stiyken, romanda bu rol tersine cevrilir ve gozlemcinin tarafsizlig1 suca ortakligin baska bir adi
haline gelir.

1.1.4. istanbul Uclemesi

Baykuslar Geceleyin Oter adli eserin kendisi kavramsal olarak daha biiyiik bir anlatinin yal-
nizca ilk béliimiidiir ve bu durum ic kapakta acikca belirtilmistir: "Istanbul'da Karnaval Uclemesi
- Birinci Kitap". Tek bir anlati iice boliinerek parcali ancak cogulcu yapinin devam ettirilecegi
haber verilir. Romanda baglangicta tek ve biiyiik bir roman olarak yazilacagi duyurulan Karanlik
Bir Oyun igin bir siire sonra Ayhan Isik Istanbul'da Karnaval Uglemesi'nin bir bélimii oldugu
(Savas, 2025, s. 274) bilgisini agzindan kacirir. Tatar Adnan'in heniiz ortada biten bir roman ol-
madig1 hatta Ayhan Isik'in yazmaya devam edip etmedigini bilmedigi bir zamanda 6grendigi bu
bilgi karsisinda itiraz etmesi {izerine Ayhan Isik, iic sembolizmini su sekilde savunur: "Keza
Allah'in hakki ii¢ degil midir? Annemarie Schimmel der ki: Ug sayisi kapsayic1 sentezdir. Mii-
kemmelligin ve biitlinltigiin sayisidir ii¢." (Savas, 2025, s. 275)

Sonun olarak ti¢ rakami anlati zamani, yazarin kendi kimligini tanimlamasi, karakter iliskileri
ve kitabin fiziksel yapis1 olmak tizere tiim katmanlara niifuz ederek sembolik bir anlam kazanir.
Bu rakam, okurun kurgu ile gerceklik arasindaki sinir1 tamamen kaybettigi postmodernist labi-
rentin bir unsuru olarak islev gormektedir.

1.2. Popiiler Kiiltiir Unsurlar ve isim Sembolizmi

Romanda sinema ve popiiler kiiltiir gondermeleri, olay o6rgiisiinii tasiyan baslica unsurlardan
biridir. Bagkahramanin adi olan Tatar Adnan, Kerim Korcan'in hikayelerindeki ve kiilt Ttirk film-
lerindeki Tatar Ramazan (Goriiciiler, 2018, s. 274) karakterinin hem bir anistirmas: hem de esza-
manl bir yapibozumudur. Tatar Ramazan, giiclii, korkusuz, mutlak adaletin savunucusu ve za-
limlere kars1 miicadeleci bir erkek arketipidir. Adnan ise geleneksel Tatar Ramazan kahramanli-
ginin imkansiz oldugu postmodern bir labirentin i¢indedir. O, sadece yazar Ayhan Isik olay orgii-
siiniin gelisiminde daha iyi duracagina karar verdigi icin cinayete ortak olmaktadir.

Arapcada "ebedi ikamet yeri" anlamina gelen ve Kur'an'da "Adn cennetleri" terkibinde cenne-
tin adlarindan biri olarak gecen adn kelimesiyle (Yavuz, 1988, s. 390-391) iliskilendirilen Adnan
isminin kendisi de biiyiik bir sucun ortaginin ismine doniisiir. Ne kadar tuhaf olsa da Ayhan
Isik'in yazdig1 romanin baslangi¢ noktasi tam olarak Tatar Adnan'dir. Romanda Adnan'in Sebboy
Sokagi'na gelmesiyle hem kendi hem de Ayhan'in hayatinda bir déniim noktas1 yasanir. Kurmaca
kisilerinin olaylar1 yasamasi da romanin yazim siireci de bizzat onun taginmasiyla baslar.

Romanda 6zel isimlerde giiclii bir bitkisel sembolizm de mevcuttur. Ttim olaylarin yagsandig:
sokagin ad1 Sebboy'dur. Ayhan Isik Begonya Apartmani'nda; Fiisun Orkide Apartmani'nda otu-
rur. Romanin yazilmasinin sebebi olarak gosterilen kadin karakterlerin isimleri ise Menekse ve
Papatya'dir. Cicek adlar Tiirk siirinde eskiye dayanan bir imge dagarcigina yaslanir. Divan siirin-
de giil, menekse ve benzeri cicekler giizelligin yaninda kirilganlig1 ve émriin kisaligini da tasir;
menekse boynu biikiik haliyle tevazu ve hiiziinle birlikte amlir (Pala, 2024, s. 76, 183, 264).
Romanda Menekse ve Papatya isimleri bu gelenekle paralel kullanmilmaz, kadin karakterin cicekle
0zdeslestirildigi melodram kalibinin bir parodisi gibidir.
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Roman yazari olan karakterin adimin Ayhan Isik olmasi, Yesilcam sinemasinda "Tagsiz Kral"
lakabiyla anilan oyuncu Ayhan Isik'a dogrudan bir géndermedir. Kétii Bakkal, Ayhan Isik'tan ilk
bahsedisinde Tatar Adnan'in sagkinhigini fark eder ve "Artist Ayhan Isik degil elbette. Bu sadece
basit bir isim benzerligi."(Savas, 2025, s. 34) agiklamasini yapar ve Adnan gibi okurun da aklina
gelecek sorunun aslinda basit bir tesadiif oldugunu belirterek énemsizligini vurgular. Bunu sdyle-
yen Kotii Bakkal birkag giin sonra kendisine "Ayhan Isik kimdir? diye soran Tatar Adnan'a bu
defa da "Nasil tamimazsin? Tiirk sinemasinin tacgsiz kralidir 0." (Savas, 2025, s. 47) cevabim ve-
rir. Buradan baglayarak tesadiifi benzerlik vurgusuna ragmen yazar ve artist Ayhan Isik karistir-
mast bir oyun haline gelir. Nitekim, Tatar Adnan, Ayhan'i yeni yan karakterlere her tamttiginda
herkes sasirir: "Aktor mii? O hala yasiyor mu?". Postmodernizm, genellikle kitle kiiltiirtinii temsil
eden kisilerin isimlerini 6diing alarak onlar1 simiilakrlara doniistiiriir. Bu durum kiiltiirel bir nos-
talji etkisi yaratirken aym1 zamanda sinematografik kliselerle de alay eder. Nitekim romanin so-
nunda Menekse'nin ogluna aktér Kadir Inanir'dan étiirii Kadir ve Adnan'in memleketteki kiz kar-
desinin ogluna Ciineyt Arkin'dan 6tiirii Ciineyt ismi verildigini 6greniriz. Bu kisimda yazar alayci
tavrini artirir ve "Koridordaki aynamn tilsimina kim inanir? Elbette Kadir inanur..." (Savas, 2025,
s. 517) s6z oyununu kullanir. Goriildiigii gibi romanin dizi ve film gibi popiiler kiiltiirle olan bag-
lantis1 isim sembolizmi ile kurulur.

2. Bir Yapibozum Araci Olarak ironi ve Cinayet Paradoksu

froni, temelde kastedilenin tam ziddini ifade etmeye dayanan, insanlarin hem eglenmek hem
de retorik bir s6z oyunu yapmak icin basvurduklari kéklii bir sanattir. Oziinde kendi disinda hic-
bir felsefi hedef barindirmayan ve amaci yalnizca kendinde ickin olan bu metafiziksel ifade bigi-
mi, bagka bir diisiince sistemi tarafindan sahiplenildiginde o sistemin stratejik bir aracina donii-
siir. Nitekim ironi, evrensel bir kavram olmasina ragmen, tistlendigi bu doniistiiriicii islev saye-
sinde postmodernizmle oldukga yakin bir bag kurar. Hutcheon, ironinin postmodernist metinde
yalmizca bir tislup tercihi degil, elestirinin kendisini miimkiin kilan bir konum oldugunu belirtir
(1988, s. 39). Postmodernistler, modern diistincenin mutlak ciddiyetine ve kusurlu gerceklik kur-
gusuna dogrudan sert elestiriler yéneltmek yerine ironiyi {istii kapal bir silah olarak kullanir. Bu
stratejide kisi kargisindaki bos bilgeligi veya anlamsiz bir heyecani kiskirtip sahte bir coskuyla
yliceltiyormus gibi yapmasina ragmen aslinda durumun ne kadar bos ve sagma oldugunun farkin-
dadir. Bu yapmaciklik, bilmemezlikten gelmek, -mis gibi goriinmek kisiye elestirdigi kisi/nesne
karsisinda zekice bir tistiinlitk kazandirir. Dahas1 postmodernizm ironiyi, montaj ve pastis gibi
gecmisten gilincellediklerini kiiltiirel aktarim teknikleriyle harmanlayarak modern diisiincenin ve
kurumlarin mantiksal baglarin1 koparmay1 ve nihayetinde kaotik bir yapi inga etmeyi amaclar
(Emre, 2022, s. 144-146).

froni, postmodernist metinlerde yalnizca giildiirmeye yarayan bir arac degildir; diinyaya, ah-
laka ve otoriteye dair yerlesik ciddiyeti iceriden kirmanimn yoludur. Oliim, cinayet ve ilk giinah
gibi agir konular boylece duygusal yiikiinden ve trajik tonundan siyrilir, yazar da bu konular hak-
kinda mesafeli konusabilir héale gelir (Hutcheon, 1988, s. 5). Sogukkanli yazar-katilin adinin
Ayhan Isik olmasindan, ahlaka aykir1 bir eylem gerektiren sanat yaratma stirecine kadar her
adimda karakterler ironiyi kullanir. Sayfalar, sirf gelecekte bir akademisyen esi olacagi icin
Fiisun'un Mustafa Kutlu ve Pugkin okumasi gerektigini sdyleyen (Savas, 2025, s. 195) ya da ro-
manin ilk etapta nasil yazildigina giilerek bir sonraki béliimde mutlaka bir seyler uyduracaklarini
belirten karakterlerin ciimleleriyle dolup tasar. Yazar Ayhan Isik, cok satmayacak ve pek fazla
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kisi tarafindan okunmayacak ama harika ve "bomba gibi" (Savas, 2025, s. 218) bir roman yaza-
caklarini iddia eder. Ayn1 zamanda Ayhan Isik, ugruna gercek bir cinayet islemeyi bile goze aldi-
81 esi benzeri goriilmemis biiyiik bir roman yaratma iddiasindadir. Ancak onun bu iddiali tutumu,
cehaletini veya tuhafligim1 aciga cikaran ironik detaylarla siirekli paramparca edilmektedir.
Bunun en carpici érnegi, Orhan Pamuk'u elestirerek onun romanlarinda aci olmadigini, bu yiiz-
den (Nobel o6diilii yerine) "Oscar" 6diilii almis olmasina ragmen romanlarinin muhtesem olmadi-
g1m soylemesidir. Anlatict Adnan onu ironik bir sekilde aninda diizelterek "o dedigin Nobel 6dii-
li olmasi?" diye sorar (Savas, 2025, s. 224). Bu detay, Ayhan Isik'in s6hret iddiasinda olmama-
sina ragmen, anlasilamamis deha imajini zekice alaya almaktadir. Karakterler ayrica gercek bir
cinayeti anlatan yazilmakta olan romanin metafizigin 6ldiigiinii savunan Emile Zola'y1 6rnek gos-
tererek kesinlikle natiiralist olmayacag1 (Savas, 2025, s. 191, 228) konusunu tartisirlar. Zola, ger-
cek-hayal karsilastirmas: ve daha natiiralist olacak diyaloglar Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat
Efendi'nin Zola'min gercgekleri anlatmadigim iddia ederek onun romanciligin1 begenmedigine dair
kaleme aldig1 yazilar akla getirir (S6nmez, 2015, s. 222-224). Aynadaki bir hayaletle istisare
ederek "gercekci" bir roman yazmak, edebi ironinin zirvesine doniisiir (Savas, 2025, s. 202-288).

Kusursuz cinayet planinin tamami bir paradoks iizerine kuruludur. Tek gozlii Kereste
Miidiird, isledigi gercek suclardan dolay1 degil, suc islemeye yatkinhigin genetik olmasi sebebiyle
potansiyel suglu oldugu icin kurban olarak secilir (Savas, 2025, s. 250). Kurbanin tek gozlii ol-
masi tesadiifi bir ayrinti degildir. Edgar Allan Poe'nun "Bosbogaz Yiirek" oykiisiinde anlatici,
yash adami ne bir husumet ne de cikar yiiziinden 6ldiirtir; katlanamadigi sey, adamin goziidiir
(Poe, 20009, s. 145-149). Cinayetin gerekcesi boylece bir organa indirgenir. Tiirk anlat1 gelenegin-
de ise tek g6z dogrudan Tepegoz'ti cagristirir: Tepegoz, alninin ortasinda tek gozii olan, insan so-
yundan sayilmayan yaratiktir (Yurtseven, 2025, s. 516-517). Her iki 6rnekte de eksik ya da fazla
bir organ, bedenin tamamlanmamighigi, kétiiltigtin/kotiiciilligiin isareti sayilir ve 6ldiirmeyi mes-
rulastiran bir gerekceye doniisiir. Kotiiliik yapilmis bir eylem degil, bedende okunan bir kusurdur.
Adnan bunun bir absirtlitk oldugunu agikga soyler ve sucun islenmesine birkag kez karsi cikar.
Ayhan Isik ise potansiyel bir su¢luyu 6ldiirmenin toplumu korumak anlamina geldigini soyleye-
rek bunu ironik bir sekilde mesrulastirir. Romanin ilerleyen béliimlerinde Kereste Miidiirii'niin
kurban olarak secilmesindeki gercek ancak yine abstirt bir diger sebep aciklanir: Ayhan Isik ile
Deli Miiberra'min isledigi gtinahin tohumu olan bu ¢ocuk bir hilkat garibesi, bir ucube olup ac1
dolu yagsami bizzat babasi tarafindan sonlandirilmalidir (Savas, 2025, s. 311).

Hayalet kiz Suna ile 6liim ve yasam gibi ciddi konular {izerine yapilan sohbetlerde bile her
sey tepetaklak edilir ve ironik diigiincelerle harmanlanir. Suna 6liimiin ne oldugunu agiklamaya
calisirken, bunun kelimelerle ifade edilemeyecegini ancak yagsanarak tecriibe edilebilecegini soy-
ler (Savas, 2025, s. 203). Yazar, yan karakterler diizeyinde bile stereotipleri yikar. Ornegin apart-
man yoneticisi olan seksen yasindaki adama herkes "Kotii Bakkal" der hatta kapisindaki zilde de
bu isim yazmaktadir (Savas, 2025, s. 13). Bu lakabin kétii bir karakteri (huyu) isaret etmesi gere-
kirken iglenmesi planlanan cinayette Kotii Bakkal'in bir rolii yoktur. Hatta "bu romanda pek fazla
cirit atmiyordu[r]" (Savas, 2025, s. 197). Romandaki ironi, metni klasik ve ciddi bir dedektiflik
ya da felsefi hikaye olarak algilamaya y&nelik her tiirlii girisimi bertaraf eder. Ugiincii simf, vasa-
tin bile altinda olarak bahsedilen (Savas, 2025, s. 93) bir yazar, kendini Dostoyevski karakteri
Raskolnikov ile 6zdeglestirir, yazmay1 planladig1 gozleme ve gerceklige dayanacak romamn ise
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aynadaki bir hayaletle istisare edilerek kurulur ve 6liim gercek anlamda bir uyamigin/farkindaligin
bir yolu héline gelir.

3. Ustkurmaca ve Oyun

Tiirkcede "metakurmaca", "iist-anlat1" gibi cesitli isimlerle anilan tistkurmaca temelde roman
sanatinin kendi yaratim siirecini, kuramsal sorunlarini ve gerceklikle kurdugu iliskiyi bizzat ken-
di kurgusu icinde tartismaya agmasidir. Kurmacanin dogasini yine bir kurmaca tizerinden sorgu-
layan bu cok katmanli yapiyi, yalnizca kurgusal simirlarin esnetildigi basit bir anlatim teknigi
veya bicimsel bir oyun olarak gérmemek gerekir. Gergekte iistkurmaca, yazarin edebi metnin an-
lam simirlarim genigletmek ve yeni kesif alanlari bulmak amaciyla bagvurdugu; kurgusal yapilart
bilingli bir sekilde yonlendirdigi bu oyunbazlik iizerinden yepyeni anlamlar iireten son derece de-
rinlikli, 6zgiin ve elestirel bir paradigmadir (Nakiboglu, 2021, s. 1621-1622). Bununla birlikte
"istkurmaca hem kurmacanin kendisini ele alir (kurmaca hakkinda bir kurmaca) hem de klasik
anlamdaki kurmacanin cercevesini kirarak gercek-kurmaca arasindaki sinirlari yikar yani kurma-
canin Otesine gecmis olur." (Bolat, 2021, s. 67)

Postmodernist metinlerin tist dil yaratiminda ironiyle birlikte en sik bagvurdugu temel unsur-
lardan biri olan oyun kavrami, mutlak hakikatin reddedildigi bir zeminde geriye kalan tek gecerli
ifade, varolus ve dil bicimidir. insanin estetik 6zgiirliigiinii temsil eden bu yap, yerlesik dil me-
kanizmalarina karsi beklenmedik karsi-hareketler iireterek modernizmin kati nesnelligini yikar.
Klasik eserlerde daginik bir bicimde yer alan oyun, postmodernist diisiincede hem gercek olan
hem de olmayan paradoksal dogasi sayesinde modern gerceklik kurgusuna sizmak ve onu sars-
mak icin kullanilan stratejik ve dolayl bir araca doniisiir. Sanatta seckinciligi reddedip pragmatik
ve eglendirici unsurlar1 kucaklayan bu anlayis, yazar ile okur arasindaki hiyerarsik sinirlan eritir,
metni bilmecemsi bir kurguyla donatarak okuru pasif bir alic1 olmaktan ¢ikarir ve metnin birakti-
g1 bosluklar1 muhayyilesiyle doldurarak metni ddeta yeniden yazan aktif bir tiretici konumuna
yiikseltir. Ayn1 zamanda tiyatral sahnelerin montaj ve pastis gibi tekniklerle metne dahil edilme-
siyle gecmisin oyun kiiltiirii glincellenir. Boylece okuyucu, modernizmin dayattig1 salt gerceklik
simiilasyonundan kurtarilarak metnin siirekli ¢ogaldig1, 6zgiir, esnek ve etkilesimli bir oyun ala-
nina ¢ekilir (Emre, 2022, s. 105-109).

Teorik olarak postmodernist metin gercekligi yansitma ¢abasi giitmez; kurmaca ile gerceklik
arasindaki sinirlarin bulaniklastigl bir diizlemde, anlatiy1 bilingli olarak yazar ile okur arasinda
bir oyuna dontstiiriir. Yazar bir kurmaca yarattiginin bilincindedir ve ¢cogu zaman kitabin yazilma
siirecini ifsa etmektedir. Bu baglamda Baykuslar Geceleyin Oter de temelde bir romanin yazilma-
sin1 konu edinen bir romandir. Burada yazar, roman kurgusunun icindeki bir yazar/kahramandir
ve ana karakterle (aym zamanda anlatici) birlikte olay orgiistinii yavas yavas planlar. Bir yazar
olarak Ayhan Isik'in romani nasil yazdigina dair teknik bilgiler de verilir: "Dogrudan dogruya bil-
gisayarda yaziyorum. Miisvedde kullanmiyorum. Karalama yapmiyorum. Times New Roman
yazi karakterini tercih ediyorum." (Savas, 2025, s. 191) Baz1 béliimlerde, s6z konusu eylemi 6n-
ceki boltimlerde tartistiklarina dair somut gondermelerin bulunmasi, karakterlerin gelecekteki ro-
manin yapisini ve bolim (fasil) sayilarini tartismasi (Savas, 2025, s. 216-217) da klasik bir {ist-
kurmaca teknigidir. Yazar, metnin kurulma diizenegini kasith olarak acikta birakir, okura kendi
kitabinin/romaninin yazim stirecini de gosterir. Bu durum gerceklik yanilsamasim yikar. Metin,
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okurun gozii 6niinde kendini yazar, var eder ve okuru da romanin bir tiir suc ortagi veya ortak ya-
zar1 konumuna getirir.

"Birinci Fasil" sona erdikten sonra "Birinci Fasila Ek" bagligiyla ana karakter Tatar Adnan'a
ait bir béliimiin gelmesi (Savas, 2025, s. 232-240) ve bu béliimde Adnan'in yazar Ayhan Isik'la
sohbet ederek yazarin romanda kullandig1 tiim postmodernist teknikleri tartismasi ve romanin za-
yif noktalarim elestirmesi de kayda degerdir. Ornegin, Adnan, karakterler arasinda hicbir fark
yokmus gibi hepsinin ayni tonda konustugu asir1 diizgiin ve yapay dili elestirir. Bunun gercekgi
olmadigini, gercek hayatta bir sosyolog ve arastirma gorevlisi olan Tatar Adnan ile heniiz tiniver-
siteye girmemis on sekiz yasindaki sozliisti Fiisun arasindaki konugsma seviyesi farkinin olmasi
gerektigini vurgular (Savas, 2025, s. 233). Ayhan Isik, Tatar Adnan' "ikinci Fasil"in ilkinden ta-
mamen farkli olacag1 konusunda temin eder ve anlatinin odak noktas: degistigi icin ikinci fasil
gercekten de ilk fasildan farkh bir dile biiriiniir. "Birinci Fasil"da birinci tekil sahis anlatic1 var-
ken, "fkinci Fasil"da iigiincii tekil sahis anlaticiya gecilir ancak burada da bir oyun/kaos ortaya
cikar. Anlatic1 Tanrisal/ilahi bakis agisiyla olaylar anlatirken ilging bir sekilde Ayhan Isik'in yine
birinci tekil sahis agzindan kendisiyle ilgili olaylari anlatmasina izin verilir (Savas, 2025, s.
301-311). Birinci tekil sahis anlaticidan tigiincii tekil sahis her seyi bilen anlaticiya gecisin yarat-
t1g1 anlaticinin belirsizligi durumu bilingli bir tercihtir: Anlatic1 kendini hicbir yerde agikca tant-
madig1 icin okur, yazar ile karakter arasindaki sinirin nerede ¢izilecegine kendisi karar vermek
zorunda kalir. Roman icinde diger romanin yazilma/kurulma/olusturulma stirecinin oldukga tutar-
L1 bir sekilde ilerledigini de belirtmek gerekir. Anlat1 2014 yilinin temmuz ayinda Adnan'in, diger
ana karakterlerin yasadig1 Sebboy Sokagi’na taginmasiyla baglar; burada bir yazar oldugunu ve
bir deneysel roman yazmay1 planladigini séyleyen Ayhan Isik ile tanisir. Bu roman, yazarin geng
karis1 (Menekse) ve onun kiiciik kiz kardesinin (Papatya) hikayesini anlatan on yedi sayfalik bir
oykii (Savas, 2025, s. 58-92) ile baglamaktadir. Ayhan Isik, bunu ana karaktere okutarak ona yeni
romani birlikte kurgulayacaklari/yazacaklar fikrini yavas yavas asilar. Baglangicta romanin adi
Koridordaki Ayna (Savas, 2025, s. 57) olarak disiiniiliir daha sonra Karanlik Bir Oyun (Savas,
2025, s. 166) olarak degistirilir ancak dis/list romanin sonunda ig¢/alt romanin nihai adinin
Baykuslar Geceleyin Oter (Savas, 2025, s. 512) oldugu bilgisi verilir. Tiirk edebiyati kanonunda
Ayhan Isik'in olay orgiisti boyunca uydurdugu (Koridordaki Ayna ve Karanlik Bir Oyun gibi)
bagliklara sahip bilinen romanlar olmamasina ragmen, Koridordaki Ayna bashginin diinyalar ara-
sindaki s (gercek ile metafizik) ve metnin kendi iizerine diisiinmesini sembolize ettigi varsa-
yilabilir ¢iinkii metin, yazarin aynasidir. Ustelik Suna Apartmani'min besinci katindaki dairenin
koridorunda bulunan ve romana adin1 veren ayna, hayalet kizin goriilebilecegi ayna olmasi itiba-
riyla romani biiyiilii gercekcilige yaklastiran bir unsur olarak da 6ne cikar. Karanlik Bir Oyun
baslig1 ise cinayetin yazar tarafindan kurgulandig: ve uygulanmasinin sug ortagi ve romanin bas-
kahramani Tatar Adnan ile tartisildig estetik bir projeye doniistiigli postmodernist oyun kavra-
miyla da iliskilendirilebilir. Ayhan Isik, kurgu ile gercekligin i¢ ice gecmesini su sekilde dile geti-
rir:

Koridordaki Ayna romani gercek bir roman olacak ve bu romani ikimiz beraber
yazaca@z (...) Her roman bir kurgudur (...) Once kurguyu yapacagiz, zihnimizde
tasarladigimiz kurguyu daha sonrasinda tatbik edecegiz ve en nihayetinde tatbik
ettigimiz kurguyu kagida dokerek muhtesem bir roman kaleme almis olaca-
812" (Savas, 2025, s. 100-101).

396



Ferhatoglu, F., Kronina, O., Metin Savas’in Baykuslar Geceleyin Oter Romamnda Postmodernist Soylem

Burada, romanda anlatilacak olan cinayetin gercek hayatta da islenmesi gerektigini ve polisin
boyle bir cinayetin gercekte islendigini asla aklina getirmeyecegini, sirf daha 6nce kimsenin bunu
yapmamis olmasina dayanarak sdylemektedir. Roman boyunca Tatar Adnan'in da bu cinayetin
gercekligine pek inanmadig1 ve onun igin tiim bunlarin sadece "oyun icinde oyun" oldugu hissi
hakimdir. Yukaridaki alinti Tiirk edebiyatinda tistkurmacanin benzer o6rneklerinden biri olan
Pmar Kiir'iin Bir Cinayet Romani adl eserinde roman kahramam yazar Akin Erhan'in Oliimiin
Vazgegilmez Cekiciligi adiyla bir roman yazma amaciyla kisilerle goriismesini hatirlatmaktadir.
Gortstiigi kisiler bir yazarin yazacagi romana yardimci olacaklarim zannederler. Ancak Akin
Erhan polisiye/cinayet tiirtindeki bu roman1 hem yazmak hem de gercekten uygulamak niyetinde-
dir (Kiir, 2026). Baykuslar Geceleyin Oter'den farkli olarak yazarin gercek niyetini yani bir cina-
yet islenecegini yazardan bagkas: bilmemektedir. Yazar okura dogrudan seslenerek "doérdiincii
duvar1" ve gercekci anlat1 yanilsamasini kasith olarak yikar ve iistkurmacaya 6zgii tipik bir onto-
lojik kayma gerceklestirir. Bilindigi gibi dordiincii duvar "tiyatroda sahneyi izleyicilerden ayiran
ve oyuncular tarafindan izleyicinin orada olmadigin varsaydig1 gelenektir" (Giines, 2021, s. 65).
Sinemada dérdiincii duvar kameranin goriinmezligi veya siliklesmesinin ise edebiyattaki karsilig1
yazarin sesinin/elinin metinden ¢ekilmesi ve okur ile roman kisilerinin bas basa kalmasidir.
Bertolt Brecht, geleneksel tiyatro izleyicisini “(...) gozleri acik, ama gormek yerine bakiyorlar,
tipki duymaktan cok dinledikleri gibi. Transa girmis gibi gortiniiyorlar...!” (Gtiines, 2021, s. 73)
seklinde betimler. Bu séylem izleyici ve oyun arasindaki bu duygu birligini yikmak istemesinin
bir yansimasidir. Tiyatro ve sinemada dordiincii duvarin kirilmasi gibi postmodernist romanlar da
okurun karsisindakinin gercekligin belgesel bir kopyasi degil, yapay olarak kurgulanmis bir me-
tin, sozel bir simiilakr oldugunu unutmasina izin vermez. Baykuslar Geceleyin Oter romaninin
ikinci boltimiinde birkac kez bagvurulan ikinci tekil sahis anlatim teknigi okuru konforlu mesafe-
sinden mahrum birakarak zorla metnin alanina ceker ve onu pasif bir gézlemciden olaylarin sug
ortagina doniistiiriir. Bu teknik, dordiincti duvarin edebiyattaki karsiligini dogrudan hedef alir.
Yazarin sesinin metinden cekildigi geleneksel anlatida okur, olaylar1 gériinmez bir duvarin ardin-
dan izler, okur kendini karakterin yerine koyar. "Sen" diye seslenilen okur ise bu duvarin arkasin-
da kalamaz. Tipki Brecht'in transtan uyandirmak istedigi seyirci gibi, okudugu seyin bir kurmaca
oldugunu hatirlamak ve olup bitene kars1 bir tavir almak zorunda kalir.

4. Pastis ve Metinlerarasihk

Postmodernist edebiyatin en temel yapitaglarindan biri olan pastis, klasik ve modern metinle-
rin kendi iclerindeki tutarli, 6zerk {islup anlayisini yikarak yerine karmasik ve ¢ok sesli bir yap1
inga eden bir tekniktir (Hutcheon, 1988, s. 124-129). Diizen, mantik ve simetriyi reddederek fark-
11 diisiince, iislup ve karsithiklar gelisigiizel, kaotik bir "kirkyama" kolaji halinde bir araya geti-
ren pastis, metindeki hiyerarsik ve ihtisaslasmis soylemleri sifirlayarak "biiyiik/6nemli insan" ile
"siradan insan" ayrimini ortadan kaldirir. "Yazarin 6liimii" temasiyla da dogrudan ortiisen bu du-
rum, bireyin biyografisini ve yazarin niyetini analiz etme gelenegini tahrip ederek odak noktasini
metnin yapibozuma ugratilmasina kaydirir. Nitekim bir metnin sadece anlati tekniklerini kullan-
masl1 onu postmodernist yapmaz. Metin ancak pastis ve parodi araciligiyla icinden ciktig1 gele-
nekleri, diisiinceleri ve kuramlar sorunsallastirdiginda gercek anlamda postmodernist bir kimlik
kazanir. Pastisin metin biinyesinde hayat bulmasini saglayan en 6nemli dinamik ise "metinlerara-
silik"tir. Dolayisiyla siir, dini metinler, bilimsel makale, ansiklopedi maddesi gibi birbirinden ta-
mamen farkl tiirlerin ve seslerin bir romanda kullanilmasi, resmi séylemin tekdiize yapisim par-
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calayarak romana devrimci, diyaloga dayali ve ¢ogulcu bir cokseslilik kazandirir (Emre, 2022, s.
141-144). Metin, felsefe ve tarih gibi bilimlerin unsurlarim 6ziimser, onlar taklit eder veya onlar-
dan ddiing alir. Nitekim romanda Ayhan Isik ve Tatar Adnan, cinayet planlarini ve romanin ken-
disini mesrulastirmak amaciyla filozof, sosyolog ve yazarlarin eserlerinden siirekli olarak alinti-
lar yaparlar. Romanin gesitli sahnelerinde Adam Smith, Erich Fromm, Sgren Kierkegaard, Jean-
Paul Sartre, Emile Zola, Oscar Wilde, Ahmet Hamdi Tanpinar ve diger isimlere dogrudan gén-
dermeler mevcuttur. Cinayet, bu romanin kilit noktas1 ve temel eylemi oldugundan Dostoyevs-
ki'nin Sug¢ ve Ceza romaniyla metinlerarasi baglanti kurulmasi sasirtici degildir. Ayhan Isik'in ci-
nayeti planlarken elinde bir nacakla oturmas: ve Adnan'in ne yaptigini sormasina karsilik cinayeti
nacakla islemeyi tasarladigini (Savas, 2025, s. 248) soylemesi de semboliktir. Zira Su¢ ve Ceza'da
ana karakter tefeci kadini baltanin tersiyle 6ldiirmistiir. Ayhan Isik, edebiyat 6gretmenligi yaptig1
giinleri hatirlayip kiz 6grencilere sik sik "Sonya'nin yerinde olsaydimz ne yapardimiz?" (Savas,
2025, s. 332) diye sordugunu anlattiginda da yine Su¢ ve Ceza romanina metinleraras1 gonderim-
de bulunur. Alan yazininda Raskolnikov'un baltasi (Demir, 2025, s. 37-39), nesne-merkezli met-
nin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak incelenir. Su¢ ve Ceza'da balta sadece bir alet degildir,
ahlaktan kopusun fiziksel tezahiirii ve eski sug estetiginin yikimini simgelemektedir. Tipki
Baykuglar Geceleyin Oter romanimin bagkahramam gibi Raskolnikov da elinde baltayla oturup
s0z konusu sucgu planlayarak diisiincelere dalar. Ayhan Isik burada pastis teknigiyle kaderin yara-
ticist roliinii tistlenerek Raskolnikov'un bir parodisini sunar. Roman boyunca baglant1 kurulan tek
Dostoyevski eseri Su¢ ve Ceza degildir. Ayhan Isik'in 6ldiirmeyi planladig: kisinin aslinda kendi
0z oglu oldugu gercegi ortaya ¢iktiginda, Karamazov Kardesler ile de bir paralellik kurulur.
Ayhan Isik gencliginde, yirmi yaslarindayken, Balikesir'de edebiyat 6gretmenligi yaptig1 donem-
de zihinsel engelli bir kadinla cinsel iligkiye girdiginin hikayesini anlatir ve soyle ifade eder: "Bu
hikayeyi Karamazov Kardesler’den yiiriitmiis degilim. Gergek bir hikdyedir. Benim hikayem-
dir" (Savas, 2025, s. 302). Diger taraftan Adnan'a, 6ldiiriilmesi planlanan kisi hakkinda daha faz-
la bilgi edinme gorevi verdiginde kim oldugunu, ne is yaptigini, adini, cinsel diirtiilerinin nasil
oldugunu, Oedipus kompleksine sahip olup olmadigim 6grenmesi icin ona kesin bir vazife tanim-
ladiginda, Oedipus kompleksi ile Karamazov ailesinin hikayesi ve eserdeki tecaviiz vakalarinin
birlesmesiyle planlanan cinayetin yazarin tam olarak planladig1 gibi gitmeyecegi fikri de dogar.
Kral Oidipus’ta ve Karamazov Kardegler'de eylemin yonii bellidir: Ogul, babay1 6ldiirecektir.
Baykuslar Geceleyin Oter'de ise ok tersine déner, baba oglunu 6ldiiriir ve cinayet Ayhan Isik'in
kurdugu plana harfiyen uygun ilerler. Postmodernizmin merkezinde stirekli ve derin bir ontolojik
siiphe bulunmaktadir ve metin, karakterlerin amaclarini, yasananlarin gercekligini ve bizzat haki-
kati bilme olasiligini stirekli sorgulamaktadir. Diger bir deyisle postmodernizm, bizi dogru oldu-
guna inandigimiz seylerden siiphe etmeye zorlayan bir felsefedir. Dostoyevski'nin Sug ve Ceza
romanindaki Raskolnikov'un eylemlerinin aksine (ki orada kahraman ytice bir ama¢ ugruna bo-
yun egmek ile sug isleme hakki arasindaki secimde cektigi azaplarin 6ziinii yansitacak sekilde sii-
rekli "Titreyen bir yaratik miydim, yoksa haklar1 olan biri mi?" diye diisiiniir) (Dostoyevski,
2012, s. 523), Ayhan Isik, kendi cinayet izleklerini asla sorgulamaz. Onun eylemleri ve sdylemle-
ri daha ¢ok Gogol'iin roman kahramani Taras Bulba'ya yakindir. Ruh hali, "Seni diinyaya ben ge-
tirdim, simdi de ben &ldiirecegim!" (Gogol, 2017, s. 144) diyen Gogol'iin baskahramanmnin ruh
halini andirir ki bu da arketipsel olarak baba-ogul catismasiyla, tistkurmaca baglaminda ise ya-
zar-kahraman catismasiyla ortiistir. Ana karakter Ayhan Isik, kendi 6z oglunu 6ldiirdiigiinde, og-
luna hayat1 kendisi verdigi i¢in onun canini alma hakkina da sahip oldugunu séyler ve bu durum
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Taras Bulba romaninda ana karakterin yukarida alintiladigimiz deyisini akillara getirir. Ayhan
Isik kendi oglunu 6ldiirmeyi isledigi giinahin zorunlu bir sonucu olarak goriir: "Oglumu 6ldiirme-
ye yazgiliyim (...) ve hilkat garibesi oglumun hayatim1 ancak yine ben nihayete erdirebilirim
(Savas, 2025, s. 311). Yazar, tipki Taras Bulba gibi, yarattig1 eserin hayat1 tizerinde hem edebi-
yatta hem de gercekte, ilahi bir s6z hakki iddia eder ki bu da "yazarin 6liimii" kavramini abstirt
bir boyuta tagimaktadir.

5. Biiyiilii Gergekcilik ve Kolektif Su¢luluk

Biiyiilii gercekgilik, hayatin akil sir ermez, gizemli ve dogaiistii yonlerini temsil eden "biiyi"
kavramu ile giindelik, siradan ve mantikli olan1 yansitan "gercekgilik" kavramlarinin bir sentezi-
dir. Bu akim, fantastik unsurlarin bilinen gercekligin dokusu icinden tamamen organik bir bigim-
de filizlenmesini saglayarak mantik sinirlarimi asan ancak siradan hayatla kopmaz baglari olan
sira dis1 bir gerceklik boyutu insa eder. Dogaiistii olaylar1 olaganlastiran bu yapisiyla postmoder-
nizmin merkezinde konumlanan biiytilii gercekcilik aynm1 zamanda zit diinyalar1 ve farkh goriisleri
birlestiren ontolojik ve politik bir boyut da kazanir. Hem salt akilciliga hem de kurmaca gercekei-
lige dogrudan meydan okuyan bu yapi, fantastik ve realist edebiyatla derin bir iligki i¢inde olma-
sina ragmen, her iki tiiriin kaliplarini ve siirlarini yikarak ne tamamen gercekci ne de biitiiniiyle
fantastik sayilabilen kendine has, melez bir edebi evren yaratir (Tanritanir ve Caligkan, 2017, s.
304). Mistik unsurlarin burada normal hayatla es zamanlh gerceklesmemesinden dolayi, bu roma-
n1 tam anlamiyla biiyiilii gercekciligin bir tezahtirii olarak tanimlamak cok iddiali olur. Bu nokta-
da Adnan'in yasadigi apartmana adi verilen hayalet kiz Sunanin hikayesine odaklanmak gerekir.
Suna terastan diiserek 6len on yedi yasindaki genc bir kizdur. flk béliimlerden itibaren ana karak-
terin kiraladig1 dairede Suna'min aynasinin bulundugunu, Suna'nin bu aynada periyodik olarak si-
yah-beyaz bir 1s1kta, gozle goriiliir, somut bir formda belirdigi ve onun ortaya ¢ikisinin onu goren
kisi iizerinde fiziksel bir etki yarattif1 anlatilmaktadir. Gérenlerin burnu kanamaya baglar, baslar
déner ve mideleri bulanir. Olmiis bir kisinin bu sekilde ortaya ¢ikmasi her ne kadar biiyiilii ger-
cekeilige atfedilebilse de diger yandan Adnan ve onun sozliisii Fiisun disindaki tiim karakterlerin
korkarak ertesi giin hemen taginmalar biiyiilii gercekcilik kavramiyla celisir. Zira biiytili gercek-
cilik akiminda dogaiistii giiclerin gercek hayatta bu sekilde belirmesi olaganiistiiliikten ziyade si-
radan ve normal olarak algilanir. Giindelik hayatin icerisinde bir anda fantastik unsurlar ortaya ¢1-
kar, olay orgiisiine bir gizem katilir (Tanritanir ve Caligkan, 2017, s. 305). Yalmiz aynadaki Suna
siliietinin tizerinde yara veya kan gibi hicbir kusur gértinmez. Bu durum, aynanin éliimiin ve be-
densel yikimin yasalarina tabi olmadigini gosterir: Terastan diisen geng kizin bedeni gercek diin-
yada yaralanmis olsa da aynadaki siliietinde bu yaralarin higbir izi yoktur. Kiiciik Papatya'nin bir
cin tarafindan kacirilip havalandirma borularina gotiiriilmesi, orada uyuyakalmasi ve daha sonra
Adnan tarafindan bulunmasi (Savas, 2025, s. 373) ile aligveris merkezindeki cinler sahnesi de
dikkat cekicidir (Savas, 2025, s. 257). Yine de cinlerle ilgili tiim bu hikaye, karakterler tarafindan
ikircikli bir sekilde algilanir. Bu durum onlarda alisveris merkezindeki cinlerin varligim1 dogrula-
ma veya cliritme yoniinde samimi bir ilgi ve istek uyandirirken, aym zamanda Tatar Adnan'in
annesi telefonda oglunu cinlerle karsilasmanin tehlikeli sonuglar1 konusunda uyarir ve ondan o
mekandan miimkiin oldugunca uzak durmasim ister. Biiyiilii gercekcilikle baglantis1 bu aligverig
merkezinde cinlerin bulundugunun normallestirilmesi ile yagsanir. AVM'de calisan bir tezgahtar
kiz, annesinin cin, babasinin ise insan oldugunu ve cinlerden biriyle ask yasadigini iddia eder
(Savas, 2025, s. 373). Bu konu iizerine Kirmiz1 Pazartesi adli bir televizyon programi bile cekilir.
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TV programinin adi dogrudan dogruya Gabriel Garcia Marquez'in ayni adli romanina yapilan bir
gondermedir ve roman boyunca okuru ve roman kisilerinin pesini birakmayan "cinayet" baglanti-
s1 bir kez daha pekistirilir. Marquez'in Kirmizi Pazartesi (2019) adli romaninda kasabada yasa-
yanlarin dahil oldugu ortak sucluluk temasi islenir. Romandaki bir programa bu ismin verilmesi,
tipki1 Marquez'in eserinde oldugu gibi sucluluk duygusunu absiirtliik boyutuna tagimaktadir.
Marquez'in romaninin ana temasi cinayetten ziyade, pek ¢ok konusmaya yol acan ancak her se-
yin pasif bir gozlem tizerine kuruldugu sugun islenmesini hi¢bir sekilde engellemeyen dedikodu-
dur (Tanrtanir ve Caliskan, 2017, s. 308-310). Kisilerin edilgenligi ve ¢nceden bilindigi halde
sucun engellenememesi yoniiyle Baykuslar Geceleyin Oter romam Kirmizi Pazartesi romaniyla
ortiisiir. 1ki romanda da hazirlanan cinayet tartisilir ve islenecegi bilinir ancak romanin kendisi
bir suc ortagina doniiserek bunun gerceklesmesine izin verilir. Postmodernist dedektif romaninin
(bu roman 6rneginde anti-dedektif tiiriintin) kilit noktasi, bir sirr1 agiga ¢ikarmak ugruna tirman-
dirilan gerilim dolu bir atmosferin olmamasidir. Cinayetin kendisi bir sir degildir ve ortada aslin-
da bir sir da yoktur. Burada her sey ironi ve soyut felsefi sohbetlerle kasitli olarak yikilir. Sucun
kendisi ikincil hale gelir, asil olan metinsel oyun ve durumun absiirtliigiidiir. Sonug olarak
Suna'nin hayaleti {izerinden romanin biiyiilii gercekcilik ile olan bagina dair tartismanmin odak
noktasinda ayna vardir. Aynanin biiytilii bir nesneden cok yasayanlarin diinyasi ile 6liilerin diin-
yas1 arasindaki bagi isaret eden bir sembol oldugu soylenebilir. Suna'nin hayaleti hi¢ yaslanmaz.
Suna uyudugunu, belirli araliklarla uyandigini ve ancak o zaman bu diinyada goriinebildigini
soyler. Oliim onun igin bir son degil, farkli bir formda siiren bir varolustur. Goriildiigii gibi ro-
mandaki dogaiistii unsurlar ne tam anlamiyla biiyiilii gercekgilige ne de gercekgci anlatiya yerlesir.
Kirmizi Pazartesi gondermesiyle kurulan kolektif sucluluk temasi gibi bu unsurlar da okuru kesin
bir yoruma ulastirmaz; onu gercek ile kurmaca arasindaki esikte birakir.

Sonug

Bu calismada Metin Savas'in Baykuslar Geceleyin Oter romam sadece bir kurgu olarak degil,
cagdas Tiirk edebiyatinda dil, kurmaca ve gerceklik arasindaki siirlarin kasithi olarak yikildigi
bir oyun alani olarak ele alinmistir. Savas, romanini postmodernist unsurlarla insa etmekle birlik-
te olay orgtisii icerisinde bu unsurlar1 metnin tartisma nesneleri haline de getirir. Diger bir deyisle
yazar Metin Savas, romanini postmodernist anlatim teknikleriyle kurarken romanin kahramanlari
yazar Ayhan Isik ile Tatar Adnan yazdiklari romanin postmodernist 6zellikleri tasiyip tagimadigi-
n1 sorgularlar (Savas, 2025, s. 191). Romanda kurgulanan, gercekte islenen ve en nihayetinde ka-
g1da dokiilen cinayet, aslinda trajik ya da ahlaki bir mesele olmaktan ¢ok, edebi bir deney olarak
karsimiza cikar. Haliyle bu metinde yazma eylemi ile sug isleme eylemi tam anlamiyla ic ice ge-
cer. Ustkurmaca baglaminda roman, okurunu pasif bir izleyici olmaktan cikarip entelektiiel bir
suc ortagina dontistiiriir. Yazar ve karakterleri arasindaki ¢izgilerin siliklestigi bu anlatida, Ayhan
Isik ile Tatar Adnan'in kitabin adim veya boliimlerini tartismasi, metnin kendi iskeletini okurdan
saklama geregi duymadiginin gostergesidir. Ornegin, Adnan'in "Birinci Fasil"in dilini elestirme-
sinin ardindan "fkinci Fasil"da anlaticinin degismesi veya yazarin "dordiincii duvan" yikarak yer
yer okura ikinci tekil sahisla seslenmesi, okuru giivenli alanindan gekip alarak cinayetin tamig:
yapmaktadir. Romanin anlatimda dikkat ceken tekniklerden biri de klasik edebiyatla kurdugu
metinlerarasilik ve agir konularin trajik tarafim hafifletmek icin kullandig ironidir. Dostoyevski,
Gogol ve Marquez gibi yazarlarin eserleri bu romanda sadece ismen yer almaz. Pek ¢cok kurmaca
veya kurgu-disi metin yapibozuma ugratilarak, bazen tersine cevrilerek yeniden yazim yoluna gi-
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dilir. Ayhan Isik'in Kereste Memuru icin tasarladigi baltali cinayet plan1 Su¢ ve Ceza’daki Ras-
kolnikov'u akla getirir, agik¢a bu romanin kahramanlari ve eylemlerinden bahsedilir ancak Ayhan
Isik'ta Raskolnikov'da goriilen varolussal azaptan eser yoktur. Ayhan Isik, dldiirme eylemini hic-
bir zaman sorgulamaz. Keza klasik metinlerdeki "babasini ¢ldiiren ogul" motifi burada tersine
donerek, Taras Bulba'y1 andirir sekilde, evladina hayat verdigi i¢in onun canini alma hakkini da
kendinde goren bir babaya evrilir. Kirmizi Pazartesi ile kurulan bag ise cinayeti bilip de susan
Adnan {tizerinden, sucun sadece isleyene degil, seyirci kalana da ait oldugunu diisiindiirtir. Daha
once dort adet yiiz sayfanin altinda kisa roman yayimlayan ancak etkili, popiiler, taninmis bir ya-
zar olmaktan ¢ok uzak oldugu icin kendine "iigtincii sinif yazar" diyen birinin hayatinin en biiyiik
romanini yazmak icin -kurbanin igledigi bir suctan degil de salt "suclu genler" tasidigindan dola-
y1- bir cinayet planlamasi, klasik ahlak anlayisini ters yiiz eder ve kurmaca eseri bir oyun manti-
gna/yapisia teslim eder. Baykuslar Geceleyin Oter, yazarn kendi kahramanlan iizerinde tanri-
sal bir hak iddia ettigi, varolugsal boglugun ancak kelimelerle ve yanilsamalarla oynanan acima-
s1z bir oyunla asilabilecegini savunan felsefi ve edebi bir labirenttir. Ustkurmaca, metinlerarasi-
lik, pastis ve ironiyi bir cinayet kurgusu etrafinda birlestiren eser, Tiirk edebiyatindaki postmo-
dernist yonelimlere iyi bir 6rnektir.

Extended Abstract

This study examines Metin Savas’s Baykuslar Geceleyin Oter (Owls Hoot at Night), the first
volume of the Istanbul Carnival Trilogy, as an example of the aesthetic and ontological trans-
formations associated with postmodernism in contemporary Turkish literature. Rather than
presenting reality as a stable and coherent structure, the novel constructs a multilayered textual
world in which the boundaries between reality and fiction, author and character, and reader and
text are repeatedly disrupted. Through its fragmented structure, metafiction, intertextual refer-
ences, irony, symbolism, and elements of magical realism, the novel transforms the act of
storytelling itself into a field of play. This study aims to demonstrate how these techniques con-
tribute to the novel’s postmodern structure and how they reshape conventional understandings of
reality, authorship, crime, and literary representation. The study adopts a qualitative textual ana-
lysis based on close reading of the novel. The analysis focuses on five interconnected dimensions
of the text: symbolism, irony and the paradoxes of crime, metafiction and play, intertextuality
and pastiche, and magical realism and collective guilt. These dimensions are examined in relation
to the novel’s narrative structure and its engagement with literary, philosophical, religious, and
popular-cultural references. Particular attention is paid to the ways in which the novel appropri-
ates established literary forms and conventions only to disrupt or transform them. The analysis
demonstrates that symbolism plays a significant role in organizing the novel’s otherwise frag-
mented and chaotic structure. The owl, which gives the novel its title, functions simultaneously
as a symbol of wisdom, vigilance, death, and dark forces. The number three also acquires a struc-
tural and symbolic significance throughout the novel. It appears in the temporal organization of
encounters with the supernatural, Ayhan Isik’s self-definition as a “third-rate writer,” the central
character triangle, and the novel’s position as the first volume of a planned trilogy. Thus, numero-
logical repetition paradoxically provides a form of order within the novel’s postmodern frag-
mentation. Irony constitutes another major instrument of deconstruction. Murder, death, sin, au-
thorship, and literary greatness are repeatedly stripped of their conventional seriousness and
transformed into objects of absurdity and play. Ayhan Isik’s claim to be a “third-rate writer” who
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intends to create a masterpiece through an actual murder exemplifies this ironic strategy. The
murder itself is constructed around a paradox: the victim is selected not because of a crime he has
committed but because he is believed to possess the potential to commit one in the future. In this
way, the novel simultaneously engages with and parodies traditional representations of crime,
morality, and criminality. Metafiction constitutes perhaps the most distinctive dimension of the
novel. Baykuslar Geceleyin Oter is simultaneously a novel and a narrative about the writing of a
novel. Ayhan Isik, positioned as both character and writer within the fictional world, discusses
the development of the plot, the structure of future chapters, and the titles of the work with Tatar
Adnan. The novel therefore deliberately exposes its own narrative scaffolding instead of conceal-
ing it. By addressing the reader directly and repeatedly disrupting the fourth wall, it also trans-
forms the reader from a passive observer into an active participant in the construction of mean-
ing. The distinction between author, character, and reader consequently becomes unstable. Inter-
textuality and pastiche further reinforce this instability. The novel incorporates references to
Dostoevsky, Gogol, Adam Smith, Kierkegaard, Sartre, Zola, Tanpinar, and various elements of
popular culture. Its engagement with Crime and Punishment, The Brothers Karamazov, Taras
Bulba, and Chronicle of a Death Foretold does not merely establish literary parallels; these
works are appropriated, transformed, and sometimes reversed. In particular, the reversal of the
conventional father—son murder motif and the transformation of Raskolnikov’s axe into an ele-
ment of Ayhan Isik’s literary project demonstrate how pastiche enables the novel to simultan-
eously reproduce and undermine established literary patterns. Finally, the novel incorporates su-
pernatural elements associated with magical realism, particularly through Suna’s ghost, the mir-
ror, and the jinns encountered in the shopping center. However, these elements are not fully nor-
malized within everyday reality, since they provoke fear and rejection among most of the charac-
ters. The novel therefore occupies a liminal position between realism and the supernatural. Its
connection with Gabriel Garcia Marquez’s Chronicle of a Death Foretold is particularly signific-
ant because both works construct crime through collective knowledge, passivity, and complicity.
In Baykuslar Geceleyin Oter, the murder becomes less a mystery to be solved than a textual and
philosophical game in which the characters knowingly participate. In conclusion, Baykuslar
Geceleyin Oter can be read as a distinctly postmodern literary labyrinth in which conventional
boundaries between fiction and reality, author and character, seriousness and absurdity, and read-
er and text are systematically destabilized. Through symbolism, irony, metafiction, intertextual-
ity, pastiche, and supernatural elements, the novel rejects the search for a single stable truth and
instead constructs reality as an ongoing process of textual play. Its most striking achievement lies
in transforming the act of literary creation itself into an object of fiction: the author creates char-
acters, the characters question their author, and the reader is ultimately drawn into the same un-
stable network of creation, interpretation, and complicity.

Yapay Zeka Kullanim: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde yapay zeka tabanh herhangi bir ara¢ veya uygulama
kullamlmamigstir. Caligmanin tiim icerigi, yazar(lar) tarafindan bilimsel arastirma yontemleri ve akademik etik
ilkelere uygun sekilde tiretilmistir.

Use of Artificial Intelligence: No artificial intelligence-based tools or applications were used in this research
process. The entire content of this study was created by the author(s) in accordance with scientific research methods
and academic ethical principles.
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