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Ozet

Osmanli dénemi Istanbul’unda bulunan Miislim ve gayrimiislim mezar
taglar1 tizerinde kullanilan sembollerin bir kismi mevtanin tanitici 6zelliklerini
gbsteren diinyevi sembollerdir. Ikinci bir kismi ise daha ¢ok, mezar taslarinda
kullanilmas: gelenek haline gelmis dini, kiiltiirel sembollerden olusur ki bunlar
sahibinin degil, onun da i¢inde bulundugu toplumun duygu ve diisiince yapisini
ortaya koymaktadirlar. Bu tiirden semboller i¢inde basta aga¢ ve ¢icek motifleri,
meyveler ve bazi 6zel anlamlar ifade eden esyalar yayginlikla goriilmektedir. Bu
calismada Miislim ve gayrimiislim mezar taslarinda kullanilan ortak agag
motiflerinden servi ve defne, meyve motiflerinden ise nar ve {iziim incelenmis,
esyalar icin 151k veren, atesli nesnelerden kandil, lamba, mesale 6rnekleri ele
alinmstir.  Osmanli dénemi Istanbul’'unda yiizyillarca bir arada yasanus
toplumlarin hayal diinyalarinda sekillenen bu Grneklerin olusum asamalari
mitolojiden kutsal kitaplara, halk gelenek ve inaniglarindan edebiyata pek ¢ok
farkli alanda izlenmeye calisiimstir.

Anahtar kelimeler: Mezar taglari, sembol, aga¢ motifi, meyve motifi,
ates ve 151k nesneleri, Osmanli, Istanbul, Miisliiman, gayrimiislim.

Some of the Symbols Used on Cemeteries of Muslim and Non-Muslim
in Ottoman Istanbul

Abstract

Some of the symbols that were used on Muslim and non-Muslim
gravestones in Ottoman period Istanbul have always been the symbols depicting
the characteristics of the person who is the owner of the grave. Some other
symbols, mostly include the religious and cultural symbols that have been a
tradition and have revealed the feelings and the ideas of not only the grave
owner’s but also the society’s in which the owner lived. These symbols are; most
commonly tree motifs, flower motifs, fruit motifs and some other things that
have special meanings. In this research, among the motifs that belong to both
Muslim and non-Muslim gravestones, cypress and laurel as samples of tree
motifs, grape and pomegranate as samples of fruit, oil lamp, lamp, torch as
samples of lightening and burning objects have been studied. The forming steps
of these samples, which have been shaped in the imagination and creativity of
the societies that have lived together in Ottoman period Istanbul for hundred
years, have been unveiled in many ways varied through mythology to holy
books, folkloric customs and common beliefs to literature.

Key words: Gravestones, symbol, tree motif, fruit motif, fare and
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Yasamin siiphesiz en 6nemli gercegi olan 6liim, 6zellikle 18 ve 19.
yiizyillardaki sanayi devrimlerinden sonra hemen biitiin diinyada giinliik hayatin
olabildigince digina itilmeye, Otelenmeye, unutulmaya calisilmistir. Bilim ve
teknolojideki gelismeler, insanligin bu tutkusunu giderek daha fazla
giiclendirmistir. Bir yandan tip hastaliklarin iyilestirilmesine, yaslanmanin
geciktirilmesine ¢alisirken, 6te yandan yasami hizlandiran her tiirlii teknik aygit
da temelde insanliga daha fazla zaman kazandirmay: amaglar. Hayat1 kayit
altina alma, onu saklama arzusu her tirden gorsel isitsel teknolojinin
geligmesini saglar. Ancak biitiin bunlar yine de insani tatmin etmemis, sadece
Olimstizliik tutkusunun artmasina ve buna bagli olarak 6liim diisiincesinin agtig1
derin yaralar1 kapatmak adma onu diisiinmemeye (!) sevk eden yeni araglar
bulmaya ve hayatin tadim ¢ikarma adina siirekli olarak onu tiiketmeye
yonlendirmistir.

Geleneksel toplumlarda ise durum bunun aksinedir. Oliim hayatin yam
basinda diigiinilmis ve yok sayilmak yerine tiirli renk ve motiflerle siislenip
giizellestirilmistir. Bu diislincenin en somut bigimde gozlemlenebilecegi yerler
stiphesiz tarihl mezar taglaridir. Mezar taslar tizerinde olusturulan sembol dili,
modernitenin igini bosaltmakla basa ¢ikabilecegini sandig1 6liim diisiincesinin
karsisina, biisbiitiin baska ve capcanli bir 6liimle ¢ikar; adeta 6liimsiizliik demek
olan bir dliimle...

Farkli din ve kiiltiirlere sahip toplumlarin kendi tarihi benlikleri ve
hayal diinyalar1 dogrultusunda oliimii anlayis ve aktaris bicimleri bir araya
gelerek Osmanli mezar taslarinda egsiz bir resim arz etmektedir. Bu resim
ylizyillar siiren bir iletisim ve etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikmis bir anlatimin
resmidir ve ortak bir yazili ve gorsel kiiltiir dilinin en giizel gostergelerinden
biridir.

Son yillarda Osmanli mezar taglar1 iizerine yapilan ¢alismalar
yogunlasarak devam etmektedir. Ancak bunlar daha ¢ok Miisliman mezar
taglarima yogunlagsmis, farkli dinlere ait mezarliklari da kapsayan bir ¢aligma
yapilmamustir. Bu ¢alismada Osmanli dénemi Istanbul’unda bulunan Miislim ve
gayrimiislim mezar taslarinda yaygin olarak kullanilan ortak dini sembollerden
birkag¢ 6rnek tizerinde durulacak, bu sembollerin olusum asamalar1 mitolojiden
kutsal kitaplara, halk gelenek ve inaniglarindan edebiyata kadar pek ¢ok farkl
acidan incelenmeye calisilacaktir. Bu calisma kapsaminda Istanbul’daki Sisli
Ermeni ve Rum mezarligi, Haskdy Musevi mezarligi, Altunizade Ermeni
mezarlig1 ile Eyilip, Edirne Kapi mezarligi ve Vefa Camii haziresindeki
mezarliklar ele alinmistir.

Laj[ince Symbolom (Merrill, 1921, s. 433), Sumbolos, Symbolum; Fr:
Symbole; Ing. Symbol (Firth, 1973, s. 47), duyu organlariyla ifade edilemeyen
bir seyi belirten somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, misal, timsal ve alamet
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kargiliginda kullanilan, tabii bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya beliren
her tiirlii miisahhas sey yahut isarettir (TDK, 2005, s. 727). Sembol, belli bir
duygu, eylem veya tutumu gosteren bir unsur, bir deyim, bir sistem, bir nesne
veya bir ferttir. Sembol, bilinen bir sekil ile onun sembollestirdigi nesne
arasinda tabii ve itibari olmayan bir benzetmeye dayanan bir karsilama fikrini
gerekli kilar. Bir baska deyisle sembol, bir nesne veya ruhi bir unsur eklenen
hissedilebilir bir tasavvurdur (Kardas, 1980, s. 417). Bu tanimdan hareketle
mezar tasi sembolik olarak ii¢ sekilde incelenebilir. Oncelikle mezar tasi bash
basina bir semboldiir; ¢linkii her mezar tasi en azindan birinin 6lmiis oldugunu
ifade eder. Ikinci olarak mezar taslarmin sekilleri birer semboldiir; gemi ya da
yelken biciminde mezar taslar1 veya lahitler bu smifta ele almabilir. Ornegin
Miisliiman mezar taglarmin ortalama bir insan boyunda olmasi ve en iistte bir
baslik bulunmasi, bunun bir insan figiirii olabilecegini akla getirir. Uglincii
olarak ise taglarin iizerine islenmis bulunan oyma figiirlerin her biri birer
semboldiir. Osmanli mezar taslar1 lizerinde kullanilan bu sembollerin bir kismi
sahibinin meslegini, saraya yakinligini, bagli bulundugu tarikati, maddi
durumunu, medeni halini, ilgi alanlarini, kisacasi kisinin tanitici 6zelliklerini
gosteren diinyevi sembollerdir. Diger kismi ise daha ¢ok, mezar taglarinda
kullanilmasi gelenek haline gelmis dini, kiiltiirel sembollerden olusur ki bunlar
sahibinin degil, onun da i¢inde bulundugu toplumun duygu ve diisiince yapisini
ortaya koyarlar. Bu tiirden semboller i¢inde basta aga¢ ve cicek motifleri,
meyveler ve bazi 6zel anlamlar ifade eden esyalar yayginlikla goriilmektedir.

Servi ve Defne

Istanbul’da bulunan Miisliiman, Hristiyan ve Musevi mezar taslarinda
kullanilan en yaygin ortak aga¢ motifleri servi ve defnedir. Servi agaci, genelde
agacin ince uzun yapisini gosteren bir biitiin olarak iglenmis, bazen en u¢ kism
hafifce yana dogru egilmistir. Mezar taglarinda ¢ogu zaman tek bir servi ya da
ortadaki biraz yukarida olmak iizere ii¢ servi goriilebilecegi gibi (bk. Ek 1),
baska ¢icek motiflerinin de bulundugu bir kompozisyonda iki servi motifine de
rastlanmaktadir (bk. Ek 2). Defne ise ya tek bir yapragi ya yapraklarindan
yapilmis bir halka, ta¢ ya da iki defne dalindan olusan bir buket halinde taslara
islenmistir. Bu iki aga¢ hakkinda dikkati ¢eken ilk ortak &zellik, ikisinin de yaz
kis solmayan, yaprak dokmeyen agaclar olmalaridir. Bu 6zellik, iki agacin da
Olimsiizliigii simgelemesinde ve zaman zaman hayat agaci olarak
yorumlanmasinda etkili olmustur.

Servi agacinin dogal nitelikleri, servi motifinin sekillenmesindeki en
onemli etkenlerden biridir. Her seyden once servi diinyanin en uzun agag
tiirlerindendir. Tiirk mitolojisinde, Yakutlarin inanigina gére Kutup Yildizi’na
uzanan “Demirkazik”, Altay mitolojisinde iizerinde Tanri Bay Ulgen’in
oturdugu diisiiniilen aga¢ 6rneklerinde oldugu gibi goge uzanan agag; Tanr1’ya
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giden yol olarak disiiniilmektedir (Ergun, 2004, ss. 145-147). Bu acidan
bakildiginda o6limle Tanri’ya wulasma diigiincesinin servi agaciyla
iliskilendirilmesi ve cennete varmasi temenni edilen kiginin mezar tasina servi
agac1 motifinin iglenmesi anlasilir hale gelir. Servi agacinin bir baska dogal
niteligi ise kesildikten sonra asla ayni kokten yetigmemesidir. Bu durum
yasayanlar i¢cin Oliimiin kesinligini, diinyada yeniden dirilmenin miimkiin
olmadigini anlatir gibidir. Bunlarin yaninda agacin dik ve diizgiin bigimi
dogrulugun, diriistliigiin; riizgarda savrulmayan saglam yapisi ise sabrin
semboliidiir. Servi agacit uzun yillar boyu gelisirken koklerine yakin olan
yaprak ve dallar1 dokmekte, boylece agacin yesil kismi giderek yerden
yiikselmektedir. Tasavvufta servinin bu hali, diinyadan el “etek” g¢ekmeye
benzetilmektedir. Servi agaci, mezar taslarindaki bu sembolik kullaniminin
yaninda kendisine has giizel kokusundan dolay1 mezarliklarda tercih edilen en
onemli agag¢ tiirtidiir.

Yunan mitolojisinde de servi agacinin 6liimle iligkili bir anlam1 vardir.
Apollon’un sevgililerinden biri olan Kyparissos (agacin Latince ismi de bu
mitten gelmektedir; cupressus) giiniin birinde dalgmlikla Apollon’un ¢ok
sevdigi bir geyigi Oldiirir. Yaptigi bu hataya Oyle uziilir ki, kendini
oldiirmekten baska care bulamaz. Apollon da onu matem sembolii olmak iizere
bir servi agacina ¢evirir (Can, 1997, s. 61). Servi agacinin olusumunu agiklayan
bu mitte iglenen oliimle agaca doniisme motifi, Tiirk mitolojisi ve destanlarinda
gorillen agactan dogma-tiireme motifini hatirlatir. Ornegin Oguz Kagan
Destaninda Oguz Kagan’in karisinin ve Uygurlarin Mense efsanesinde de
Uygurlarin atasi olan bes prensin bir agacin kovugundan dogduklari anlatilir
(Ogel, 1989, ss. 30-31). Boylece dogum ve 6liimii varhiginda birlestiren bu agac
yine bu diinya ile 6te diinyanin arasinda bir gegit 6zelligi gosterir. Yunan
mitolojisindeki Kyparissos’un bir kadin olmasi, Tiirk destanlarinda da agaca
dogurganlik atfedilmesi, servi agacinin genelde disil bir varlik oldugunu
disiindiiriir. Miisliiman mezar taglarinda rastlanan servi agaci icinde servi
motifinin, dogumda O6len bir anne ve kiz ¢ocugunu sembolize etmesi de bu
agacinin disilliginin baska bir gostergesidir.

Tevrat’ta, Tanr ¢6lde yasayanlarin halini, onlarin kendisinin yardimina
ne kadar muhta¢ olduklarini anlattiktan sonra bu kullarin1 yalniz
birakmayacagini vaat eder. Ciplak tepeleri irmaklara, kurak topragi bir pinara
cevirecektir. COlii tiirli agaglara kavusturacak, bozkira servi agaclar
dikecektir.“Oyle ki, insanlar goriip bilsinler, hep birlikte diisiiniip anlasinlar ki,
biitiin bunlar1 Rabb’in elleri yapmis (...)” (Ysa, 41, s. 20). Rabb’in elleriyle
adeta ¢oOlde yaratilan cennette servi agacinin anilmasi dikkat ¢ekicidir. Yine
aynm boliimde sdyle der Tanri: "Liibnan'in gérkemi olan ¢am, kdknar ve servi
agagclari, tapinagimi siislemek icin hep birlikte sana taginacak. Ayak bastigim
yeri gorkemli kilacagim” (Ysa, 60, s. 13). Burada da servi gorkemiyle anilmakta
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ve Tanri’nin ululuguyla iliskilendirilmektedir. Yine Tevrat’ta Sur kentine ait
biiyiik ticaret gemisinin zenginligi ve ihtisam1 anlatilitken sdyle denir;
“Kiireklerini Basan meselerinden, Giiverteni Kibris kiyilarindan getirilen servi
agaclarindan yaptilar, fildisiyle siislediler.” (Hez, 27, s. 6). Boylece servi agaci
Tevrat’ta giizelligi, gorkemliligi, ihtisami ile anilmis olur (bk. Ek 3). Diger i¢
kutsal kitapta ise servi agacindan bahsedilmemistir. Bu durum servi agacinin
tagidigr sembolik anlamlarin dinl metinlerden ¢ok mitolojiden ve diger halk
anlatilarindan beslendigini gostermektedir.

Defne motifi ise Tiirk kiiltiirlinde pek fazla goriilmez. Bunun sebebi
defnenin daha ¢ok Akdeniz ve okyanus iklimi olan yerlerde yetismesi ve
Tiirklerin bu bitkiyle ge¢ donemlerde tanigmasidir. Bu baglamda motif
Hristiyan ve Musevi mezar taglarinda yaygin olarak kullanilmakla birlikte
Miisliiman mezar taslarina ancak 18. yiizyilda goriilmeye baslar (bk. Ek 4).

Mezar taglarinda kullanilan sekliyle defne motifinin olugsmasindaki en
o6nemli etken Yunan mitolojisidir. Irmak Tanris1 Peneus’un kizi, altin sarisi
saglar1 mis gibi kokan, gilizel narin viicudu ile goren herkesi biiyiileyen Daphne,
daglarda, ormanlarda tek basina dolagmayi, yabani hayvan avlamayi seven,
Ozgiirliigiine tutkun, inat¢1, gururlu ve tipki Artemis gibi evlenmemeye yemin
etmis bir su perisidir. Yakisikli ve yenilmez Apollon, giinesin, miizigin ve okun
Tanrisi, bir glin ormanda tek basina lirini ¢alarken goriir Daphne’yi... O an, ask
Tanris1 Eros, Apollon’un bir zamanlar kendisine ettigi kiistahlig1 hatirlayarak iki
ok atar hemen; ask okunu Apollon’a, nefret okunu Daphne’ye... Icinde
biiyliyen askla Daphne’nin pesinden gittikce Apollon, delice bir nefretle kagar
Daphne. Sonunda tam Apollon ona erisecekken, Daphne Toprak Ana Gaia’ya
yalvarir; “Beni Ort, beni sakla, beni koru”. Toprak Ana bu duaya cevap verir;
Daphne’nin giizel viicudunu bir agaca doniistiiriir, altin saris1 saglarim yaz kis
solmayan yapraklara... Apollon o giinden sonra kavusamadigi sevgilisinin
saclarmin essiz kokusunu tasiyan bu yapraklar ta¢ yaparak bir onur simgesi
olarak tasiyacaktir basinda (Can, 1997, s. 55). Ondan sonra diger Tanrilar,
kahramanlar, dlimler de bu taci benimseyecekler, olimpiyatlarin onciilii olan
Pitik yarislarda kazananin bagina yine defne yapraklarindan bir tag takilacaktir.
Bu tacin yagam ve 6liimle nasil iliskilendirildigini gosteren en 6nemli 6rnek ise
Incil’de karsimiza ¢ikar. Burada iman eden insanlarin diinyadaki durumu, bir
kosuya katilan yarigsmacilarin durumuna benzetilir. Ancak arada bir fark vardir;
“(...) Boyleleri bunu ciiriiylip gidecek bir defne taci kazanmak icin yaparlar.
Bizse hig ciiriimeyecek bir tag i¢in yapiyoruz” (1. Ko. 9, s. 25). Mezar taglarinda
kullanilan defne tact motifini, /ncil’deki bu ayetten hareketle kisinin iyi bir
hayat yasayip, dmiir boyu siiren bu yarigi basariyla tamamladig1 ve Sliimstizliik
tacin1 kazandig1 seklinde okuyabiliriz (bk. Ek 5).
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Nar ve Uziim

Osmanli dénemi Istanbul’unda Miislim ve gayrimiislim mezar
taglarinda kullanilan ortak sembollerden bir bolimiini de meyveler
olusturmaktadir. Tiirk siisleme sanatlarinda agirlikli olarak bitkilerin ve
ozellikle de meyvelerin kullanilmas1 genellikle islamiyet’teki tasvir yasagiyla
ilgili bir durumdur. Ancak mezar taslarinda goriilen meyve motifleri 17.
ylizyilldan sonra tasvir yasagini unutturacak kadar gercekei hale, adeta birer
natiirmort héaline gelir. Boylece Orta Asya kiiltiirlerinden bu yana kullanila-
gelen meyve motifleri ile gayrimiislim mezar taglarinda kullanilan meyve
motifleri arasindaki etkilesimin niteligi de anlasilir.

Mezar taslarinda neredeyse biitin meyveleri gérmek miimkiindiir.
Bunlar bazen bir meyve tabagi i¢cinde bir arada goriiliirken bazen de tek ve agik
bir bigimde taslara hakkedilmislerdir. Meyveler, tohumunu iginde saklamasi
nedeniyle, hemen biitiin kiiltiirlerde Oncelikle dogurganligin ve oliimsiizliigiin
semboliidiir. Mezar taglar1 iizerinde en sik rastlanan meyve motifleri nar ve
tizimdiir. Bu iki meyvenin de ¢ok ¢ekirdekli, yani ¢ok tohumlu olmasi dikkat
¢ekicidir.

Nar meyvesi Yunan mitolojisinde, Demeter’in kizi Kore’nin
(Persephone) kacirilmas: hikayesinde gecer. Hades, Kore’yi yer altindaki
iilkesine gotiirdiiglinde ona nar yedirir. Cilinkii oliiler iilkesinde bir sey yiyen bir
daha buradan ayrilamamaktadir. Kore de her ne kadar yilin {igte ikisini
annesiyle gecirebilecekse de, yine Hades’e donecektir (Can, 1997, s. 138). Bu
motifi, insan diinyada ne kadar vakit gecirirse gecirsin sonunda ait oldugu 6te
dleme donecektir seklinde yorumlamak gayet miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu
mitolojik hikaye biitiin kutsal kitaplarda benzer sekilde yer alan yasak meyve
motifini de akla getirmektedir. Ciinkii tipki Kore gibi cennette yasak meyveyi
yani elmay1 yiyen Adem de bu sebeple oliimlii olmustur. Baska bir deyisle,
sadece cennetten kovulmakla kalmamuis, bir siire oraya donmemeye mahkim
edilmistir. Mezar taslari {izerinde yer alan nar motifi insanligin bu degismez
yazgisinin bir anlatimidir.

Kore, gengligin, giizelligin ve baharin semboliidiir ve ¢ogu zaman bir
narla ifade edilir. Narin bu 6zel anlami Hristiyan kiiltiir ve edebiyatina
Olumstizliik ve yeniden dogus umudunun sembolii olarak uyarlanir. Yine
Hristiyanlarca bir meyvede yiizlerce tohumun bulunmasi “cokluktaki birlik”
diistincesiyle iligkilendirilir (Keister, 2004, s. 59).

Iran mitolojisinde Isfandiyar’m nar yedikten sonra yenilmez oldugu,
Budizm inancinda ise c¢ocuklar1 yiyen kotii Tanriga Hariti’nin nar yedikten
sonra bu “gereksiz” aligkanligindan kurtuldugu anlatilir (Arik, 2009, s. 586). Bu
iki ornekte yer alan manevi iyilestiricilik 6zelligi, narin ¢ok eski dénemlerden
beri sifahi maksatlarla kullanilmasiyla ilgilidir.
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Zerdustliikte nar, kutsal bir agactir. Atesgedelerde yani Zerdiist dini
baglilariin kutsadiklar atesi icinde koyup sakladiklar1 yerlerde birkag nar agaci
dikilir ve dallar1 kutsal torenlerde bersem olarak insanlarin ellerinde yer alirdi
(Yildirim, 2008, s. 285). Dikkat edilirse servi ve defne gibi nar da yaz kis yesil
kalan bir agactir ve oliimsiizliikle iliskisi yine bu yolla kurulur. Tanelerinin
sayica fazlahig1 ise zenginlikle iligkilendirilir. Anadolu’da ise yeni evlenen
ciftlere evlilik toreninden sonra “gok ¢ocuklar1 olmasi” dilegiyle, ¢ocugu
olmayan kadinlara tedavi amaciyla nar taneleri yedirilmektedir. Islami riiya
tabirleri i¢inde de narin bereket, dogurganlik (kadin) ve zenginlikle iliskisi
kurulur, narin nerede bulunduguna, rengine, tadina, rilyanin goriildiigii mevsime
gore bu kavramlar ayrintilandirilir. Bugiin Anadolu’nun pek ¢ok yerinde hala
yere nar tanesi dokmenin, diisiirmenin giinah olduguna inanilir.

Kur’an’da nar, En’am Suresi’nin iki ayetinde (99, 141) gecer; ilkinde
hurma, liziim ve zeytinle, ikincisinde ise yalniz hurma ve zeytinle birlikte anilir
ve bu meyvelerin “hem birbirine benzer, hem de benzemez” olduklari
vurgulanir. Bu durum “inananlar igin ibret’tir. Bu ayetlerde nar meyvesinin
yapica zenginligine ve kutsiyetine isaret edilir. Rahman suresinde cennetin
nimetleri arasinda hurma ve nar sayilir. Pek ¢ok hadiste de nar, cennet meyvesi
olarak zikredilir (bk. Ek 6). Tevrat’ta ise en ¢ok giysi ya da siitunlarin
stislemelerinde ag, ¢ingirak ya da zincirle birlikte kullanilan nar motiflerinden
bahsedilir; motiflerin kullanildig1 say1 ve renkler belirtilir (bk. Ek 7). Birkag
ayette ise nar, bereketin sembolii olarak kullanilir. /ncil’de nar meyvesine yer
verilmemekle birlikte, Hz. Meryem ve Isa tasvirlerinde nar kiyamet giiniinii ve
cennetteki sonsuz hayat1 simgelemek iizere siklikla kullanilir.

Hem Kuran’da hem Tevrat’ta nar ile birlikte anilan iiziim de mezar
taglarinda siklikla goriilen meyve motiflerinden biridir. Tipki nar gibi iiziim de
Kuran’da cennet meyvesi olarak, diinyada ise inananlar igin ibret verici
niteligiyle islenir. Uziim sarabin hammaddesi olarak da Kuran’da gecer. Nahl
Suresi’nde, liziimden hem sarhos edici bir igecek hem de giizel bir rnizik elde
edilmesi mucizesinden bahsedilir (Nahl, 67).

Uziim ve sarap arasindaki iliski iiziim motifinin en belirgin niteligini
olusturur. Elbette ilk olarak akla ¢ogu zaman elinde bir bugday basagi ve iiziim
asmastyla resmedilen sarap Tanrist Diyonisos’u ve onun adma diizenlenen
bolluk ve bereket torenlerini getirir. Hristiyan sembolizminde “iiziim ve {iziim
salkimi, dini seremonilerde icilen ve Isa’nin kaninin sembolii olan sarabi temsil
eder. Mezar taglarinda bazen iiziim salkimlarn bugday basaklariyla birlikte
kullanilir. Bu sarap ve ekmek ikilisi hem Hristiyan dini seremonisine agik bir
gondermedir” (Keister, 2004, s. 57) hem de Diyonisos torenlerinin belirgin
izlerini tasir. Hristiyanlikta {izlimiin 6nemli bir niteligi daha vardir; tizim
hasadin ilk meyvesi kabul edilir, bu sebeple Tanri’ya ait olduguna inanilir ve
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ona adanir. Tapmak rahipleri tarafindan bu amagla diizenlenen solenlere
Tevrat’ta da yer verilir (Ysa, 16, s. 10). Hristiyanligin dogusuyla birlikte bu
torenlere yeni bir anlam yiiklenir. Hz. Isa, Hz. Meryem’in ilk meyvesidir ve bu
sebeple Tanri’ya sunulur (Luka 2, ss. 25-30). Bu solen giiniimiizde halen
ozellikle Ermeniler, yani Osmanli Istanbul’undaki agirhikli Hristiyan niifusu
arasinda yaygindir. Boylece Hristiyan mezar taslarinda goriilen {iziim motifi Hz.
Isa’y1 sembolize eder ya da onunla iliskilidir.

Senocak, “Tiirk Halk Kiiltiirinde Mitolojik Baglamda Uziimiin Yeri”
adli makalesinde arkeolojik bulgulara gore iizlimiin ana vataninin Anadolu
oldugu bilgisine yer verdikten sonra, Hititlerden bu yana iiziimiin kutsanmadig1
hicbir uygarlik olmadigimi belirtir (Senocak, 2007, ss. 164-172). Tasavvufta
sarap olgunluk, erdem ve kamil insanin semboliidiir. Mevlana’nin dilinde koruk,
liziim ve sarap, bilmek, bulmak ve olmak anlamlarini karsilar. Uziim nasil
ayaklar altinda ezilerek saraba doniisiiyorsa, kamil insan da benligini 0yle hice
sayarak ruhsal gelisimini tamamlayacaktir. Yoklukta varligi gérmek iiziimde
sarabt gormek gibidir (Akpinar, 2005, ss. 154-155). Elbette sarabin agk
sarhosluguyla da acik bir iliskisi vardir, bunun sonucunda tasavvufun
etkisindeki divan siiri “lizim suyu”, “lizimiin kiz1” gibi mazmunlar yer alir.
Tiirk halk edebiyatinda da {iziim ¢esitli 6zellikleriyle hemen biitiin tiirlere konu
olur (Senocak, 2007, s. 165) (bk. Ek 8).

Kandil, Lamba, Mesale

Mezar taglarinda goriillen motiflerden bir bolimii de kandil, lamba,
mesale gibi 151k veren esyalardir. Erken donem Miisliiman mezar taslarinda
daha ¢ok zincire asili bir kandil goriiliirken (bk. Ek 9), 17. yiizyildan itibaren
mezar ustalarinin ¢cogunun Ermeni olmasi ve Avrupa’dan getirtilen mezar
taglarinin kullanilmasinin yayginlagsmasiyla diger Batili motifler gibi, mesale
motifi de Miisliiman mezar taglarinda goriilmeye baslanir. Rum, Ermeni ve
Musevi mezarliklarinda ¢apraz durumda veya ayri ayri iki mesale, bazense tek
bir mesale ya da lamba goriliir (bk. Ek 10). Musevi mezar taglarinda siklikla
goriilen motiflerden biri de “menorah” denilen samdanlardir. Aslinda menorah
yedi kolludur ve belirgin bi¢cimde tapinagi simgeler. Ancak Avrupa’da mezar
taglarinda bu yedi kollu menorahin kullanilmasinin yasaklanmasi nedeniyle
daha ¢ok ii¢ ya da bes kollu menorahlara rastlanir (Keister, 2004, ss. 154-155).
Hristiyan sembolizminde ise Isa diinyanin 1s181d1r. Bu sebeple basta mum olmak
iizere 151k veren nesneler Isa’nin sembolii kabul edilir. Sunaktaki iki mum ise,
Hristiyanligin hag ile sembolize edilen ikili dogasi (insani ve ilahi) anlatir
(Baldock, 1995, s. 88). Yine tapinaklarda, dua edilen yerlerde yakilan mum,
atesin daima goge uzanan yapist ve yikselen dumani sebebiyle Tanri’ya
ulagmanin bir yolu olarak diigiiniiliir.
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Keister, lamba i¢in “igtk yaymasi sebebiyle bilgelik, dogruluk ve
kutsalligin simgesidir” der (Keister, 2004, s. 117). Sadece lamba degil, 151k
veren diger nesneler de aslinda aymi islevi goriirler. Yunan mitolojisinde
Tanrilarin bir yere gelmesi ya da ortaya ¢ikmasi olayi, géz kamastirici bir 1sikla
gerceklesir. Isa ve Meryem tasvirlerinde goriilen hare de 1siktan baska bir sey
degildir (bk. Ek 11).

Arapcada 151k anlamina gelen Nur, hem Allah’in, hem Kur’an’in
isimlerinden biri ve hem de Kur’an’da gegen bir ayetin adidir. Tevrat’ta da “Ya
Rab! Isigim sensin. Karanligimi aydinlatirsin™ (2. Sa. 22, 29) denmektedir.
Isigin 6lim ile iligkisi ise bir¢ok farkli acidan kurulabilir. Sadece Kur’an’da
15131 kullanildig anlamlara bakarak bu iliskinin en azindan Islam diinyasinda
nasil sekillenmis oldugunu anlamak miimkiindiir. Mukatil b. Siileyman, en—Nir
kelimesinin Kur'an—1 Kerim'de on ayr1 anlamda kullanildigini séyler ve bunlart:
Islam, iman, hidayet, peygamber, giin 15181, ay 15181, Allah'n Sirat iizerinde
miiminlere verecegi 151k, Tevrat'taki helal ve haram ayrimi ve onun hiikkiim ve
ogiitleri, Kur'an—1 Kerim'deki helal ve haramlarin beyani ve bizzat Allah'in
ziyast diye sayar (Mukatil, 2004, ss. 163-164). Buradan hareketle denilebilir ki,
mezar tagindaki 151k veren alet, kisinin iyi bir hayat yasadigin gosterebilecegi
gibi, 6liim yolculugunun herhangi bir asamasinda ihtiya¢ duyacagi 15181 bulmast
temennisini de gosterir.

Kandil, lamba, mesale gibi 151k veren esyalarin bir baska ortak 6zelligi
ise iclerinde atesi barindirmalaridir. Samanlik, Zerdistlik gibi ¢ok Tanrili
dinlerde, Eski Cin’de, Eski Misir’da, Stimer, Hitit, Eski Yunan ve Roma
uygarliklarinda ates hep kutsaldir. Adma tapmaklar yapilmig, ilahlar
yaratilmigtir. Eski Tiirk inanislarindaki ocak kiiltlinlin atesle iliskisi, burada da
atesin varligm devamu ile birlestirildigi bilinmektedir. Anadolu’da Nevruz
Bayraminda yakilan atesin ruhu temizleme ya da kotii ruhlar kovma 6zelligi,
oliimle ilgili ritiiellerden biri olan Oliiniin odasinda mum yakma ya da bazi
bolgelerde goriilen cenaze aksami1 mezarin basinda ates yakma geleneginde de
acikga goriliir (Tatlilioglu, 2000, s. 10). Diinyanin hemen her yerinde, her
toplumda atese tapmanin izleri goriiliir. Bu ortak motif mezar taglarina 11k
yayan esyalar, bagka bir deyisle atesli nesneler araciligiyla girer. Burada da
Olinlin ruhunu temizleme, boylelikle onu 6te diinyaya hazirlama ya da bu
yolculuk sirasinda kendisine musallat olabilecek kotli ruhlardan onu koruma
amaci hissedilir.

Kuran’daki Nur Suresi’nde “Allah goklerin ve yerin nurudur. O'nun
nuru iginde bir kandil bulunan bir oyma hiicre misalidir. Kandil, bir sirca
igindedir. Bu sir¢a sanki inciden bir yildizdir; ne doguya, ne de batiya nispet
edilen miibarek bir zeytin agacindan tutusturulur. Onun yagi hemen hemen ates
dokunmasa bile 151k verir; nur lstiine nur! Allah, diledigini kendi nuruna
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yoneltir ve insanlara bircok misaller verir. Allah, her seyi bilendir.”
denmektedir. (24 Nur, s. 35) Burckhardt, Islam Sanati adli kitabinin Sanat ve
Ayin bolimiinde, iginde kandil bulunan bu oyma hiicrenin camilerde bulunan
mihrap ile benzerligi ilizerinde durur ve “dahast bu durum mihrabin oniine bir
lamba asilmak suretiyle vurgulanir” der (Burckhardt, 2006, s. 105). Yukarida
yer verilen ayetlerde kandil 4deta Allah’mn “her seyi bilen” sifatin1 tanimlamak
icin kullanilmistir. Mihrab ise dini bilgilerin verildigi bir yerdir ve kurulan
baglanti ilimle ilgilidir. Burada kandil ilmin semboliidiir.

Isik veren egyalar i¢inde kandil motifinin Miisliiman Tiirk kiltiiriinde
ozel bir yeri daha vardir. Prof.Dr. Bahaeddin Ogel Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris
adli kitabinda “gerek Buda mabetlerinde ve gerek Miisliman tekkelerinde,
kandillerle mumlar1 yakmaya memur edilmis kimseler” oldugunu ve “girake¢i
veya kandili yakan bu kisilerin mevki ve memuriyetlerinin de oldukea yiiksek”
oldugunu belirtir (Ogel, 1985, s. 322). Muhammed Besir Asan ise “Tabanbiikii
Koyt Mezarliklar1” adli bildirisinde buradan hareketle kandil motifinin 6zellikle
Bektasi tarikati icerisinde bu “cerag yakma” isini istlenmis kisilerin mezar
taglarinda kullanildigini 6ne siirer (Asar, 1986, s. 159).

Daha ¢ok gayrimiislim mezar taglarinda goriilen mesale ise ilk olarak
akla Yunan mitolojisindeki tarim ve Bereket Tanrigas1t Demeter’in yasini getirir.
Demeter, Zeus’tan olan kizi Kore (Persephone), Cehennem Tanris1 Hades
tarafindan kagirildiginda dokuz giin dokuz gece elinde biiyiikk mesalelerle her
yerde kizimi arar. Daha sonra Kore’nin Zeus’un da izniyle Hades’in karisi
oldugunu 6grendigindeTanrigca Olimpos’taki gorevini birakarak yash ve fakir
bir kadin kiliginda diinyada dolagsmaya baslar. Bu sirada Oylesine bir kitlik olur
ki, Zeus, Kore’yi yilin belli donemlerinde yeryiiziine birakmasi i¢in Hades’i
ikna etmek zorunda kalir (Can, 1997, s. 138). Bereket Tanrigast Demeter bu
iizlicli olayr anistirmasi i¢in ¢ogu zaman elinde bir mesale ile resmedilir.
Boylece mesale motifi, sevdigini yitirme anlamini da yiikklenmis olur ki, kiginin
kaybettigi yakininin mezarina bir mesale hakkettirmesi, onu daima aradigi ve
0zledigi iletisini tagir.

Kutsal kitaplarda da mesalenin c¢ok farkli kullanimlarina rastlanir.
Yaygin anlami elbette aydinlatici, yol gdsterici aracgtir. Ancak Ornegin
aciklamas1 daha gii¢ bir kullanimi /ncil’in Vahiy boliimiinde goriiliir. Isa’nmn
g6ge yiikselmesi ve Rabb’i ile kargilagmasini anlatan béliimde Tanr1’nin 6niinde
yedi mesalenin durdugu, bunlarin Tanri’nin yedi ruhu oldugu sdylenir (Va. 4, s.
5). Tipkn Kur’an’daki Nur Suresi’nde oldugu gibi burada da Tann ile 151k
arasinda baglanti kurulur.

Lamba ise Yunan mitolojisinde Psykhe’nin adeta askiyla merak
duygusu arasinda bir se¢im yapmakla sinanmasinin semboliidiir. Ask Tanrisi
Eros, giizeller giizeli Psykhe’ye asik olur. Onun i¢in muhtesem bir saray yapar,
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bir insanin isteyebilecegi her seyi verir ona. Ancak annesi Afrodit’in
kiskangligindan c¢ekinerek ona yiiziinii gdstermez, kimligini bildirmez. Tek
dilegi Psykhe’nin bu sirr1 6grenmeden kendisini sevmesidir. Ancak Psykhe’nin
meraki agkina dstiin gelir ve bir giin bir hileyle, Eros gelmeden bir vazonun
altina sakladigi lambay1 ¢ikararak sevdigi erkegin yiiziine bakar. Psykhe’nin
kendisine ihanet ettigini goren Eros kanatlarini agip ugar gider. Bundan sonra
Psykhe Eros’un askini tekrar kazanabilmek icin Afrodit’e kolelik etmek ve her
tiirli aciya katlanmak zorunda kalacaktir (Can, 1997, ss. 103-106). Bu hikayede
lamba insanin kendisinden gizlenen, bilmemesi Ogiitlenene karst duydugu
merakin gostergesidir ki, diinyada siiphesiz her insanin yasadigi ancak
mahiyetini hi¢ kimsenin tam olarak bilmedigi tek sey 6liimdiir (bk. Ek 13).

Sonug¢

Mezar taglarinda kullanilan motiflerin olusumundaki en 6nemli etken,
fiziksel o6zellikleridir. Servi ve defne yaprak dokmeyen agaglar olduklari igin
oliimsiizliikle, nar ve iiziim tanelerinin sayica fazlaligi sebebiyle bereketle
iliskilendirilir. Ayrica tipki agaglar gibi ates de gége uzanan yapisiyla Tanr1’ya
giden bir yol kabul edilir. Motiflerin en agik karsiliklarini1 bulduklar1 kaynak ise
mitolojidir. Mezar taglarinda goriilen motiflerin bircogu kutsal kitaplarda da
siislemede kullanilan motifler olarak ele alinir. Bu durum semboller tizerindeki
anlagsmanin bilinen kutsal kitaplardan daha eskilere dayandiginin en agik
gostergesidir. Bununla birlikte dinler motiflerin dogusunda degilse bile
gelisiminde ©nemli rol oynar, bunlarin ifade ettikleri anlamlar siiphesiz
zenginlestirirler.

Agaclar ve meyveler canli olduklarindan yagam, 6liim ve oliimsiizliikle
ilgili anlamlar yiiklenirler. Ancak canli olmayan kandil, lamba, mesale
motiflerinden higbirinin bdyle bir anlami yoktur. Insanin kendi varhigi ile
0zdeslik kuramadigr bu nesneler, semboller diinyasinda da agirlikli olarak
yardimei birer esya vazifesi gormeye devam ederler; koruyuculuk, aydinlaticilik
gibi..

Incelenen ortak aga¢ ve meyve motiflerinin genel olarak dogurganlik
niteligi tagidig1 ve bu sebeple daha ¢ok disil anlamlar ifade ettikleri goriiliir. Isik
veren esyalar ise eril giicle, 6zellikle de Tanri ile iligskilendirilmektedir. Boylece
insanin varligi ve varliginin devamui disil, Tanrt ise eril sembollerle ifade edilmis
olur.

Ele alinan 6rnekler 1s13inda, Osmanli dénemi Istanbul’'unda bulunan
Miislim ve gayrimiislim mezar taslarinda kullanilan motiflerin birbirlerine ¢ok
uzak anlamlar tagimadiklar1 acgiktir. Ornegin sarap Hristiyanlarca kutsal,
Miisliimanlarca haram kabul edilirken, {iziim motifinin kullanim1 ve yiiklendigi
anlamlar her iki dinin mezar taglarinda neredeyse aynidir. Tiirk kiiltliriinde
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neredeyse hi¢ goriilmeyen defne motifi Miisliiman mezar taslara tasinirken
anlamindan bir sey kaybetmemistir. Bu c¢alismaya aliman agag¢ ve meyve
motiflerinin sadece anlamlari degil kullanimlart da birbirlerine son derece
benzerler. Bununla birlikte 151k veren nesneler olmasi bakimindan ortak kabul
edilen kandil, lamba, mesale motiflerini igin ayni sey sdylenemez. Ornegin
Museviler i¢in 6zel bir anlam ifade eden menorah, 151k vermesi bakimindan bu
baglik altinda ele alman diger motiflerle son derece benzer nitelikler
gosterirken, diger dinlere mensup kimseler tarafindan benimsenmemektedir.
Ancak etkilesim ne kadar kuvvetli olursa olsun bazi motiflerin ¢ok kesin
cizgiler tasidig1 ve bu sebeple tasinmalarinin kolay olmadig1 goriiliir.
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Ek: Resimler

A

i & e,
Ek 2. Sisli Ermeni Mezarlig1 Ikili Servi Sembolii
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T e o | 3o

Ek 3. Haskdy Musevi Mezarlig1 Servi Sembolii

Ek 4. Tirk Ocag1 Haziresi Defne Sembolii
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03102/ 2007,

EKk 6. Vefa Camii Haziresi Kase Icinde Nar Sembolii
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Ek 7. Haskdy Musevi Mezarligi Nar Sembolii

=l | -

Ek 8. Vefa Camii Haziresi Uziim Sembolii
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Ek 9. Edirne Kap1 Kandil Motifi

LY Al

Ek 10. Sisli Rum Mezarligi Mesale Sembolii

129
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Ek 12. Sultan Hasan Camii Mihrabi
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Ek 13. Sisli Rum Mezarligi Samdan Sembolii



