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OZET

Sinema mekanlari basit birer mekan olmanin Otesinde toplumlarin kiiltiirel gegmislerinin
insasmda Onemli bir yeri olan mekanlardir. Toplumlarmn yasam bigimlerine,
geleneklerine, goreneklerine, aliskanliklarina dair ipuglar: veren sinema deneyimlerinin
bu baglamda ele alinarak incelenmesi, aslinda toplumlarin gegmisten bugiine nasil
evrildiklerini gistermesi agisindan da onemlidir. Sinema mekanlar: bireylerin eglenme ve
sosyallesme ihtiyaclarim karsilayan kamusal birer alandir ve bu mekanlar toplumlarin
kiiltiirel yasantisinmin temel pargalarindan birini olusturur. Kiiltiiriin mekanlar dolayum
ile varoldugu diisiiniildiigiinde, sinema mekanlarimin toplumun kiiltiirel izlerini tasiyan
mekanlar olarak onemi anlagilabilir. Mekanlara bakmak, kiiltiire ve oradan da topluma
bakmak demektir. Bu ¢alismada Samsun 6rnegi iizerinde, sinema mekanlarmin gecmise
ait izlerine bireylerin anilar: dolayimi ile ulasilmaya calisilmis, boylece dnemli bir
kiiltiirel mekan, bireylerin bellegine basvurularak analiz edilmistir. Calismada 1960’1 ve
70’li yillarda sinema mekanlarimn nasil kullamldigy, filmler ve filmlerdeki karakterlerin
nasil izlendigi ve alimlandi$i, sinema deneyimlerinin bireylerin giindelik yasam
bicimlerini ve sosyallesmelerini ne yonde etkiledigi irdelenmis, buradan hareketle o yillara
ait cok onemli verilere ulasilmistir. Tiirkiye’de sinema mekanlarin: kiiltiirel ve sosyolojik
yonleri ile irdeleyen sozlii tarih ¢alismalarimin da yeterli sayida olmadigr goriilmiistiir.
Sinema, mekan, film kiiltiirii, izleme ve sosyallesme bicimleri, kadin-erkek iliskileri,
gercek ve hayal diinyasina dair paradokslar ve ritiielleriyle kapsamli bir ¢alisma alanmdar.
Bu baglamda ¢alismada, toplumlarin sosyolojik ve kiiltiirel izlerine ulasmak agisindan
etkili bir yontem olan sozlii tarih yontemi kullamilmistir. 6 kisinin gecmis sinema mekani
deneyimlerinin irdelendigi bu calisma, bize Samsun oérneklemi iizerinden mekanlarin
sosyal ve kiiltiirel islevlerine ve Tiirk kiiltiiriine ait 6nemli veriler sunmakta ve gecmisin
izlerini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sozlii tarih, kapali sinema mekani, agik hava sinema mekani

A STUDY ON ORAL HISTORY RELATING TO THE CINEMA
VENUES IN SAMSUN

ABSTRACT

Beyond being simple buildings, cinema venues have important roles in building the
cultural history of societies. Examining the cinema experiences which give clues about the
lifestyles, traditions, customs and habits of societies in this context is also important in
terms of showing actually how societies evolved from past to present. Cinema venues are
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public spaces that meet the needs of individuals to have fun and socialize, and these
spaces creates one of the fundamental parts of the cultural lives of societies. Considering
the existence of culture is because of the places, the importance of the cinema venues as
the places that carry the cultural traces of the society can be understood. Examining the
places means examining the culture and from that point also examining the society. In
this study through the case of Samsun, it was tried to reach the retrospective traces of the
cinema venues through the memories of the people and so an important cultural space
could be analysed by applying the memories of the individuals. In this study, how the
cinema venues were used in the 1960s and 70s, how the films and the characters in the
films were watched and perceived, how the cinema experiences effected the daily lifestyles
and the socialization of the individuals were discussed and thus very important data from
those years were reached. It showed that the studies on oral history in Turkey which
examines the cultural and sociological aspects of the cinema venues are not sufficient in
number. Cinema is a comprehensive field of study with the place, film culture, the styles
of watching and socialization, man-woman relationships, paradoxes and rituals of the real
and imaginary world. Because of that in the study oral history method which is an
effective method to reach the sociological and cultural traces of societies was used. This
study, which examines the past cinema venue experiences of 6 people, provides us with
important data on the social and cultural functions of the cinema venues and data belong
to Turkish culture through the case of Samsun and it also carries the traces of the past.

Keywords: Oral history, cinema places, cinema venues
GIRis

Bireylerin eglenme ve sosyallesme araci olarak bir kamusal alan islevi goren
sinema mekanlar1 ve “sinemaya gitme” deneyimi, toplumlarin kiiltiirel
yasaminda ¢ok Onemli bir yere sahiptir (Liman 2014:97). Jann Assman, insanin
icinde yasadig1 diinyay1 olusturan nesneler bellegine gonderme yapar. Insam
cevreleyen nesneler aslinda onun yansimasidir, nesnelere bakarak insanin
gecmisine, anilarma ulasilabilir. Nesneler bellegi ortak bir iletisim alani
saglayarak kiiltiirel bellegi olusturur (2015:27). Asmann’in soziinii ettigi
baglamda sinema mekanlarinin nesneler bellegine, oradan da kiiltiirel bellege
isaret eden birer mekan olarak ortak bir kiiltiirel ge¢misin insasinda onemli
islevleri bulunmaktadir. Karmasik bir yapida olan giindelik yasam pratikleri
kendisini mekanlar bazinda somutlagtirmaktadir. Bu nedenle mekanlara bakmak
yasantilara bakmak, oradan da kiiltiire bakmak demektir.

Tiirkiye’de toplumsal hayatin temel nitelikleri, yalnizca “yukaridan tarih” (top
history) ya da yazili belgelere bakilarak anlasilamaz. Yukaridan tarihte, tarih
yoneticiler ya da yoOneticilerle ayni yonde diisiinenlerin bakisindan temsil etmeyi
temel alir. Bu anlayis, yasamin gercek durumlarini, insanlarin algi, kavrayis ve
tecriibelerini, kurum ve kuruluslarla ve dahil edildigi kiiltiirel kodlarla iliskileri-
ni goz ardi eder. Buna ragmen toplumsal hayat degisimler, paradoks ve gerilim-
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lerle yiikliidiir. Sozii edilen gerilim ve paradokslar, Bahtin'in ¢alismalarinda sik-
likla ifade ettigi gibi, yasamin gercekligini yansitan, diyalojiyi merkeze alan ro-
man tarzi araglarla daha iyi anlagilabilir (Oztiirk 2013: 19-20).

Yasamin gergekliklerini, tiim gerilim ve celigkilerini ve siradan insani
anlayabilmemize imkan veren sozlii tarih c¢alismalarinin Tiirkiye’de onemi
giderek artsa da yeterli sayida c¢alismanin varligindan s6z edilememektedir
(Oztiirk 2013:19-20). Oztiirk’e (2010: 14) gore “Sozlii tarih siradan Oykiileri,
siradan yasamlari, iscilerin, koyliilerin, ilkokul mezunu ev kadinlarinin
deneyimlerini tarihe katar”. Tiirkiye'de sozlii tarih yontemi yasama ve kiiltiirel
belirleyenlere tiim dogallig1 icinde bakmamaizi saglayan bu potansiyeline ragmen
yeterli diizeyde ele alinmamis ve belirli ¢alismalar disinda kiiltiirel bir goriingii
olarak sinema mekanlar1 da yeterince irdelenmemistir. Bu temelde ¢alismanin
daha Once yapilan sozlii tarih, mekan ve sinema mekani ¢alismalarina ek olarak
alandaki eksikligi gidermek adina onemli oldugu diistiniilmektedir. Calismada,
kapali ya da agik hava sinema mekanlarinin ge¢miste nasil kullamildigs,
insanlarin giindelik yasam pratikleri igerisinde nasil anlamlar tasidigr ve bu
mekanlar1 kullanim pratiklerinin neler oldugu irdelenmis, Tiirk kiiltiiriiniin
tasiyicist  niteligini  tasiyan  bOylesine  Onemli  bir mekanin  izleri

degerlendirilmistir. )
1. MEKAN OLARAK SINEMA

Mekan kavrami, yer, bulunan yer, ev, yurt olarak tanimlanabilir (TDK Sozliigii).
Oztiirk (2012: 13-14), bir yerin mekan olarak nitelenebilmesinin, o yerin bir
iletisim glicli olarak insan unsurunu tasimas: ile miimkiin hale gelecegini ifade
etmektedir. Mekanin iletisimsel boyutlar1 ancak bu kavramin antropolojik agidan
ele alinmasi ile kavranabilir. Bu agidan bakildiginda ise “yer” ile “mekan” ‘in
ayn1 olmadigi, birbirinden ayrildig1 soylenebilir. Bir “yer”in mekan olarak
degerlendirilebilmesi i¢in o “yer”de iletisimin varligindan sdzedebilmemiz
gerekir. Mekan ancak biinyesinde iletisimi barindirdiginda mekan olur, bunun

haricinde yer olmaya devam edecektir.

Oztiirk (2012: 17-18), mekanlar iletisimsel diizeyleri ile ele almak igin “potansi-
yellik” kavramina vurgu yapar. Aristoteles, potansiyelligi fiili olanin yani edim-
sel olanin karsisina koyar. Potansiyellik, bir varolmama ya da eksiklik durumuna
degil yoklugun varligina isaret eder. Bir gii¢ sahibi olmak beraberinde yoklugun
mevcudiyetini de getirir. Oztiirk’e gore bir “yer” iletisim giicii olan insamn onu
kullanmas: ile birlikte potansiyellikten kurtulur ve fiili agidan “mekan” olma
ozelligine kavusur. Yani “yer” potansiyel olarak bir iletisim mekan1 olma 6zelligi
tasir, ancak yalnizca insanin onu kesfetmesi ve kullanmasi ile birlikte potansiyel
olma durumundan c¢ikarak edimsellige gecer ve bir iletisim mekani olur.
Oztiirk’iin sdziinii ettigi cerceveden bakildiginda sinema mekanlarinin neden
“yer” degil de, “mekan “olarak degerlendirildigi anlasilabilir. Sinema mekanlar
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insanlarin farkli davranma bigimlerini tasiyan mekanlardir ve bu sebeple de po-
tansiyel olarak degil, fiili bir iletisim mekani olarak kullanilagelmistir.

Tiirkiye’de 6zellikle 1950 sonrasi yaygin hale gelen sinema salonlari, toplumun
sosyal ve kiiltiirel mekanlarindan biri olarak onem tasimaktadir. Salonlariyla,
farkli goriintiilii localariyla, degisik mobilyalariyla, biliylik perdesi ve meshur
gong sesi ile film seyretmek, sinemaya gitmek torensel bir etkinlige doniismekte
ve bu mekanlar birer diis satosu olarak deneyimlenmektedir (Erkili¢ 2009). Ev-
ren’e gore (1998:8) “Sinemaya gitmek basit bir eylem degil, bir merasimin bas-
langicidir. Kimi salonlar vardir ki, filmlerden 6te kendileri birer tercih nedenidir.
Su ya da bu filme gidelim yerine, Emek’e Konak’a gidelim mi sorusu tercihin de
Otesinde sinema salonunun varliginin, sayginliginin, hadi acikca itiraf edeyim
biiytistiniin kanitlanmasidir” (Erkili¢ 2009: 148).

Sinema mekanlar1 kamusal ve sosyal birer alandir. Her ne kadar bireyler izledik-
leri filmi bireysel olarak izlese ve anlamlandirsa da temel olarak sinemaya gitme
sosyal bir etkinliktir. Mekanlarin kurulusu, bireylerin bir araya gelmeleri, film
izleme Oncesinde sirasinda ve sonrasindaki deneyimler, paylasimlar ve seyir de-
neyiminin dogasi bu etkinligi sosyal bir etkinlik yapar. Sinema mekanlarinda
ortak bir amag igin bir araya gelen insanlar bulunur ve kalabaligin ortak bir seyir
deneyimi yasadig1 goriiliir. Bu agidan bu siirecte deneyimlenen sosyal pratikler,
bu mekanlarin sosyal bir alana doniismesinde temel olusturur (Oz 2012:67).

Jarvie (1993) sinemayz1 ve film seyrini kisisel ve sosyal yonleri ile ele almistir. Ona
gore film izleme aninda izleyicinin kendisi ile bagbasa olmasi, karanlikta kay-
bolmasi, ¢evresindekilerle iligskisiz olmasi ve onlarin ¢ogunu tanimamasi bu et-
kinligi kisisel bir siire¢ haline getirebilir. Ancak bireylerin sinemaya esi dostu
ailesi, akrabasi, arkadasi, yakini, sevgilisi ile birlikte gitmesi, bunun yaninda film
bitiminde film ve filmdeki yildizlar hakkinda konusmas1 bu etkinligi sosyal bir
etkinlige dontiistiiriir. Film izlemenin kisisel olarak gerceklesmesine ragmen, o
siirecte ayrni etkinligi yapan ¢ok sayida insanin birlikteligi sosyal bir grup olus-
masini saglamaktadir (Oz 2012: 67).

Sinemaya bagka bir konumlanma noktasindan baktigimizda “¢ok is-
levli bir mekan”la karsilasiriz. Her ne kadar asil islevi sinema sey-
retmeye imkan vermesi gibi goziikse de sinema mekaninin baska is-
levleri de vardir. Insanlarin sosyallesmeleri, film Oncesinde, sirasinda
ve sonrasinda sohbet etme, mahallenin geng erkek ve kadinlari ara-
sinda tanisma, baskalarini gorme ve kendisini goriiniir kilma, kuru-
yemis tiiketme ve gosterim sirasinda gercek diinyanin gergek kosul-
larindan uzaklasmaya imkan verecek etkinlikler gerceklestirme (fil-
me, 1sliklarla, yuhalarla, kahkahalarla katilma ya da riiyalama meka-
nizmasinin ¢aligmasi gibi...) islevlerinden bazilaridir. Bu konumlan-
madan baktigimizda sinema, Foucaultnun kavramsallastirmasinin
izinden gidersek, “heteropik bir mekan”dir (Foucault 2005: 291-392).
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Heteropik mekan, bir¢ok mekany, islevi, konumu ve gercekte birbiriy-
le iliskisiz gibi goriinen pek ¢ok etmeni iginde barindiran mekandir
(Oztiirk 2013:21).

Sinema mekanlar1 Bahtin’ci anlamda “karnavalesk” alanlardir (Oztiirk 2013: 21).
Bu mekanlarda adeta bir karnaval havas: hissedilir. Ast iist iliskisinin askiya
alindigi, herkesin eglenme ihtiyacini karsilamak iizere bir arada oldugu bu me-
kanlarda, bireylerin giyimleri kusamlarindan, mekan: kullanma bigimlerine, ko-
nusmalarina, verdikleri tepkilere, yeme i¢gmelerine, yorumlar yapmalarina, diger-
leriyle sohbet bic¢imlerine, bakismalarina, giiliismelerine, duygusallasmalarina ve
film izleme deneyimlerine kadar her tiirlii davrarus bigimleri ile bir senlik havasi
hissedilir. Yani bu mekanlar birer eglence mekani olmanin da 6tesinde ¢ok cesitli
deneyimlerin yasandigi, insanlarin biraradaligini her yonii ile hissettigi senlik
alanlaridir.

“Sinema salonlarinin ve filmlerin kendilerine ait bir biiytisii vardir. Seyirci film
izlemek i¢in sinemaya gitmek yani evinden disar1 ¢ikmak zorundadir. Sinema
salonu seyircinin kendisini yasadigi hayattan siyirmasina yarayan sihirli bir
alandir ve her firsatta oraya sigiilir” (Kirel 2005: 145). izleyiciler kendileri icin
hazirlanmus siislii salonlarda giiliip eglenecekleri bir deneyim igin bir araya gelir-
ler. Genellikle es, dost, akraba ile gidilen sinema salonlar1 hem film izlemenin
hem de birlikte olmanin heyecani ile izleyicileri adeta biiyiilerler. “Seyirci sine-
maya gitmek icin olabildigince diizgiin giyinerek evinden ¢ikar, sinema salonuna
gelir. Gisede sira beklemek, fuayede beklerken goriilen gelecek filmlerin afisleri,
oyuncu fotograflari, salona girmek i¢in gong ¢almasini beklemek, gongun ardin-
dan yer gostericinin yardimiyla koltuklara oturmak, film baslamadan 6nce ¢alan
son zil ve perdelerin yavas yavas agilmasi....” (Kirel 2005: 152-153). Film seyret-
mek insanlar igin, seyir Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda yasananlarla kiiltiirel
bir etkinlik, bir aliskanlik ve ritiiele diintismektedir. Bireyler, kendilerini sinema-
ya gitmeye gore ayarlamakta, sinema onlarin eylem ve davranislarina yon veren
merkezi bir etkinlik olmaktadir (Oztiirk 2010: 24).

“Sinema salonlar1 ya da diger bir deyisle diis satolari, yalnizca filmlerin izlendigi
siradan mekanlar degil, onun da 6tesinde sinemaya gitmeyi bir ritiiele doniistii-
ren, topluca film izleme aliskanligl kazandiran, benzer keyif ve gtizellikleri pay-
lasmay1 kendi tercihleri dogrultusunda yapan insanlarin birlikte soludugu bir
baska mekanlardir. Kimi zaman unutulmaz filmler bu mekanlarla, ¢ogu zaman
da bu mekanlar kimi filmlerle dylesine ortiisiir ki, filmi sinemadan mekani ani-
lardan, filmlerden tek bir kareden ayiramazdiniz” (Evren 1998: 216).

Diinyada da Tiirkiye’de de sinema mekanlar1 agik ya da kapali mekanlar seklin-
dedir. Tiim diinyada her ne kadar kapali sinema mekanlar1 yogunlukta da olsa
sinemanin gelistigi ilk yillarda agik hava sinemalar1 da bir o kadar etkili kulla-
nilmistir. Tiirkiye’de ilk agik hava sinemasinin kesin tarihi belirlenemese de si-
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nemanin bagladig: ilk yillarda 6zellikle kapali sinema mekanlariin yokluguna
kars1 bir alternatif olarak kullanildig1 ve daha da etkili ve senlikli mekanlar oldu-
gu bilinmektedir. Kapali sinema mekanlarinin sayilar1 ¢ogaldik¢a sayilar1 azalan
acik hava sinemalar1 bir siire varolmaya devam etse de yasanan teknolojik gelis-
melerle birlikte eski etkisini yitirmis, yerini daha ¢ok kapali sinema mekanlarina
birakmistir. Ancak ge¢miste adeta bir bayram havasinda filmlerin izlendigi bu
mekanlarin bir kiiltiir bicimi olarak incelenmesi ve unutulmaya yiiz tutmus ani-
larin giin yiiziine ¢ikarilmasi ¢ok 6nemlidir. Bu ¢alismada gerek kapali gerekse
acik hava sinema mekanlarinin, Samsun orneginde, 6zellikle 1960 ve 70’1i yillar-
da kullanim bigimleri iizerinden, aslinda ¢ok 6nemli bir kiiltiirel gelenege bakis
saglanmistir. “Tiirkiye’de sinema mekarn iizerine ¢alismak, toplumun karakteris-
tik yapisini, duygularini, diisiincelerini, bilissel ve davranigsal haritasini ¢ikar-
maya katki yapmak anlamia gelir” (Oztiirk 2013: 30).

2. SOZLU TARIH UZERINE

Calismada sinema mekanlar sozlii tarih yonteminden yararlanilarak irdelenmis-
tir. “Sozel tarih ¢ogunlukla 6nemli olay ve zamanlarin kahramanlari veya sahitle-
ri ile goriismek suretiyle tarihi verilerin toplanmasi olarak tarif edilebilir” (Neyzi
2001: 155). Sozlii tarih toplumun kendi gergekliginden beslenerek varolmus, “ta-
rih kadar eski” (Thompson 1999: 19) bir tarih yontemidir. Var olan ilk tarih yon-
temidir. Sozli tarihin temel vasiflarindan birisi, kaynaklarin bir¢ogu agisindan,
varolan farkli bakis agilarinin tekrar yaratilmasini saglamasidir (Thompson 1999:
5). “Yukaridan tarih” de denilen yazili tarih, toplumlarda ¢ok daha {ist dille ya-
zilms, gii¢ ve iktidar iliskilerinin merkezde oldugu bir tarih bigimidir. Buna
ragmen “...sozlii tarih, ¢ok daha adil bir yargiy1 olanaklh kilar: taniklar artik alt
smiflardan, ayricaliksiz ve ezilenler arasindan segilebilir. Kurulu diizenin anlat-
tiklarina meydan okuyarak ge¢misin ¢ok daha gercekgi ve adil bir sekilde yeni-
den ingsasini saglar. Boylelikle sozlii tarihin bir biitiin olarak tarihin toplumsal
mesajina da radikal bir etkisi vardir” (Thompson 1999: 5).

Sozli gelenek diye tabir ettigim sey orada burada insanlarin agizla-
rinda dolasan, herkesin, koyliilerin, kasaba halkinin yash adamlarin,
kadinlarin hatta ¢ocuklarin tekrar tekrar anlattigl, bir aksam koy kah-
vesine girdiginizde duyabileceginiz, yoldan gegen biriyle yagmur,
mevsim sonra yiyeceklerin pahalili§i, sonra imparatorun zamanlari
ve sonra Devrim giinleri {izerine sohbet ederken 6grenebilecegimiz
ulusal gelenektir (Michelet 1847-1853’den akt., Thompson 1999:19).

Esra Danacioglu (2001: 11) yerel tarihi ya da siradan yasamlarimizi, evlerimizi,
calisma alanlarimizi ve iginde var oldugumuz sehri sergileyen tarihi anlamamiza
ne diizeyde imkan veren bir tarih anlayistmiz oldugunu, tarihi hangi 6l¢tide “iz-
ledigimiz bir film” degil de “bizlerin de aktor oldugu devamh bir oyun” olarak
algilayabildigimizi sorgularken aslinda sozlii tarihin 6nemine isaret ediyor. Bi-
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reylerin kusaktan kusaga aktardiklar1 bireysel arilar ile yasatilan sozlii gelenek
ylizyillar boyunca tarihgilerin temel malzemelerinden olmustur. Yani tarih ile s6z
iliskisi modern zamanlarin iligkisi degil, oldukga eski bir iliskidir. Tarihin s6z ile
yolu 19. yy'm ikinci yarisi itibariyle tarihin bir bilim dali olma girisimi ile ayril-
mistir. Tarih bu siirecte “nesnellik” ve “belgeye dayanmay1” temel kistas olarak
belirlemis, tarihin bilime doniismesinin temeli boylece olusturulmus ve bu ne-
denle s6z ile bagini koparmustir. Ancak “1960'larin sonlarindan itibaren marjinal
gruplarin, azinliklarin, gd¢menlerin, zencilerin, kadinlarin, ‘tarih yazilirken disa-
rida birakilmis olanlarin” tarihe dahil edilmesine, yerel tarihin arastirilmasina ve
tarihin asagidan yazilmasina yonelik talepler sozlii tarihin hem kapsamini genis-
letti hem de onu tarih yaziminin giindemine getirdi” (Danacioglu 2001: 131-132).

Danacioglu'na gore (2001: 135), biiyiik evreni kirparak sokaklarin, yasamin, evle-
rin i¢ine bakmak istiyorsak, her yerin ve insanin kendi tarihine sahip oldugunu
ve bu kiigiik tarihlerin daha biiyiik bir tarihe baglanmay1 hak ettigini diistintiyor-
sak, sozlii tarih, kiic¢lik yasamlara, tarihin mikro goriiniimlerine bakmamizda
temel rehberlerimizden biri olacaktir. “...Her hayat belirli bir mekan ve iligkiler
silsilesi iginde akar... Hepimizin hayat 0ykiisii 6rnegin 1950’lerin, 1960’larin veya
1970’1lerin Tiirkiyesine, X sehrine, oradaki yazlik sinemalara, ilkokullara, liselere,
sokak saticilarina, oyunlara, piyasa mekanlarina, politik hareketlere iliskin anilar-
la bezeli degil mi?” (Danacioglu 2001:135).

Sozli tarih, geleneksel toplumlarda bireyleri birbirine bagli hale getiren ve onla-
rin kimlik duygularina katk:i saglayan toplumsal baglari, buradan hareketle de
folklor ve popiiler kiiltiir bigimlerini inceleyen bir yontemdir (Caunce 2008:44).
Sozli tarih yonteminde malzeme toplama siirecinin temeli insanlara dayanir, bu
acidan dogru insanlarin bulunmas: 6nemlidir. Segilen konularla ilgili dikkate
deger Olglide bilgi elde edebilmek i¢in insanlar arasindan kimilerinin, ikna edil-
mesi gerekebilir ve dogru verilere ulasabilmek i¢in bagkalarina ulasma ihtiyac
hissedebiliriz. Bu siirecte bilgi toplayanlar ile goriisiilen kisiler arasinda dncesin-
de var olan iligkiler zaman zaman ise yarayabilir ve derinlemesine bilgi elde edi-
lebilir, bu durum kimi zaman da bir engel teskil edebilir. Ornegin, goriisiilen kisi
karsisindakini tanimasi ve o hikayeyi onceden anlattigini hatirlamas: nedeniyle
konusmay1 daha kisa kesebilir ve derin bilgiler vermeyebilir. Bazen de kisiler
yeterince acgitk olmak istemez ve bazi gergekleri gizleyebilirler (Caunce 2008:138-
139). Sozlii tarih yonteminde, sozii edilen durumlar disinda yasanabilecek baska
olumsuzluklar nedeni ile de (diger yontemler i¢in de gegerli olabilecek) kimi sa-
kincalarla karsilagilabilir. Ancak tiim bu olumsuzluklar asmak, bu konuda isini
¢ok iyi yapan arastirmacilarla miimkiin olabilir. Diger yontemlerde oldugu gibi
gegerlilik ve giivenilirligi hususunda tartismalar olan sozlii tarih yontemi, sira-
dan hayatlara ve hikayelere yani hayatin dogallig ile kesfine imkan vermesi ne-
deniyle 6nemlidir.
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Giindelik hayatin rutin siireci ve toplumsal iligkilerin olagan bigimleri bireyler
i¢in yasandiklar1 donemde fazlasi ile siradan oldugu igin, 6nemliligi ¢ok da far-
kina varilmadan hayatin olagan akisi iginde benimsenmistir. Ancak ge¢miste
yasananlar, simdiki zamanda ge¢misin kiiltiirel ve toplumsal goriingiilerini agiga
¢ikarmak adina insanlarin ilgisini fazlaca ¢gekmektedir, sozlii arastirma bu neden-
le ¢ok islevseldir. “Sozgelimi ¢ok yoksul insanlarin hayat hikayeleri araciligiyla,
glindelikli isciligin, donem donem mahrumiyet iginde yasamanin, kotii beslen-
menin, ayyaslhigin, evden kagma ve aile i¢i siddetin, Birinci Diinya Savas1 dnce-
sinde (ve sonrasinda) binlerce insan igin biitiinliiklii bir toplumsal ortam olus-
turdugu ¢ok canli bir sekilde goriilebilir. Kisacas1 sozlii tarih, sosyal tarihe bir
insan ¢ehresi kazandirma ¢abasindadir.” (Tosh 2013: 206).

Kyvig ve Marty’e gore (2011: 9) yanibasimizdaki tarihin manevi gekiciligi onun
en belirgin niteliklerinden biridir. Insanlarin yasamlarim direkt olarak etkileyen
gecmisleri hakkinda bilgiye ulasmalarimin bireylere sundugu duygusal katk:
baska bir arastirma bigimi ile elde edilemez. Biiyiikanne ve babanizin ebeveynle-
rinize davranma bigimlerini, toplumun geleneklerini, sirketinizin belirli davranis
kaliplarini neden gelistirdigini, sivil orgiitlerin neden belirli meselelere egildigini
ilk kez oOgrenmek bireyler icin oldukca etkileyicidir. Kying ve Marty
“yarubasimizdaki tarih” ifadesi ile sozlii tarihi yani yazili olmayan yerel tarihi
kastetmistir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, siradan hayatlarin siradan go-
riinen ge¢mislerinden ve geleneklerinden yola ¢ikilarak aslinda toplumlarin bii-
tiinltigiine dair ¢ok 6nemli ipuglarinin elde edildigidir.

Bu ¢alisma bize anilaria basvurdugumuz hayatin iginden ve siradan kisilerin
onlarin yasantilarinda 6nemli bir yer tutan sinema mekanlarina dair yasanmislik-
larini gostermistir. Bireylerin hayatinda 6nemli bir yeri olan sinema mekanlarinin
ve izlenen filmlerin onlar1 nasil ve ne sekilde etkiledigi ve bu mekanlarin hafiza-
lara kazinmuis izlerini agiga ¢ikarmasi, bize aslinda basit bir mekani algilamaktan
Ote bir bakis zenginligi sunmustur. Calismada ulasilan veriler, sinema mekanla-
rinin ge¢miste kullanim bigimlerinin ve bu yonde hissedilenlerin giiniimiizde ne
yonde degistigini gostermesi ve kiiltiirel bir gelenegi irdelemesi ile de anlamlidur.

3. SOZLU TARIH GORUSMELERI: KAPALI VE ACIK HAVA
SINEMALARI UZERINE

Calismada sozlii tarih goriismeleri, 1960 ve 70'1i yillarda hem kapali hem de agik
hava sinema mekanlarinin yogun olarak kullanildigin1 gostermektedir. Televiz-
yonun hentiiz olmadig1 yillarda sayili eglence ve sosyallesme alanlarindan biri
olmasi nedeniyle sinema mekanlari, bireyler i¢in oldukg¢a degerlidir. S6zlii tarih
goriismelerinde, bu mekanlara dair hafizalara kazinan énemli verilere ulagilmis-
tir: Samsun Merkez dogumlu Sevim Meral, sinema mekanlar1 soruldugunda agik
hava sinemalarina dair hatirladiklarini dile getiriyor: “...tahta tarabalarla gevir-
misler, tahta sandalyeleri koymuslar, oraya giderdik. Rahmetli babam bileti alip
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gelirdi, hadi hazirlanin, ¢cabuk sinemaya diye...koskoca bir beyaz perde koymus-
lar, oturup heyecanla ¢ekirdekler elimizde beklerdik...” Samsun Havza, 1955 yil
dogumlu Yusuf Gokmen (12.12.2016, yiiz ylize goriisme) de sinemanin onlar igin
onemini dile getiriyor: “Sinema kiiltiirii bizim Havza'da ¢ok, bizim ¢ocuklugu-
muzda ¢ok yaygindi. Ciinkii o zaman televizyon falan yok. Olmadig: i¢in en eg-
lence mekanlar1 sinemalardi...” Yusuf Gokmen’in esi Havza dogumlu Nuriye
Gokmen de sinemanin gec¢miste ¢ok kiymetli olduguna deginiyor: “...biitiin
Havza halki, stirekli sinemaya giderdi. Ee erkegi, kadini fark etmez herkes sine-
maya ¢ok diiskiindii. Ondan yapacak bagska bir sosyal faaliyet olmadig: i¢in in-
sanlar sinemaya gitmeyi tercih ederlerdi.”

60’11 ve 70’li yillarda sinemaya gitmek ¢ok heyecan verici bir etkinliktir. Filmlerin
duyurulmasi, gitmeye karar verme, sinema igin giyinme, kusanma, siislenme,
film izleme ve geri doniiste yasananlarla bu etkinlik adeta bir bayram havasina
doniismekte, bireyler bu seremoninin bir parcasi olmaktadir. Nuriye Gokmen
yasadig1 heyecani soyle dile getiriyor: “...Cok yani bambagka bir havasi vardi.
Bayram havasi gibi dedigim insanlar tertemiz giyinip, kusanp keyifle isini, gii-
clinii ayarlayip ya iste o giin gelemez, o giin bagka is yapmaz sinemaya gide-
cek...” Gokmen’e gore sinema mekanlar1 gegmiste insanlarin sosyallestigi birkag
alandan biridir. Insanlar esiyle, dostuyla toplanip sinemaya gider, cok mutlu
olurlar. Onlar i¢in ¢ok keyifli bir etkinliktir. Hi¢ kimse sinemaya gittigi i¢in birbi-
rini yadirgamaz, ayiplamaz, herkes gider. Sinemaya gitmeden siislenilir, giizel
giyinilir. Kizlar ¢ogu zaman o zamanlar moda olan mini eteklerini giyerler ve
sinemaya gitmek igin giyimlerine ayr bir 6zen gosterirler. Rujunu stirer, makya-
jin1 yapar, en giizel giysilerini giyer sinemaya giderdi. Anneler birbirlerine say-
gidan Otiirii cocuklarini giizel giydirirler, kiz ¢ocuklar da erkek ¢ocuklar da ter-
temiz giyinir giderler, filmlerini seyreder. Sevim Meral (09.12.2016, yiiz ytiize go-
riisme), ise senlik havasinda yasanan sinemalar ile ilgili sunlar1 dile getiriyor:
“Hevesle giderdik, ¢cocuktuk iste babam biletleri alip geliyordu aksam eve...iste
yemekleri yiyorduk. Haydi sinemaya! Simdi komsularla hep beraber...artik o
saatte bu aksam su film var ona gidelim ¢oluk ¢ocuk kalkip gidiyorduk iste. Se-
ner Sen’in bir filmi vardi ona benziyordu, climbiir cemaat sinemaya gidiyorduk
aileyle birlikte.” Kadriye Kurt (08.12.2016, yiiz yiize goriisme), “bayram havasi
gibi giderdik sinemaya zaten diigiin bayram. Diigiine ¢ok gitmezdik. Sinemaya
giderdik.” derken sinemalarin birer senlik alani oldugunu ve bayram havasinda
yasandigini dile getiriyor. Nuriye Gokmen (12.12.2016, yiiz ylize goriisme), si-
nemada neredeyse yirmi dort saat miizik caldigini, hoparlorden gelen miizigi
tiim Havza'min dinledigini anlatiyor. Fiisiin Onal’'in “Senden Bagka” isimli sarki-
siin sik sik ¢aldigini, insanlarin sinemadan gelen miizik sesinden ¢ocuklar: uyu-
sa dahi hi¢ rahatsiz olmadiklarini ifade ediyor. “Bos ver bos ver arkadas” sarkisi-
n1 da siirekli dinlediklerini, sinemadan gelen miizikleri insanlarin hi¢ yadirga-
madiklarini, senlik havasinin boyle yasandigini anlatiyor.
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Sinemaya gitmeden once filmlerin o yillara 6zgii taktiklerle duyurulmasi, sinema
olgusunun ge¢mise ait goriingtilerinden biridir. Filmlerin duyurulmasi igin farkl
yollar denenir, kimi zaman belediyelerin, sinemalarin ve bazi kurumlarin kapila-
rina asilan afislerle filmlerin saati ve yildizlari duyurulur, kimi zamansa arabalar-
la gezen ve megafonla bagiran ya da sirtinda panolarla gezen sinemacilarin fil-
min giinii, saati ve yildizlar ile ilgili duyurular ile insanlar kapali ya da agik
hava sinemalarina davet edilir. Samsun Carsamba dogumlu, 78 yasinda olan
Kadriye Kurt (08.12.2016) filmlerin duyurulmasi ile ilgili her giin birilerinin onla-
11 sinemalara ¢agirmak icin araba ile gezerek mikrofonla bagirdigini, filmlerin
gliniinii, saatini, adin1 sdyledigini ifade ediyor. Yusuf Gokmen (12.12.2016) Sam-
sun Havza’'da filmlerin duyurulmasi ile ilgili 6nemli bilgiler veriyor:

“Efendime sOyleyeyim, nasil diyeyim simdi, yeni bir film gelecegi zaman, geldigi
zaman ..., sinemanin ¢alisan elemanlar: iki tane disaridan geng ¢ocuk alirlards
yanlarina. Bir pano tahtas: onun iizerine afisi yapistirirlardi. Hamurla yapistirir-
lard: afisi de. Yani afisin arkasina hamur siirerlerdi yapisirdi. O iki ¢ocuk, onu
tutard: tahtay1. Bir tane de sinemada ¢alisan hem giindiiz sinemanin temizligini
yapan hem de sinemanin bu islerini halleden vardi Neset isminde olan biri. Ora-
da, ... mikrofon gibi megafonu vardi, eline onu alirdi. O iki ¢ocuk o biitiin ma-
halleleri ama hepsini bir giinde gezemezlerdi. Bir giin bir mahalleyi gezerlerdi,
ikinci giin o bagirirdy, iste bir hafta sonra yeni bir film geldi sinemamizda basla-
yacak ... Pazar giinlerini bayanlara sey yaparlardi. Giindiiz saat ikide bayanlara
matine yaparlardi. Ondan sonra mahalle mahalle gezerlerdi. Biitiin bayanlar he-
men ¢ikarlards, afiste kimin filmi var diye, ona gore sinemaya giderlerdi.” Nuri-
ye Gokmen (12.12.2016), filmlerin duyurulmasini anlatirken mahalle aralarinda
ellerinde afis panolar1 ve megofonla dolasan iki gorevlinin oldugunu anlatiyor.
Iki gorevli mahalle mahalle dolasarak megofonla hangi giin, hangi saatte, hangi
filmlerin oldugunu bagirarak sdylemis. Evlerinin camindan bahgesinden, sokak-
tan onlara bakan kadin ve erkeklerinse bazen gorevlilerin gezdirdigi afislerin
oldugu panolar1 goremezlerse, “bize dogru dondiiriin de bakalim” dediklerini,
hatta gorevlilere bagirarak filmin kimin filmi oldugunu sorduklarini, aldiklar:
bilgilere gore filmlere gitmeye karar verdiklerini ifade ediyor.

Filme gitmek icin bilet almak gereklidir. Ancak bilet alma konusunda da zaman
zaman farkl taktikler denenir, karaborsa bilet alinarak ya da bazen bilet almadan
film izlenir. Yani film izlemek i¢in 6ncesinde bir ¢aba gerekir. Bu durumu Sam-
sun Carsamba, 1944 yili dogumlu Erdem Cakir (09.12.2016) anlatiyor: “Bir film
fazla tutulduysa bilet pahali olurdu. Bileti disarida satanlar olurdu, bunlar biletin
fiyatindan daha fazla kar ederdi yani, bu hemen hemen her sinemanin 6niinde
vard1. Yani iyi bir film oldugu zaman sinemanin dolacagin1 dolmayacagini dii-
siinmezdi sinema sahibi, yani mutlaka ona ilgi fazlaydi.” Erdem Cakir, sinemada
kapicilar oldugunu soyliiyor. “Sinema kapicilar en biiyiik kar1 saglayanlar olu-
yor. Ornegin sinema bileti 50 kurussa, bilet almadan kapicilara 25 kurus vererek
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igeri girilebilirdi. Yani kapicilar bilet almayanlar tizerinden menfaat saglayip on-
larmn igeri girmesine imkan sagliyor.” Erdem Cakir bu durumu anlatirken baska
bir taktigini de paylasiyor. A¢ik hava sinemalariin tahtalarla ¢evrili oldugunu,
paralar1 olmaz ve bilet alamazlarsa o tahtalar1 oynatarak delik actiklarini, o delik-
ten filmi izlediklerini anlatiyor. Yusuf Gokmen (12.12.2016) iyi bir film oldugu
zaman kuyruk oldugunu, tipki maga gider gibi sinemaya gittiklerini ifade ediyor.
Gisenin 6nii dolu oldur, beklerler. Paralarini bozuk bulundurmalar: gerekir. Bile-
ti giseden alirlar, ardindan kiigiik bir kapidan gecerken oradaki gorevliye bileti
teslim ederler, aksi halde igeri giremezler. Gokmen, bilet almak i¢in paralar yet-
mese de bir sekilde girdiklerini soyle anlatiyor: “Simdi, mesela bilet ka¢ kurus?
Bir lira, derdik elli kurusumuz var baska yok iste bizi alin igeri. Yok, mok derler-
di o kapidaki arkasini dond{iigii zaman hemen o aradan kagardik igeri.”

Gortistiigtimiiz kisilerin sinema {izerine hafizalarina kazinan izlerinden biri de
sinema perdesidir. Kapali sinemalarla agik hava sinemalarinin perdelerinin farkl
oldugunu, ancak her ikisinde de biiyiik perdelerin oldugunu 6greniyoruz. “$Sim-
di, dort duvarli bir bahge diisiiniin, bunun bir duvari perdenin oldugu ki-
sim...Simdi o perde geriye alindig1 zaman bdyle sahne olurdu yani bu tarafta
perdeden bagka bisey olmaz, bir duvar bu bir siva ve perde. Yani seyirciyle disa-
rinin ilgisini kesmek igin, bu agikhava sinemalariin bahgelerinde olurdu, 6biir-
leri zaten kapali mekanlardi” (Erdem Cakir 09.12.2016). Sevim Meral de
(09.12.2016) sinema mekanlarinin perdesine ve filmin baslamasina dair hatirla-
diklarmni anlatiyor: “Diiz beyaz bir perde vardi ayni yazliklarda oldugu gibi, ba-
ya biiyiik diiz perdeydi. Bir 151k yanard: ordan biri bagirird: film bashyor diye,
susun film bashyor derdi, herkes susardi, yani bunu mikrofondan falan soyle-
mezdi, resmen sesli bagirirdi, perdenin arkasindaki kisi artik o filmi oynatan ka-
meraman miydi bilmiyorum. Bagirirdi, liitfen herkes sussun film baslayacak
derdi, cit diye kesilirdi herkesin sesi.” Sevim Meral ge¢mise dair hatirladiklarin
anlatirken, film baglamadan 6nce bir zilin ¢aldigini ve “gong” sesinin ardindan
filmin basladigini ekliyor. Nebahat Korkmaz (02.12.2016) perdeleri sdyle anlati-
yor: “O perde simdi, mesela film basliyor ya boyle simdi, duvarda boyle. O per-
deyi boyle cekerlerdi, boyle gekiliyordu perde ondan sonra sinema bashyordu...
Biiyiik, a bu duvardan biiytiik. Yani, biiyiik”. Yusuf Gokmen de (12.12.2016) per-
deleri, beyaz ve kirmizi, biiyiik ve ihtisaml olarak animsiyor. “Soyle, beyaz ar-
kada biiyiik boydan boya, asag1 yukar: sahnenin biiyiikliigii ne kadar diyeyim,
boyle on metreye, bese on dyle biiyiik seyi vardi, perde. Arkada beyazdi onun, o
kirlenmemesi i¢in onun oniine tekrar kirmizi perde, film bittigi zaman kirmizi
perdeyi c¢ekerlerdi. Hani film son dedi mi kirmizi perde ¢ekilirdi. Film baslayaca-
g1 zaman o agilirdi ondan sonra film baslard1.”

60’11 ve 70’li yillar televizyonun heniiz yayginlasmamasi nedeniyle sinemanin
¢ok degerli oldugu yillardir. Bu nedenle gerek kapali sinema mekanlar gerekse
acik hava sinemalar1 arasinda yogun bir rekabet yasaniyor. Sinema sahipleri ara-
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sinda ¢ekismelere yol agan rekabet ortamu, tiirlii ¢abalarla insanlarin sinemalara
¢ekilmesine yol agiyor. “Carsamba’da iki tane sinema vardi, bunlarin arasinda
rekabet vardi, yalniz {igiincii bir sinema agildig1 zaman -Yildiz diye bir sinema
acildi- rekabet daha fazla kizistt” (Erdem Cakir 09.12.2016). Nuriye Gokmen
(12.12.2016) rekabete dair hatirladiklarin1 anlatiyor: “Benim ¢ocuklugumda, iki
tane kapal1 sinema vardi. Iki tane de acik vardi benim ¢ocuklugumda. Havza'da
cok kotii, biiyiik bir sehir degildi. Benim ¢ocuklugumda on bin, on {i¢ bin arasin-
da niifusu vardi. Iste dort tane sinemay1 hatirliyorum ama bu iki tane kapali ful
dolar tasardi. Yazin da kisin da. Bu kapalilar yani, yaz kis ¢ok yani acayip ¢aligir-
d1... Simdi biri bizim Havza'daki sinemanin biri yukar1 sinema, biri asag1 sine-
maydi. Adlar1 da boyleydi. Iste hatta sdyle der yukari sinema iyi film getiriyor,
asag1 sinema iyi getirmiyor iste veyahut asag: iyi getiriyor yukar1 herkes kendine
gore de yorum yapard1.”

Gegmiste sinemaya gitmek insanlarin bir taraftan eglence ihtiyaglarmi karsilar-
ken bir taraftan da sosyallesmelerini saglamasi agisindan da onemlidir. O do-
nemlerde bireylerin sosyallesebilecekleri ortam sayisinin ¢ok az olmasi, sinema
mekanlarinin bu amag i¢in bi¢ilmis kaftan olmasi anlamina gelir. Yapilan goriis-
melerde sinema mekanlarina genel olarak es, dost, akrabalarla gidildigi, yani
buralarin genellikle toplu olarak gidilen mekanlar oldugu, bunun yaninda da
sinema mekanlariin atmosferi nedeniyle diger insanlarla sohbetler edilen, film-
ler ya da film dis1 meseleler hakkinda konusulan sosyallesilen mekanlar oldugu
sOylenebilir. Nebahat Korkmaz (02.12.2016) ge¢miste sinemaya arkadasi ve ¢o-
cuklariyla gittigini anlatirken bir taraftan da bu durumu haklilastirircasina su
ifadeleri kullaniyor: “Cocuklarimi da aldim, gittim sinemalara. Gitmesem de kor,
kortim derdim. Cocuklarimi sinemalarda biiyiittiim. Once Cenab-1 Allah, sonra
kendim ne yands, ne yikildilar biiyiidiiler, meydana geldiler. Allah'ima stikiirler
olsun... Ama sinemami da geri koymuyordum. Bir arkadasim vardi, Pembe...
Onunla ikimiz nereye gitsek beraber giderdik yani.” Yusuf Gokmen (12.12.2016)
sinemada edilen sohbetlere deginiyor: “...ya filmi anlatirdik birbirimize hep.
Hani anlata anlata bitmezdi. O filmi konusurduk devamli. Hani hosumuza gi-
derdi. Hani ondan bir konu agardik iste bir sey oldu mu hemen o filmden konu
acardik konusunu konusurduk hemen.” Nuriye Gokmen filmlere yakinlar ile
gittigini soyle anlatiyor: “...ben genelde, ben ablamla giderdim. Dayimin kizla-
riyla, daha sonralar arkadaslarimla gitmeye basladik. Zaten ondan sonra da artik
bizim tam arkadaslarla gitmeye basladigimiz zaman, o zaman Havza'daki sine-
ma olay1 televizyonlar geldigi igin yani televizyonlara baglaniyoruz genelde tele-
vizyon, sinemalarin bitmesi. O zaman seydi ama genelde ablamla, mahalledeki
iste komsularla, dayimmin kizlariyla oOyle gidiyorduk.” Nuriye Gokmen
(12.12.2016) filme girmeden Once filmler ve filmlerin yildizlar1 hakkinda sohbet-
ler ettiklerini, filmler disinda konularin da konusuldugunu ifade ediyor. Film
bittikten sonra edilen sohbetleri soyle anlatiyor: “Artik filmden sonra giinlerce
edilir o filmin... Seyredenler birbirine bile anlatirdi. Halbuki herkes seyretmis o
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filmi ama niyeyse insanlarda dyle bir meziyet vardi. Herkes birbirine anlatirdi o
seyi, filmi. Zaten seyretmeyenlere anlatilirdi da, seyretmeyen de sanki o filmi
dinlerken seyrediyormus gibi olurdu. O kadar yani bu sinemayla insanlar ig ice
olmustu. O kadar giizel bir ortamd1. Gergekten bunlar yani dyle keske yeniden
olsa...Sonradan yeni sinemalar yapildi ama o sinemaya o kadar yani televizyon-
lar oldugu i¢in ragbet olmadi. Daha sinema salonu, daha yeni sinema salonu ya-
pild1 ama ... Sinema olay1 bitmisti. Film olay1 bitmis artik.” Gokmen, sinemaya
mahallece, ablasiyla, akrabalar ile gittiklerini sOyliiyor. Ge¢miste sinemalarin
¢ok yaygin oldugunu, sinemaya gitmenin ¢ok normal oldugunu, kimsenin bunu
ayiplamadigini, gidilmesi gereken bir yer olarak goriildiigiinii, kadin, erkek, ¢o-
luk ¢ocuk gittiklerini ekliyor. Herkesin en gilizel giysilerini giyip, kadinlarin
makyajlarmni yapip, erkeklerin giizel, ¢coluk ¢ocugun tertemiz giyinip, giizel bir
glin gecirmek icin sinemaya gittiklerini anlatiyor. Herkesin ¢ok hosuna gittigini,
sinemadan ¢ok keyif aldiklarini, sinemalarin bir sosyallesme mekani oldugunu
ifade ediyor

Erdem Cakir (09.12.2016) sinemaya dost ve arkadas gevresi ile ve ailece gittikleri-
ni ifade ediyor. Sinemaya gitmeden Once arkadaslariyla bulustuklarini, bir yerde
oturup sohbet ettiklerini, giinliik meseleleri konustuklarini, sinemadan ¢iktiktan
sonra da yine vakitleri varsa bir yerlerde oturup sohbet ettiklerini anlatiyor.
Filmden g¢iktiktan sonra, filmi sevmislerse ve konusu da onlara gore iyiyse film
hakkinda tartisirlarmis. Eskiden filmlerin daha ¢ok zenginlik-fakirlik, giizellik-
cirkinlik tizerine oldugunu, sehir ¢ocuklar1 olarak onlarin kdy filmlerini fazla
tutmadiklarini ifade ediyor. Filmlerde sevme {izerine hikayeleri izlediklerini, o
donemlerde sevme diye bir seyin olamadigini, evlenmenin dahi ailenin istegi
iizerine yapilabildigini, bu nedenle sinemanin genglere moral verdigini, gengle-
rin filmlerde gordiiklerine 6zen duydugunu ve filmleri izledik¢e birbirini sev-
menin s6z konusu oldugunu, yani sinemanin bdyle bir faydasi oldugunu anlati-
yor. Erdem Cakir’'in anlattiklarindan sinemanin toplumun sevgi ve aska bakisin
etkiledigini, daha dnce bu tarz iliskileri normal karsilamazken filmlerin insanla-
rin yasam tarzlarini degistirdigini anlayabiliyoruz. Yani sinemanin sadece bir
eglence ve sosyallesme alani1 degil ayni zamanda toplumu sosyal ve kiiltiirel bo-
yutlari ile de etkileyen 6nemli bir alan oldugu ifade edilebilir.

Sinemalar, ge¢miste kadin erkek iliskileri agisindan belirli bulusma mekanlarin-
dan biridir. Sevgililerin ¢ok sinirli zamanlarda ve yerlerde bir araya gelebildikleri
60’11 ve 70’li yillarda sinema mekanlari, onlarin birbirlerini gorebildikleri alanlar
olmasi nedeniyle de 6nem tasir. Erdem Cakir (09.12.2016) sinema mekanlarinda
yapilan kadinlar matinesini anlatirken erkeklerin sinemanin digina dizildiklerini
kadinlarin onlarin arasindan gegerek sinemaya girdiklerini anlatiyor. “Onlarin
giren sevgilisi var, ee onu gorecek gormek icin geliyor, sinemanin karsisina diki-
liyor, halbuki sen bunu igeriye almis olsan, igeriye oturtsan bu sekilde rezalet
olmaz...girerken ¢ikarken sinemanin kapisinin karsisinda dizilir o hanimlar gi-
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der filmi seyredip ¢ikacagi zaman o erkek ziimresi yine dizilir oraya ¢ikarken
onu seyredecek”. Erdem Cakir (09.12.2016) sevgililerin birbirlerine mektup ver-
diklerini de anlatiyor. Mektubu verme sekilleri oldugunu, bir erkegin gidip bir
kiza mektubu veremeyecegini, bazi yollar denediklerini ifade ediyor. Bazen kib-
rit kutusunu kizin oniine attiklarini ya da kiigiik bir ¢ocugun eline tutusturup
mektubu kiza gonderdiklerini, kizlarin da ¢ocugu sevme bahanesiyle mektubu
aldiklarini ifade ediyor. Sinemanin aslinda kizlarin evden ¢ikmas: ve sevgililerin
birbirlerini gérmesi i¢in bahane oldugunu ekliyor. Kadriye Kurt (08.12.2016) sa-
hit oldugu bir aska dair hatirladiklarini s6yle anlatiyor: “... iste orada komsumun
kizin1 gotiirtiyorum dedim ya onun sevgilisi vard: ¢ok seviyorlard: birbirlerini
¢ok o kizin o aglamalarini hi¢ unutmam onu gotiirtirdiim ¢ok sevgilisiyle beraber
sinemaya gidiyorlard: ya iste o Ferdi'nin filminde Ferdi onun sevgilisine benzi-
yordu sevgilisini de ¢ok iyi tantyordum Carsamba’dan onun i¢in o kiz orada ¢ok
agladi. Cok agladi ama kavusamadilar.”

Nebahat Korkmaz (02.12.2016) sinemalarda nisanlilarin, sozliilerin localarda
oturduklarmi ifade ediyor. “Mesela sen nisanlisin, sozliisiin onlarin boyle bir
yerleri vardi. Mesela biz salonda oturuyorduk ya, o da boyle yiiksek bir yer
yapmiglardi ama mesela sen de goriiyorsun ben de goriiyorum boyle. Onlerinde
boyle, oturduklar: yerde boyle parmaklik gibi yerler vard: ... Mesela sen nisanli-
sin, ben de nisanliyim mesela ben de sevgiliyim oraya ¢ikip oturuyorlar.” Nuriye
GOkmen (12.12.2016) sinemalarda erkeklerin sinemanin karsisindaki kaldirimda
sevgililerini beklediklerini, orada bulustuklarini, birbirlerine mektup verdikleri-
ni, sinemaya gitmeden 6nce orada bulusmak i¢in birbirlerine haber verdiklerini
ifade ediyor.

Sinema mekanlari, kapali ve agik hava sinemalar: olarak iki tiirdedir. Kapali si-
nemalar yazlar da kislar1 da gidilen ancak daha ¢ok kislik sinemalar olarak gorii-
len, acik hava sinemalar1 ise yazin gidilen sinemalardir. Kapali sinema mekanla-
rinda giindiiz de aksam da film izlenebilirken, agik hava sinemalarinda yalnizca
aksamlar:1 film gosterimi yapilir. Yapilan goriismeler neticesinde 60’11 ve 70'li
yillarda bu iki tiir sinema mekanlarinin kendine ait 6zelliklerine ve farkliliklarina
dair 6nemli bilgilere ulasilmistir. Yusuf Gokmen (12.12.2016), yazlik sinemalara
dair soyle soyliiyor: “Simdi yazin, ¢ok sicaklarda Temmuz, Agustos ayinda yaz-
lik sinema yaptilar, {istii acik. O sinemay tercih ederlerdi, gidilirdi. Kisin kapali
sinema vardi... A¢ik sinemalara gece gidilirdi. Glindiiz ¢linkii aydinlikta olmaz-
di... Karsida iste, sinemanin panosu vardi. Biiylik sahnesi agik, yiiksek. Oraya
iste arkadan film makinesinden yansitirlard: gece. Giindiiz zaten 1sikta olmuyor,
karanlikta oradan sey yapard: filmi oradan oynatmaya baslarlardi. Sandalyeler
vardi, sira sira agik sinemada. Sira sira herkes otururdu.” Yusuf Gokmen, agik
hava sinemalarinin yazin daha iyi, serin ve giizel oldugunu da ekliyor. Fakat
kisin agik hava sinemalarina soguk olmasi nedeniyle gidilmedigini, zaten, bu
sinemalara yazlik sinema dediklerini ifade ediyor. Kapali sinemalarin ise kishk
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sinemalar oldugunu kisin soba ile 1sindigini da anlatiyor. “ Biiytiik fig1 var. Cop
ficilart var, biiyiik yuvarlak ... Onun iistiinii boyle sey yapacaksin altindan da
delmisler o iistiinden de delinmis. Ortasina bir 1zgara koyuyorlar, komdiir sobasi
oluyor o ... Bir atista elli kilo komdir atiyorlar. O da zaten film bitene kadar yeti-
yor. O 1sitird1 o sinemay1. Bir de vatandasin yogunlugu bakimindan iyiydi.” Nu-
riye Gokmen ge¢miste hem kapali hem agik hava sinemalarina gittiklerini, ancak
daha ¢ok kapali sinemalar: tercih ettiklerini, yazin dahi kapali sinemalara gidil-
diginin oldugunu soyliiyor. Kapali sinema salonlarinin iki katli oldugunu, bal-
konlar1 oldugunu balkonlarinin altinda localariin oldugunu ifade ediyor. “On-
lar yazin oluyordu iste dedigim gibi. Ee, yazin gece, genelde ben gece hatirliyo-
rum... Yazlik sinemay: soyle hatirhyorum tabaninda ufak ufak gakil tas: yani
yerler. Oyle bir diizgiin hani giizel karo tasi bilmem ne degil. Oyle diizgiin ya-
pilmis, beton da degil... Kiigiik kiigiik taglar vard: tabaninda, hatirhyorum. Ama
iste sahnesi vardi tabii ki beyaz seyi vardi perdesi yazlik sinemanin, filmin sey-
redilecegi. Ondan sonra dort tarafi boyle yani aleni usulii kir seyi degil bir ¢ev-
rilmis. Tabii ash kisin. Sandalyeler tahta sandalyeler, tam iste biitiin Tiirk Anado-
lu'nun ilgelerindeki yazlik sinemalar nasilsa yani belki illerinde de dyleydi yazlik
sinemalar Havza'da da dyleydi. Yani Havza da elinden geldigince sinema seyine
ayak uydurmaya calistyordu. Bir kimseden geri kalayim, kalma istemiyordu hig-
bir memleketten.” Nuriye Gokmen (12.12.2016) Agikhava sinemalarinda film
izlemenin kapali sinemalara gore farkini soyle anlatiyor: “Bence farki daha ferah
oluyordu. Yazin iste, yazin sicaginda yani kapali bir salonda film seyretmekten-
se, yani boyle acik bir yerde bir de gece, genelde gece seyredilirdi iste giindiiz
olmuyordu zaten agik sinemalarda. Ondan yazlik sinemayd: iste adlari. Yani
daha ferah, daha insanlarin hosuna gidiyordu ve talep de oluyordu insanlar da
gidiyordu baya. Ben hatirliyorum yani, ben bir epey gittigimi hatirliyorum.”

Kapali sinema mekanlarinin ge¢miste en belirgin 6zelliklerinden biri localarmin
olmasidir. Sinemaya gelenleri sosyo-ekonomik statiilerine gore birbirinden ayi-
ran bir diizenin sinema mekanlarinda kurulmus olmasi, mekanin bir anlamda
giic ve iktidar iliskileri temelinde kullanilmasi anlamima gelir. Oztiirk’e gore
(2012: 25) iletisim mekanlarini incelemek, toplumun bireylerini, toplumu ve top-
lumsal iliskileri anlamamizda bize yardimci olur. Mekana bakmak, mekani bir
“fetis nesne” olarak gormek degildir, mekana bakmak ve onu arastirmak toplu-
mu kismen de olsa incelemek ve gormek demektir. Sinema mekanlarini bir ileti-
sim mekani olarak inceledigimizde, localardaki diizenin benzerinin toplumsal
yasamda var oldugu goriilebilir. Toplumsal olarak bireyleri sahip olduklar: eko-
nomik gii¢ ve iktidar temelinde birbirinden ayiran ekonomi-politik sistemin si-
nema mekanlarinda da benzer bir diizenleme ile bireyleri birbirlerinden ayirdig:
sOylenebilir. Erdem Cakir (09.12.2016) localarla ilgili sdyle soyliiyor: “... ayrilird:
zengin tayfasi localara otururdu kuliip simdi loca olmayan yerlerde kuliip deni-
len bir kisim olurdu o kuliip kismina ne bileyim ben onlar giderdi yani ziiiirt
denilen cinsinden simdinin halk tabakasi dnlerde altta yer bulurdu balkonda yer
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bulamazdi , balkon kuliip loca bu zengin tayfasina aitti digerleri de talebelere
aitti ...” Kadriye Kurt (08.12.2016)“Yukar1 dogru vard: tabi kapali yerler vard:
orada zenginler oturuyorlardi. Biz en asagisini zor bulurduk” diyerek zengin
olanlarla “biz” dedigi zengin olmayanlarin sinema mekanlarinda nasil iki ayr
konuma yerlestirildiklerini ifade ediyor. Nebahat Sonmez (02.12.2016), “... Boyle
kiictik bir yerdir, kocaman bir sey. Yani, soyle diyeyim sana kodamanlar yani,
paralilar yani boyle seyler oraya otururdular. Bizim gibi de isgiler asag, altta.”
diyerek kapali sinema mekanlarinda sinifsal bir ayrimin nasil iiretildigini anlati-
yor. Yusuf Gokmen (12.12.2016), localarda alt1 yedi sandalye oldugunu, localarin
numarali oldugunu soyliiyor. Sinema sahiplerinin localarin fiyatlarini glindiiz-
den belirlediklerini ve insanlarin da ona gore locadan bilet alip almamaya karar
verdiklerini ifade ediyor. Eger film ¢ok tutulan bir film degilse localar bos kaldi-
gin1, oraya diger izleyicilerin oturabildiklerini sOyliiyor. Nuriye Gokmen’se
(12.12.2016) localarin tam olarak balkonun altinda oldugunu, 6zel olarak otur-
mak isteyenlerin ya da ailelerin localarda oturduklarini anlatiyor. Yapilan go-
riismelerin tamami bize, kapali sinema mekanlarinin sinif ayrimi gozetilerek
olusturulmus mekanlar oldugunu ve bu mekanin loca denilen 6zel oturum yerle-
ri araciligiyla bireyleri ekonomik ayricaliklar: temelinde ayrimlastirdigina isaret
ediyor.

Yapilan goriismelerde, ge¢miste kapali ya da agik hava sinemalarina dair hatirla-
nanlardan biri de buralarda yeme i¢me etkinligidir. Sinemalara evden yiyecek
gotiiriilerek ya da satilan yiyeceklerden alarak bu mekanin sadece film izleme
degil bir taraftan da bir seyler yeme i¢gme biciminde kullanildig1 ve bu etkinlikle-
rin sinema mekanlarini insanlar igin daha cazip kildig1 soylenebilir. Nebahat
Korkmaz (02.12.2016): “Kabuklu fistik vardi, bir de ¢am fistig1 m1 diyorlar ne
diyorlar ondan sonracigima kavrulmus findiklar vardi. Iste onlar vardi. Ben musir
almadim, simdi aldim desem ben sana yalan konusurum” diyerek hatirinda ka-
lan yiyeceklere dair bilgi veriyor. Yusuf Gokmen (12.12.2016), “simit yerdin
efendime soyleyeyim kuruyemis yenirdi, gazozunu igerdin” diyor ve yeme ig-
menin sinema mekanlarinin bir parcas1 oldugunu anlatiyor. Nuriye Gokmen
(12.12.2016) yeme i¢meyi soyle hatirliyor: “Sinemaya insanlar yanlarinda tabii ki
yaptiklart o zaman ki sey neyse, kurabiyeydi ondan sonra ¢orekti falan boyle
seyler gotiiriirlerdi. Coluk ¢ocuk hani sey ekmek arasi peynir falan boyle iste
gotiiriirlerdi. Cocuklar actkmasin, kendileri de artik bir-iki lokma aliyorlard:
herhalde biiyiiklerde. Ama orada zaten sey satiliyordu cekirdek, gazoz ... O za-
manlar Oyle icecekler pek yoktu. Gazoz, gazoz genelde igerlerdi iste. Cekirdek,
kuruyemis...” Gokmen, film izlenirken genelde misir yendigini ya da gekirdek
citlendigini de ekliyor. Sevim Meral (09.12.2016), sinemaya pasta borek gotiir-
diiklerini film seyrederken yediklerini anlatiyor.

Glintimiizde oldugu gibi ge¢miste de filmin ilk yaris1 bittikten sonra ara verili-
yor. Bu arada genellikle erkekler disar1 ¢ikip sigara igiyor, isteyen bir seyler yiyip
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iciyor ve bu arada filmle ilgili sohbetler ediliyor. Erdem Cakir (09.12.2016),
“Antirat verilirdi eskiden simdi film aralarinda hemen hemen 15 dakika olurdu
hani buradaki giderlerin ihtiyaglarin giderilmesi i¢in” diyor. Yusuf Gokmen
(12.12.2016), film aralarina “mobil” denildigini, paras: olan ya da olmayanlarin
bu aray1 bekledigini, bilet almayip kapinin oniinde bekleyen genglerin film ara-
sinda girip ikinci yarisini bedava izlediklerini anlatiyor. Filmin yarisinda 15 da-
kika mola verildigini, bu arada 1siklarin yandigini, herkesin disar1 ¢iktigini, siga-
ra icildigini, cekirdek ¢itlenildigini, simit yenildigini, cay icildigini ifade ediyor.

1960’11 ve 70’li yillar, sinema matinelerinin yapildigi, kadinlarin ¢ocuklar: ve esi
dostu ile katildiklar1 etkinliklerden biridir. Haftanin bazi giinleri matine giinii
olarak belirlenir, bu giinlerde kadinlar toplanip giindiiz yapilan matinelere film
izlemeye gider, boylece o giinlerde sinema mekanlar1 yalnizca kadinlara 6zgii bir
mekan olarak kullanilir. “Matinelere erkek ¢ocuklar1 gotiiriiliirdii ama fazla bii-
ylik olmayacak mesela diyelim ki ilkokul ¢agindaki ¢ocuklari falan anneleri alirds
kadinlar matinesine gotiirtirdii hafta da iki giin falan yapilirdi kadinlar matinesi
yalniz iyi bir sey degil tabi ki degil ¢linkii kadinlar matinesi yapiyor erkekler
sinemanin dismna dizilmis kadinlar bunlarin arasindan gegip sinemaya gidiyor ha
beraber oturmus ha orada olmus aradaki fark bu.” (Erdem Cakir 09.12.2016) Nu-
riye Gokmen (12.12.2016), Havza'da kadinlara 6zel sinema giinlerinin, kadinlar
matinesinin oldugunu soyliiyor. Bu matinelerin daha ¢ok pazar giinleri oldugu-
nu, ayn1 zamanda talep olursa persembe giinii de matine giinii oldugunu, yani
haftanin iki giiniinde kadinlar matinesi yapildigini anlatiyor. “Kadinlar matine-
sinde yani genelde erkekler olmazdi. Kadinlar, ¢oluk ¢ocuk, akraba, es-dost bir-
biriyle toplanip o giin, toplu halde yani biitiin Havza'nin insanlar1 giderdi. Bir
veya iki film.. Genelde iki film de olurdu. Iki film seyredilirdi pespese.” Gokmen,
erkek ¢ocuklariin kii¢iik olmasi kosulu ile matinelere gotiiriilebildigini, biiyiik-
lerse gotiiriilmediklerini ifade ediyor. Bu ifadelerden sinema mekanlarinin belir-
li glinlerde yalmizca kadinlarin kullandigr mekanlar oldugunu ve film izleme
etkinliginin yalnizca kadinlara ve onlarin kiiciik yasta olan ¢ocuklarina ayrilan
bir eglence ve sosyallesme etkinligi olarak belirlendigini anlamaktayiz.

Sozli tarih gortismelerinin hemen hepsinde goriistiigtimiiz kisiler, izledikleri ve
bunlar i¢inde en ¢ok etkilendikleri filmlere dair hatirladiklarini ve filmlere dair
duygularini paylasmistir. Yapilan gortismeler, filmlerin onlar1 ne diizeyde etki-
ledigini ortaya ¢ikarmis ve ayni zamanda film izlerken hissedilen duygulara dair
onemli bilgilere ulasilmistir. Nebahat Korkmaz (02.12.2016) 6zellikle Ciineyt Ar-
kin filmlerini ¢ok sevdigini soyle anlatiyor: Konak Sinemasi'na gidiyorum. Ko-
nak Sinemasi'na, biiyiik sinema iste orasi. Ciineyt.. Clineyt Arkin'in filmine gidi-
yorum, doviislii film diye. Ben doviislii film ¢ok seviyorum, ona gidiyorduk. Bir
arkadasim vardi Pembe.. Ondan sonracigima onunla kacamak yapiyorduk. Yani
kacamak dedigim izin kestiriyorduk saatte. Ayni saatte yine is basma gidiyor-
duk... Bir yandan tekelde calistyordum.. Oraya gidiyordum, ondan sonra Cii-
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neyt'in s0yle, seyden atlamalar vardi, u¢gmalar1 vardi, doviisleri vardi. Cok heye-
canliyd: boyle yani. Biz de o zaman sey, o arkadasla beraber birlik olup, o doviis-
lii filme gidiyorduk yani. Istiyorum ki, onun gibi bdyle yani yirtict kus gibi ola-
yim yani seyden, her yerden basimi ¢ikarayim istiyorum yani.” Yusuf Gokmen
(12.12.2016) filmlere dair hatirladiklarini anlatirken ne zaman Tiirkan Soray’in
filmleri olsa herkesin agladigini ifade ediyor. “...Mesela Ciineyt Arkin'in filmle-
rine de ¢ok giderdi millet. Ondan sonra Fatma Girik'in filmlerine giderlerdi. Ay-
han Isik'in filmlerine kavgali olurdu ve en ¢ok biz o zamanlar iste bu Yilmaz Gii-
ney falan yeni ¢ikti, artist oldulardi. Onun filmleri ilk baslarda kabaday1 filmle-
riydi ondan sonra siyasi filmler ¢evirmeye basladi. Efendime sdyleyeyim Ciineyt
Arkin'in filmlerine giderdik. O devamli kavgac: ... Malkogoglu falan filmlerini
izlerdik.” Yusuf Gokmen, sahnelerinin daha uzun oldugunu soyledigi ve ken-
dince “sinemaskop” diye isimlendirdigi yabanci filmlere de gittiklerini soyliiyor.
“Mesela o eski Omer Serif falan vardi Misir artistleri neyi, onlarin filmleri falan
¢ok giizel olurdu...” Nuriye Gokmen (12.12.2016) film izlerken insanlarin filme
verdikleri tepkileri anlatiyor. Sayet erkekler filmde kadinlar seyrediyorlarsa 1slik
caldiklarini, kadinlarin da filmdeki erkek karakterlere beddua ettiklerini, sanki
filmde izledikleri gercekmisgesine duygulandiklarini, etkilendiklerini, duygusal
filmlerde agladiklarin ifade ediyor. Erdem Cakir (09.12.2016) film izlerken agla-
yanlar1 ¢ok gordiigiinii, hatta bazilarinin aglayanlarla “bu degirmeni 1slatmaya
gelseydik daha iyiydi” diye dalga gectiklerini anlatiyor. Erdem Cakir, insanlarin
filmde gordiiklerine gercekmiscesine inandiklarini su ifadeleri ile aktariyor:
“Simdi eskilerden Ahmet Tarik Tekge bunu ben gordiim kendisini de gordiim
Ahmet Tarik Tekge kotii adam rollerinden ¢ikardi falan bu adam o zamanlar ga-
zetelerde yaziyordu sokakta gecerken Ahmet Tarik Tekge doviildii mesela bunu
halk hakiki hayattaymus gibi algiliyordu hani film olarak degil de gergek hayatta
da boyledir diye adamcagizi dovdiiler Ahmet Tarik Tekge'yi.” Erdem Cakair,
filmlere dair hatirladiklarini anlatirken daha ¢ok romantik ask filmlerinin ya da
koy filmlerinin oldugunu, genellikle zenginle fakir gibi iki zit karakteri bir araya
getiren filmlerin oldugunu ifade ediyor. Ancak O'na gore yabanc: filmler daha
kaliteli filmler. Bu filmlerin iki artistle filmin sonunu getirdiklerini, ancak ¢ok
daha kaliteli olduklarini, insanlarin bu filmleri soluksuzca izlediklerini aktariyor.
Kadriye Kurt ise (08.12.2016) “En ¢ok Cesme filminden etkilendim bir de o Rabia
filmi vardi onlarda agladim.” diyerek filmleri izlerken hissettigi duygularin dile
getiriyor. Sevim Meral film izlerken annesinin agladigini, hatta annesine neden
agladigin1 sordugunu, biiyiiyiince kendisinin de filmlerde aglamaya basladigin
anlatiyor. Nuriye Gokmen (12.12.2016) duygularin soyle dile getiriyor: “Ben de
aglardim. Ben de iste biraz geng kizlik. Iste tam gen¢ kizliga adim attigim zaman-
larda. Tabii bitti de sey ama tabii ki ¢ok duygulaniyorduk, aglhyorduk, tiziilii-
yorduk. Giinlerce aklimizdan ¢ikmiyordu, etkileniyorduk ¢ok.”

Sinema mekanlarimin goriistiiglimiiz kisilerde biraktig1 en biiyiik etki filmlerin
konular1 ve yildizlaridir. Filmleri izlerken kendisini filmin biiyiisiine kaptiran,
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izledigi hayata dalan, kendisini yildizlarin yerine koyan, o diinya igindeymisce-
sine hayaller kuran izleyiciler i¢in sinemanin ¢ok derin bir anlami var. Sinema
mekanlarinin, bu anlamda bireylere imrenerek izledikleri ve kendilerini olmak
istedigi hayatlarin icerisinde hissettikleri bir alan olmasi ile de 6nemli bir islevi
oldugu soylenebilir. Yani bu mekanlar, eglence ve sosyallesme gibi islevlerinin
yani sira bireylere hayal kurma imkani tanimasi ve onlara farkli duygular hisset-
tirmesi ile de onemlidir. izleyiciler, filmlerden &ylesine etkilenir ki bu onlarn
gercek hayatlarini filmlerle karsilastirip, yildizlar taklit etmelerine kadar gotiiriir
onlari.

“Tabi ki otantik olmay1 isterdim yani bunlarin yasantis: gibi hayat erisilmez gibi
gelirdi yani onlarin yasantisina 6zenip kendi diizenini kuran ¢oktu onlarin gi-
yinmesi gibi giyinmek isteyen onlar gibi konusmak isteyen beceremeyen daha
dogrusu bunlar olurdu. Simdi insan hayatta daima iyi yonleri kendine mal etmek
ister mesela bir filme gidiyorsun adam diyelim ki zengin bir kiz1 seviyor almak
icin ne yapmak lazim fakir, zenginlesmesi para kazanmasi o seviyeye gelmesi
lazim. $Simdi sen buradan bir seyler kapiyorsun senin de durumun misal onun
gibi haa diyorsun ki bu arkadas bunu yapti ben de bunu yaparsam seviyemi
ylikseltirim yani aldig1 6rnek bunlar olabiliyor. Veyahut da mesela bir kiz1 sevi-
yorsun tasradan geldi Samsun’a geldi mesela Carsambalisin buranin konusma-
styla konusamiyorsun hareketleri uymuyor ee kiz da buranin delikanlisindan
hoslaniyor ee ne yapman lazim h1 madem bu filmde bu var bende bunun gibi
olursam bu kizi verirler yani kendini drnek alma bu sekilde yoksa baska sekilde
degil” (Erdem Cakir 09.12.2016).

Kadriye Kurt (08.12.2016), “Imreniyordum onlara biz de bdyle olabilir miyiz kes-
ke biz de boyle olsaydik tabi onlar daha giizel yasiyorlardi. Biz de boyle yasaya-
cak miydik acaba bunlar1 hep aklimizdan gegirirdik.” derken filmde izledigi ha-
yatlara ne kadar 0zendigini dile getiriyor. Sevim Meral (09.12.2016), filmlerle
ilgili hatirladiklarini anlatirken, sinemanin onlarin bir nevi kagis1 oldugunu, yil-
dizlarin hayatina heveslendiklerini sOyliiyor. Hatta o yillarda filmlere 6zenip
evden kacan kizlarin ¢ok oldugunu anlatiyor. Nebahat Korkmaz (02.12.2016), en
¢ok Ciineyt Arkin filmlerinden etkilendigini, gercek hayatinda Ciineyt Arkin'in
doviis tekniklerini taklit ederek birkag kez komsulari ile kavga ettigini anlatiyor.
Nebahat Sonmez, Cilineyt Arkin’in filmlerinden ve doviis tekniklerinden ne ka-
dar etkilendigini bize yasadig1 bir anisiyla anlatiyor:

“Simdi isten, sinemadan ¢iktim, Ciineyt'in sinemasindan ¢iktim, ise gittim. Calis-
tim bir iki saat geldim. Rahmetlik Kamuran ile Almanya'daki kizi, dévmdiis alt
katta oturuyorum o zaman... Dévmiis ¢ocuklar baygin halde yatiyor. Oy anam
dedim, benim ¢ocuklarimi o nasil dovebilir? Ayn1 Ciineyt gibi 6zendim ama.
Ayni Ciineyt gibi ay1p olmasa var ya o kadar onu, dyle bir hirpaladim ki biitiin
mahalle toplandi onu elimden alamadilar. Oyle yani bagirma ¢agirma yok, hic
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sessiz soluksuz ya. Ciineyt ses etmiyor ya doviis ederkene, ben de ayni dyle hig
agzimi agmadim. Cagirdim onu 'gel bakayim buraya' dedim, geldi. Bunlarla zo-
run ne dedim, bunlar1 neden dévdiin? Iyi yaptim. He, iyi mi yaptin gel bakayim
bu yana. Yer misin yemez misin? Ben buna yer misin yemez misin? Ayni Ciineyt
nasil yaparsa sinemada, aynisini yaptim ona. Ayni. Aynisi, karst komsumuz
dedi ki yine Yilmaz, Nebahat abla ne yaptin dedi, bir ¢uval incirin i¢ine dedi. Ee
dedim Allah'in1 seven gelsin geg¢sin bunun tistiinden dedim. Benim ¢ocuklarimi
aha gittiniz gordiiniiz mii siz dedim. Yilmaz dedi bana Nebahat abla sen bu do-
viisii nereden 6grendin dedi. Sesin yok, solugun yok, kiifriin yok, bir seyin yok
bu nereden geldi? O da bana kalsin dedim. Bir zaman milletin dilinde gezdim
boyle. Bir zaman da boyle gezdim. Bitisigimizde komsumuz, geldi gitti neyse sey
takti. Ama sinemanin tecriibesiyle yapiyorum ha yoksa ben nereden bilecegim
onu? Geldi gitti. Geldi boyle terbiyesiz laflar soyledi. Asagiya inersin, karinin
basinda namaz bezi vardi, taktim onu bogazina boguyorum onu neredeyse,
elimden zor aldilar. Bende bir ses yok, soluk yok ama kavgaya doviise sira geldi
miydi asla ne silahtan korkarim ne tabancadan iste o Ciineyt'in bana bu seysi var
yani. Ciineyt'in o seysi var bana. Ayni onun gibi, ayn1 onun doviisiinii ayni onun
taklidini yaparim seninle.”

Yusuf Gokmen (12.12.2016), filmlere dair duygularini anlatirken, iyi rolde oyna-
yan yildizlara herkesin imrendigini, onlarin yasantisina, her seyine 6zendigini
anlatiyor. Kotii rolde olanlara ise nefret duyuldugunu, onlar1 dévmek, 6ldiirmek
istediklerini ifade ediyor. Hatta kotii rolde olan yildizlarin Istanbul sokaklarinda
gezemediklerini, filmden etkilenenlerin onlar1 dovmeye kalkistigini anlatiyor.
“Ya tabii, onlarin simdi yaptigin1 hani basrolde oynayan oyuncu, iyi bir oyun-
cuydu. Oglan iyi oynuyor derlerdi. Tabii ki onun, o filmdeki izlenimlerini disari-
daki gengler de sey yapard: iste onun gibi olalim, iste soyle yapalim bdyle yapa-
lim. Hani imreniyorduk yani, 6zenirdik... O filmleri biz ayni1 gercekmis gibi sey-
rediyorduk yani. Hi¢ yani, film oldugunu biliyorduk ama e kendimizi kaptir-
yorduk onun seyine hani gergek, gercekmis gibi seyrediyorduk onlar1.”

Nuriye Gokmen (12.12.2016), ge¢miste onlar i¢in sinemanin her sey demek oldu-
gunu anlatiyor. Havza'dan ¢ikmayanlarin denizi, Istanbul’u, Izmir’i sinemada
gordiiklerini, her seyi, giizelligi, zenginligi, liiksii, ucagi, vapuru sinemada gor-
diiklerini ifade ediyor. Film izlerken ister istemez hayallere daldiklarir soyliiyor.
“... Onlarnn gilizel hayatlarini seyrettigin zaman tabii ki benimde bdyle bir haya-
tim olsa, boyle bir yasantim olsa der tabii ki insanlar. Ee, istiyordu herkes, hep
0zenirdi hele geng kizlar. Zengin bir evlilik, mutlu bir evlilik. Tabii her zenginlik
mutluluk getirmese de ilk basta diisiiniilen oydu.” Gokmen, yildizlarin giyimle-
rine, sa¢ modellerine, gozlerine, kaslarina, kirpiklerine yani her seylerine imren-
diklerini ifade ediyor. Insanlarin tam olmasa da onlar gibi giyinmeye calistiklari-
n1 anlatiyor. Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik gibi iyi rollerde oynayan
yardimsever, temiz, namuslu, giizel, hanimfendi roliinde olan yildizlara imren-
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diklerini, kendi hayatlarinin onlarin hayatlar1 gibi olmasini istediklerini, kotii
rolde olanlara ise beddua ettiklerini, kizdiklarin aktariyor.

“Yani yildizlar bizim igin hem erisilmezdi hem de hem kendimizden birileri ola-
rak goriiyorduk onlari. Evleri.. Evden yani bir seyi gibi, bir ablas1 gibi, bir geng
kiz gibi goriiyorduk onlari. Ee, basrol oyuncusunu da ayni dyle. Ornegin bir Ta-
rik Akan'i, bir Ediz Hun'u, bir Kartal Tibet'i. Yani o kadar insanlar mutlu oluyor-

du ki bu filmlerde, bu Tiirk filmlerini seyretmekten yani.” (Nuriye Gokmen
12.12.2016)

Yaptigimiz goriismeler sinemanin ge¢miste insanlar i¢in ne kadar degerli oldu-
gunu gosterir nitelikte. Goriisiilen alt1 kisi de sinemanin 60’1 ve 70’1 yillarda,
yani televizyon gelinceye degin en 6nemli eglence ve sosyallesme alani oldugun-
da hemfikirler. Sinema heyecanla, merakla, sevingle, hevesle gidilen, mutlu olu-
nan, insanlara farkli duygular1 birlikte yasatan bir etkinlik olmasi nedeniyle o
donem insanlar i¢in ¢ok kiymetli. Nuriye Gokmen (12.12.2016), “Valla sinema o
yillarda bizim i¢in , en birinci eglence yerimizdi... Hani filmin, o film geldigi za-
man bir hafta o filmin hayaliyle yatardik. Aa iste ii¢ giin kald: filmin sinemaya
gelmesine, iki giin kaldi. Yani, aksamlar1 en giizel eglence yeri sinemaydi.” der-
ken sinemanin onlar i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlatiyor. Nebahat Korkmaz
(02.12.2016), sinemaya gitmek ugruna isyerinden baska bir seyler uydurarak izin
aldigini, izin saatine gore ayliginin kesildigini, sinemaya giderken verdigi araba
parasini kimse anlamasin diye (muhtemelen esi) ay sonunda denklestirmeye ¢a-
listirdigini anlatirken sinemanin onun igin ne kadar kiymetli oldugunu anlayabi-
liyoruz.

SONUC

Bireylerin yiiz ytize iletisim ile bir arada oldugu mekanlar kapali ya da agik me-
kanlar olabilir. Bunlar “mikro mekan” olarak isimlendirilebilir. Insan da bir mik-
ro mekan ve ayni zamanda bir iletisim giicii olarak varoldugu alanlarin mekan-
sallagsmasini saglamistir. Mekanlarin, bireylerin iletisimlerini bi¢imlendirmesinin
yani sira bireyler de mekanlar1 devaml suretle kendisine gore evrimlestirmistir.
Bu sayede bireylerin insa ettigi ve anlam yiikledigi mekan, ilerleyen siiregte bi-
reylerin iletisimlerini bigimlendiren bir gii¢ olmustur (Oztiirk 2012: 46). Kapali ya
da agik hava sinema mekanlar1 da bu baglamda bir iletisim giicii olan insanin
iirettigi ve anlam ytikledigi, bir siire sonra da bireyler arasindaki iletisim bigimle-
rini etkileyen bir alana dontismiistiir. 1960’1 ve 70’li yillarda sinema mekanlari-
nin bir eglence ve sosyallesme yeri olarak bireylerde biraktig1 derin etki, iletisim
glicii olan insanin ona ytiikledigi anlamda aranabilir.

“Her ortak bellek zaman ve mekanla sinirli bir gruba aittir. Olaylarin tiimii an-
cak, onlar1 hatirlayan grubun belleginden ayrilarak, gerceklestikleri sosyal ¢evre-
nin diisiince yasamindaki baglarindan ¢oziilerek, kronolojik ve mekansal bir se-
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manin Otesinde hicbir sey kalmadigi zaman ortak bir tabloda toplanabilir”
(Halbwash’dan akt., Assmann 2015: 52). Bu baglamda yaptigimiz ¢alisma, yillar
sonra kapali ya da agik hava sinema mekanlarinda 60'l1 ve 70’li yillarda yasanan
deneyimleri hatirlayacak bireyler kalmadiginda asil 6nemini kazanacak olup,
Tiirk toplumunun sinema mekanlar ile ilgili ortak belleginin izlerini tasimakta-
dir.

Agikhava sinemalarinin sayisinin giiniimiizde yok denecek kadar azalmis olma-
s1, bu mekanlarin unutulmamasi adina toplumun ortak bellegine ulasmay gerek-
tirmekte, bu ¢alisma, s6z konusu amaca hizmet etmesi nedeniyle de 6dnem tasi-
maktadir. Kapali sinema mekanlar1 ise, her ne kadar giiniimiizde var olmaya
devam etse de bu mekanin her donemde insanlar tarafindan ayni bigimde kulla-
nilmadigy, iletisim giicii olan insanin bu mekani kendi amaglar1 dogrultusunda
evrimlestirdigi bir gercektir. Bu agidan sinema mekanlarmin ge¢misine bakmak
bize mekandan gegerek insan ve iliskilere dair onemli ipuglari vermistir.

Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin 1968 yilinda TRT ile baslayip 1970°1i yillarin
sonunda yayginlasmasiyla birlikte sinema mekanlarinin ge¢misteki dneminin
azaldig1 ve aslinda bir devrin kapandig: soylenebilir. O yillara kadar insanlarin
heyecanla gittikleri ve sayisiz deneyim yasadiklari sinemalar, televizyonun gelisi
ile birlikte ge¢misteki anlamini yitirmistir. Her ne kadar kapal1 sinema mekanlari
var olmaya devam etse de insanlarin bu mekani kullanma bigimleri ve sinemaya
yliklenen anlam degismistir. Bu galisma bize giintimiizde varligini devam ettiren
bir mekanin ge¢misteki goriintimlerini sunmakta ve aslinda buradan gegerek
toplumsal yasama dair 6nemli veriler aktarmaktadir. Assmann’a gore (2015:50),
“Bellek sadece ge¢misi kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda simdi ve gelecegin
deneyimlerini de organize eder”. Bu anlamda bu ¢alisma, insanin sinema mekan-
larma giintimiizde yiikledigi anlami, ge¢misle karsilastirmamiza ve yasanan top-
lumsal degisimlere bakmamizi da saglamstir.

Bu galisma bize sinema mekanlarinin diyalojik mekanlar oldugunu, iletisim giicii
olan insanin birlikte olma ve paylasma deneyimlerini yasadig: alanlar oldugunu
gostermistir. Insanlarin coluk, cocuk, es, dost, akrabalar ile toplanarak birlikte
gittikleri kapali ya da agik hava sinemalarinda film izlemenin 6tesinde deneyim-
ler yasanir. Daha sinemaya gitmeden baslayan hazirliklar, heyecanlanmalar ve
heveslenmeler diyalog siirecini baslatir. Gidilecek filme ve kimlerle gidilecegine
karar verilmesi bu konu etrafinda insanlarin bir araya gelmesinin sebebidir. Bu
asamada filmlerin duyurulmasi igin yapilanlar 6nemlidir. Herkesin gorebilecegi
yerlere afisler asilir ya da birkag gorevli arabayla gezerek megofonla filmleri du-
yurur. Gezen arabalarda film afisleri asilidir. Filmlerin duyurulmasi ile birlikte
gidilecek filme karar verilmesinin ardindan adeta bir diigiine gidiyormusgasina
senlik havasinda gecen hazirlanma, giyinme, siislenme asamasi gelir. Ozenle
hazirlanan insanlar, saati geldiginde bir araya gelir ve aym senlik havasinda ve
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sohbet ederek sinemaya giderler. Sinema insanlar igin eglence alan1 oldugu kadar
digerlerine bakmanin, kendini goriiniir kilmanin, sevgili olmanin, es dost ko-
nusmanin, sohbetin, paylasmanin, yeme-i¢gmenin, giilmenin, aglamanin, bagir-
manin, duygulanmanin, hayal kurmanin, gercegi unutmanin da alanidir. Adeta
bir bayram havasi, senlik alanidir. Foucaultun kavramsallastirmas: ile
“heteropik bir mekan” dir (akt. Oztiirk 2013: 21) Oztiirk’e gore (2013: 21),
“heteropik mekan, bir ¢ok mekani, islevi, konumu ve gergekte birbiriyle iliskisiz
gibi goriinen pek cok etmeni icinde barindiran mekandir.” Oztiirk (2013: 21),
sinemanin bilhassa da a¢ik hava sinemalarinin Bakhtinci anlamda “karnavalesk”
mekanlar oldugunu ifade eder. Sinema mekanlar1 ge¢miste adeta bir karnaval
havasindadir. Agik hava sinemalar1 bu anlamda daha 6ndedir. Bakhtin’in ifede
ettigi gibi bu mekanlar hiyerarsinin yapay ve sembolik bi¢imde rafa kaldirildig:
mekanlardir. Buralarda herkes, giyim kusamini, konusmasini, hareketlerini di-
gerlerine gostermeye ve digerlerininkini gormeye c¢alisir. Bu iligkiler pazaryeri
iligkilerine benzer.

Sinema mekanlar1 sozlii ve elektronik kiiltiirtin birlikte deneyimlendigi mekan-
lardir. Bu mekanlarda bir taraftan konusma ve diyalog vasitas: ile sozlii kiiltiir
yasanirken diger taraftan yasami yansitan ve insa eden elektronik kiiltiiriin var-
ligim goriiriiz. Tki kiiltiir bigiminin ayn1 mekanda karsilasmasi sz konusudur
(Oztiirk 2013: 21). Yapilan goriismeler bize sinema mekanlarim kullanma bigim-
lerinin ge¢misten bu yana farklilastigini gosterir nitelikte. Soyle ki, ge¢miste ka-
pali ve 6zelikle ve daha fazla agik hava sinemalarinda film izleyenlerin filme ka-
tildiklari, tepkilerin daha fazla verildigi ve duygularin disavuruldugu bir film
izleme kiiltiirti yasanirken, zamanla filmi daha sessiz ve tepkisizce izlemenin s6z
konusu oldugu bir kiiltiire gegilmistir. Goriismelerde insanlarin ge¢miste filmde
izlediklerine kendisini kaptirdiklari, giildiikleri, agladiklari, bazen yildizlara ba-
girdiklari, onlar1 yuhaladiklari, bazen alkisladiklari, tepkilerini sesli verebildikle-
ri bir izleme ortaminin oldugunu Ogreniyoruz. Sinema mekanlarinin etkin ve
katilimci, diyalojik ortaminin giderek konusmanin daha az oldugu, daha ¢ok film
izleme {izerine sekillenen bir doniistim yasadig1 goriilmektedir. Yani sinema me-
kanlarmin ge¢miste sozlii kiiltiirii var eden kosullar: artik degismis ve daha gok
elektronik kiiltiiriin yasandig1 bir mekana dontismiistiir.

1960’11 ve 70’li yillarda filmlerin duyurulmas: igin yapilanlarin, giintimiizde ne
kadar farklilastigimi gorebilmekteyiz. Sozlii tarih goriismelerine gore, filmlerin
duyurulmasi igin sinemalara ve sehrin belirli yerlerine afislerin asilir ve ozellikle
de birkag kisi araba ile gezerek megofonla filmleri duyururmus. Ancak giinii-
miizde her ne kadar film afisleri hala olsa da bicim degisikligine ugramis, mahal-
le aralarinda dolasma kiiltiirii ise tamamen yok olmustur. Benzer bigimde filme
gitmek i¢in bilet alma uygulamasi hala devam ediyor olsa da bu uygulamanin da
degistigini gormekteyiz. Ge¢miste “karaborsadan bilet alma” diye bir uygulama
s0z konusu iken giintimiizde boyle bir uygulama bulunmuyor. Yine yaptigimiz

347



Selcuk Iletisim, 2019, 12 (1): 325-350

goriismelerde ge¢miste sinemalara kagak girisler oldugunu ve bazi taktiklerle
film izlendigini 0greniyoruz, gliniimiizde boyle bir kiiltiiriin de yok oldugunu
gorebiliyoruz. Geg¢miste sinema mekanlarina dair unutulmayanlardan biri de
sinema perdeleridir. Kapali ve agik hava sinemalarinin perdeleri goriistiigtimiiz
kisilerin belleginde iz birakmis durumda. Bugiin sinema mekanlarinin perdeleri
olmadig1 gibi, sinema salonlar1 teknolojik gelismelerin etkisi altindadir. Buna
benzer bir durum hig¢ kuskusuz ge¢miste sinema salonlarindaki “localar”la ilgili-
dir. Giintimiizde localar bulunmazken, bireyleri sosyo-ekonomik diizeyleri agi-
sindan farklilastiran bu uygulamanin kaldirildig goriilebilir.

Sinema mekanlari ile ilgili ge¢mise baktigimiz bu ¢alisma, bize sozlii kiiltiiriin bu
mekanlardaki varliginin giderek yok oldugunu gosteriyor. Ge¢gmiste sinema me-
kanlar1 bireylerin sosyallesmesini saglayan alanlarin basinda gelirken ve insanla-
rin esi, dostu, akrabasi ile hep birlikte olduklari, bazen film ve yildizlar hakkinda
bazen de giindelik hayatlar ile ilgili sohbetler ettikleri, kendilerini sergiledikleri,
digerlerini izledikleri, sevgili olduklari, birlikte olduklar1 mekanlarken giderek
sOzlii gelenegin yok oldugunu goriiyoruz. Giintimiizde de sinema mekanlarinda
film 6ncesinde, arasinda ve sonrasinda belirli diyaloglar yasansa da eskisi gibi
etkin bir sozlii gelenegin olmadig: goriilebilir. Bu mekanlarin birer senlik alanina
dontistiigii ve ¢ok farkli duygularin birlikte yasandig1 ge¢misle, ¢cok daha rasyo-
nel bicimde ve duygulardan uzaklasarak yasandig1 giintimiiz arasinda belirgin
farkliliklar bulunmaktadir. Katilimci ve sozlii kiiltiiriin giderek rasyonel ve elekt-
ronik kiiltiire doniistiigii goriilebilir.

Gegmiste sinema insanlar1 heyecanlandiran, mutlu eden, hevesle hazirlandiklar
ve gittikleri, gitmeyi iple gektikleri bir faaliyettir. Filme gitmeden 6nce es dost
toplanilir bazen bir yerlerde oturulur sohbetler edilir, ardindan filme gidilir, film
beraber ve tepkiler disavurularak izlenir. Aralarda ve film bittikten sonra da
sohbetler devam eder, sinemadan dondiikten sonra kimi zaman film hakkinda
konusulmaya giinlerce devam edilir. “Sinemanin bir kurum olarak varligini 6zel-
likle 40'l1, 50°li, 60’11 yillarda belirgin bi¢cimde gormek miimkiindiir. Televizyo-
nun, videonun, bilgisayarin, internetin, DVD'nin olmadig1 bir donemde sinema,
bir yasam tarzi olarak ¢ikar karsimiza. Toplu olarak film izleme keyfinin yani sira
sinemaya gitmek, sosyal hayata katilmak demektir. Randevularin verildigi, farkl
dost ve arkadaslarin bulustugu bir mekandir” (Erkili¢ 2009: 149). Jarvie'ye (1970)
gore, film izlemek, hakkinda tartismak, konusmak, bir taraftan da sosyallesme
siirecidir ve sinemanin sosyal bir kurum olmasinmi saglayan da budur. Sinema
mekanlar1 insanlar1 birbirine baglayan, onlarin kimlik duygularina katkida bulu-
nan toplumsal alanlardir.

Sozli tarih goriismelerinde yildizlar insanlarin imrenerek izledikleri, giyimlerini
kusamlarini, hayatlarini, yasantilarini her yoniiyle taklit ettikleri, onlar gibi ol-
mak istedikleri kisilerdir. Filmleri izleyenler yildizlarin hayatini hayal eder, adeta
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biiyiilenirler. Filmin biiyiisiine kendisini kaptiran izleyiciler gercek hayatlarinda
da ¢ogu zaman izlediklerinin etkisindedir. “Bin bes yiiz, iki bin kisilik koca sa-
lonlari, siislii localari, 6zel olarak tasarlanmis mobilyalari, dev perdesi, fuayesi,
gong sesi, emektar projeksiyon makinesi ile film izlemeyi, sinemaya gitmeyi to-
rensellestiren bu mekanlar, diis satosu deyimini fazlasiyla hak etmektedirler”
(Erkalig 2009: 148).

Erkili¢'in diis satosu deyimiyle tarif etti§i sinema mekanlarinin, ge¢gmisten gii-
niimiize ¢ogu yonii ile degistigini, seyir kiiltiiriiniin bash basma farkhilastigini
gormekteyiz. Kamusal bir alan olan sinema mekanlar1 her ne kadar hala insanla-
rin bir araya geldigi mekanlar olsa da seyir kiiltiirii tamamen degismistir. Tekno-
lojik gelisme ve degismeler sozlii gelenege dayali sinema mekanlarinin farklilas-
masini beraberinde getirmis, insanlar1 duygusal agidan daha fazla yalitan, yal-
nizlastiran, sinema etrafinda yasanan senlik kiiltiiriinii ve diis satosu olma du-
rumunu ortadan kaldiran bir siirecle sonuglanmistir. Sinema mekanlarini kul-
lanma ve algilama bigimleri farklilasmis, bu mekanlarin bireyleri sosyallestirme
islevi farkli bir boyut kazanmistir. Bahtinci (2005) anlamda karnavalesk bir me-
kan olan kapal1 ya da agik hava sinema mekanlar eski senlikli atmosferini yitir-
mis, daha rasyonel, katilimsiz ve elektronik bir etkinlige dontismiistiir.
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