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OZET

Aile kavramu ilk donemlerden bu yana varli§ini korumaktadir. Bireylerin gelisiminde ve
davramslarinda etkili bir rol oynayan aile, toplumda énemli noktada yer alir. Toplumsal
yapumizda temel yapr tasi olarak gosterilen aile kavramu, iilkemiz sinemasinda da siklikla
ele almmaktadir. Hemen hemen her filminde aile ici iligkilere deginen Yesim Ustaoglu, bu
calismamn odak noktasinda yer almaktadir. Soz konusu ¢calismada, Yesim Ustaoglu si-
nemasimdaki aile yapilar: ve bu yapilarin karakterlerin eylemlerine olan etkileri incelen-
mektedir. Film ¢oziimlemesini temel alan bu arastirma, nitel desende yapilandirilmistir.
Nitel arastirma deseni olarak yontemler iginde arastirma konusu agisindan olgubilim
deseninin uygun oldugu diisiiniilmiistiir. Calismanin analiz boliimiinde, gerek aile kav-
raminin On plana ¢ikarilmast acisindan gerekse yonetmenin film dilinin belirgin yansi-
malarini daha net gorebilmek amaciyla Araf ve Tereddiit filmleri tercih edilmektedir. Bu
filmler, aile kavrami cercevesinde analiz edilmistir. Aile ici iliskilerin Yesim Ustaoglu
filmlerindeki karakterlerin yasamlarinda, davrams sekillerinde, verdikleri kararlarda ya
da i¢ hesaplagmalarda etkisinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Yonetmenin Araf ve
Tereddiit adli ¢alismalarinda da hem aile ici iliskiler hem de karakterlerin bu yapidan
etkilenisi, filmlerin konusuna dogrudan etki etmektedir.
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FAMILY IN YESIM USTAOGLU’S FILMS: ANALYSIS OF ARAF AND
TEREDDUT FILMS

ABSTRACT

The concept of family has existed since the early periods. The family plays an important
role in the development and behavior of individuals. The concept of family, which is
shown as the basic building block in our social structure, is frequently discussed in our
country cinema. Yesim Ustaoglu, who touches on family relations in almost every film, is
at the center of this study. In this study, the family structures in Yesim Ustaoglu cinema
and the effects of these structures on the actions of the characters are examined. This
research, based on film analysis, is structured in a qualitative design. As a qualitative
research design, phenomenological design is considered to be appropriate in terms of
research subject. In the analysis section of the study, in order to be able to see the
reflections of the family concept in terms of both the notion of family and the director’s
film language, Araf and Tereddiit films are preferred. These films were analyzed within
the framework of family concept. It is possible to say that family relations have an impact
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on the life style of Yesim Ustaoglu characters, their behavior, the decisions they make or
the internal settlements. Both the family relations and the influences of the characters
have a direct influence on the subject of the films.

Keywords: Family, Yesim Ustaoglu, Turkish Cinema

GIRis

Ik ¢aglardan gilintimiize kadar olan siirecte varligini koruyan yapilarin basinda
“aile” gelmektedir. Aile, toplumun 6nemli bir yap1 birimi olarak bireyler arasin-
da kiiltiirel ve ahlaki agidan aktarima etki eden bir kurumdur. Aile, toplumun
koydugu kurallar baglaminda ve yasamsal faaliyetler 1s1§1nda varligini devam
ettirmektedir. Bireylerin yasam bigimlerinde, davrams sekillerinde, ahlaki yap1
ve eylemlerinde aile yapilarinin énemli bir etkisi oldugu sdylenebilir. Ozellikle
sanayilesme sonrasinda iki tip aile tiirtiniin 6n plana ¢iktigin1 soylemek miim-
kiindiir; genis aile ve gekirdek aile. Bununla birlikte s6z konusu aile tiirlerinin de

kendi i¢ginde olusan aile tipleri bulunmaktadir. Bu baglamda, ¢alismada pek ¢ok
yazarin, aile tiirleri ve yapilar1 hakkinda fikir ve soylemlerine yer verilmektedir.

Sinema, aile yapilarinin siklikla islenerek bireyler iizerindeki etkilerine yer veri-
len bir sanat dalidir. Toplumsal yapimizin 6nemli bir kurumu olan aile, {ilkemiz
sinemasinda da siirekli olarak islenen bir konudur. Bir donem etkinligini kaybe-
den sinemamiz, 90'lh yillardan sonra tekrar yiikselise gecerek ¢ok yeni ve yete-
nekli yonetmenlerle tanismamiza imkan tanimistir. Yesim Ustaoglu da ilk uzun
metraj filmini 1994 yilinda ¢ekerek sinema diinyasina ismini yazdiran yonetmen-
lerden biridir. Ustaoglu, giintimiize kadar olan siiregte pek ¢ok film yazip yo-
netmistir. Bunlar; 1z (1994) Giinese Yolculuk (1999), Sirtlarindaki Hayat (Belgesel,
2004), Bulutlar Beklerken (2004), Pandora’nin Kutusu (2008), Araf (2012) ve son
olarak Tereddyiit (2016) filmleridir. Yonetmen, filmlerinde kadin sorunlarin, top-
lumsal sorunlari, karakterlerin kimlik arayislarini ve aile igi iligkileri siklikla ele
almaktadir. Tiim bu konular igerisinde yonetmenin, filmlerinde bazen merkeze
koydugu bazen de kenarda biraktig: fakat her calismasinda dikkat ¢eken olgu ise
ailedir. Aile ici iligkiler, yonetmenin her filminde karakterler {izerinde dogrudan
ya da dolayli olarak bir etkiye sahiptir. Bu sebeple ¢alismada, Ustaoglu'nun film-
lerindeki aile yapilarinin, karakterler {izerindeki etkilerine yer verilerek Araf ve
Tereddiit filmlerinin analizi yapilmaktadir.

1. AILE KAVRAMI UZERINE

Aile, toplumun temel yap1 tasi olarak adlandirilmaktadir. Aile bireylerini olustu-
ran anne, baba, ¢ocuk/cocuklar aile yapisinin olusumunu ve gelisimini belirle-
mektedir. Ailenin evrensel bir kurum oldugu i¢in tanimlanmasinin zor oldugunu
one siiren Ozkalp (1995: 97), birbirine kan bagi ile bagl bireylerin aileyi olustur-
dugu ifade eder. Giddens ise; “Bir aile, akrabalik baglariyla dogrudan birbirine
baglanmis olan ve yetiskin iiyelerinin ¢ocuklarin bakimindan sorumlu oldugu bir
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grup insandan olusur” (2000: 148) diye belirtmektedir. Saym, aileyi “biyolojik
iliskiler sonucu insan tiiriiniin devamini saglayan, toplumsallasma siirecinin ilk
ortaya ¢iktigi, karsilikh iligkilerin belirli kurallara baglandigi, o giine dek top-
lumda olusturulmus 6zdeksel ve tinsel zenginlikleri kusaktan kusaga aktaran,
biyolojik, psikolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal vb. yonleri bulunan top-
lumsal bir birimdir” (1990: 10) seklinde tanimlamaktadir. R.F. Winch (1965), je-
nerasyonun iliskileri dogrultusunda, anne, baba ve ¢ocuklarin aileyi olusturdu-
gunu anlatmaktadir (aktaran Ozkalp 1995: 98). Ozankaya (1982: 259), ailenin top-
lumsal bir kurum oldugunu ifade ederek, ailenin kisilik gelisimi ve kisiler ara-
sindaki iliskide oynadig1 role dikkat ¢eker. Canatan, ailenin, toplumun en kiigiik
yasam biri oldugunu belirterek s6z konusu kavramin tanimi hususunda su agik-
lamay1 yapar: “Hep birlikte yasamu, aile olarak tanimlamak zordur. Bugiin gerek
sosyoloji gerekse kiiltiirel antropolojide ailenin evrensel olup ya da olmadig: ka-
dar ailenin genel-gecer bir taniminin yapilabilirligi konusunda da ciddi tartisma-
lar ve soru isaretleri bulunmaktadir” (2011: 55). Yazar, aile kavraminin oldukc¢a
tartismali bir terim oldugunu iddia eder. Goriislerine yer verilen yazarlar, ailenin
tanimuyla ilgili farkhh goriis ya da farkli climleler kullansalar da, hemen hemen
hepsi ailenin toplum ve kisiler tizerindeki etkisi tizerinde durmaktadirlar.

Aile yapilari, ilk zamanlardan giintimiize kadar gesitli degisime ugrasa da top-
lum {izerinde hala etkisini korumaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Sayin; “Ailenin
evrensel bir tanimin1 yapmak olanaksizdir. Tarih boyunca toplum nasil degisik-
liklere ugramissa, aile de hem boyutlari, hem yapisi ve hem de isleyisi bakimin-
dan biiyiik doniistimler gostermistir” (1990: 2) diye belirtir. flkel yasam iizerine
yapilan ¢alismalarda, genellikle aile kavramindan pek s6z edilmedigi ve bu ne-
denle kadin ve erkeklerin, hentiz toplumsal bilinci kavrayamadiklari sdylenebilir.
Morgan (1994: 62), ilkel donemde var olan aile yapisinin yeterli derecede incele-
nemedigini belirtmektedir. Goody, Avrupa’da ailenin, Yunanlilar ve Romalilar-
dan, Germen ve Kelt kabilelerine kadar uzandigini one siirerek ilkel doneme ilis-
kin edinilen bilgilerin yeterli olmadigini ve kullanilan yontemlerin siipheli oldu-
gunu belirtmektedir. Yazara gore; “... Yaklasimlar, ¢cogunlukla hem aktorlerin,
hem de gozlemcilerin, insan toplumlarinin genel ilerlemesine iliskin, bir baska
deyisle anayanliliktan, babayanliliga ve ¢ift yanliliga gecis gibi degerlendirmele-
rinin etkisi altinda kalmistir” (2004: 23). Tlkel toplumlarin ilk dénemlerinde, ka-
din ve erkek arasinda is boliimii oldugu ve karsilikli sayg1 cercevesinde hareket
edildigi belirtilerek, kadinin da erkeklerle birlikte hayatta kalabilmek i¢in miica-
dele ettigi soylenebilir (Tayang ve Tayang 1981: 22). Daha sonra miilkiyet kavra-
minin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, erkeklerin uzaklara avlanma igin gitmelerinin
gereksizlesip toprag1 islemeye baslamalariyla birlikte, anaerkil toplum yapisin-
dan ataerkil toplum yapisina gecildigi belirtilmektedir. Insanlarm, toplumsal
yasam kosullarina alisma evresini atlatmaya baslamalariyla beraber, ihtiyaglari-
nin da o sekilde belirmeye basladig1 sdylenebilir (Demez 2005: 98-99). flkel Do-
nem’de, olusmaya baslayan aile yapisiyla ilgili kanitlanabilir bilgiler sunmanin
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pek kolay olmadig1 sdylenebilir. Aile kavraminin, bu donemde yasayan insanla-
rin toplumsallasmaya baslamasiyla dogdugu sonucuna varmak miimkiindiir.
flkel zamanda gelismeye baslayan miilkiyet kavraminin sonucunda, iiretim de
hizla genisleyerek, yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlandig bilin-
mektedir. Bu anlayis, feodal yonetim bigimini temel alan Feodalizm’dir. Bloch
(2005: 693); feodal toplum yapisinda ailenin ¢ok giiglii bir konumda oldugunu
belirterek, sahip olunan toprak miilkiyetinin kendi soyundan birine kalma gerek-
liligi ve emir altina alinan ¢alisanlarin sadakatinin dnemine vurgu yapmaktadir.
Feodal toplumlarda aile igi iliskilerin ve ailenin konumunun 6nemli yer tutmasi-
nin altinda tiretim, tiitketim ve sahip olunan topraklar gibi bir¢ok maddiyata da-
yali konular yatmakta oldugu belirtiimektedir. Feodal donemde, evliligin, aile
kurumunun birincil derecede énem gosteren konularindan biri olmadig: soyle-
nebilir. Feodal donemde, miilkiyet zenginligi ve bunun islenmesine 6nem veril-
digi icin, aile baglarinin manevi yoniiniin fakir, maddi yoniiniin ise zengin oldu-
gu anlasilabilir. Feodal donemin bitmesiyle beraber miilkiyet kavrami da 6nemi-
ni kaybedince, modern donemde daha farkl tiirde aile ici iliskilerden s6z edilebi-
lir. Modern toplum yapisiyla beraber degisen diinya diizeninden, en ¢ok etkile-
nen gruplarin basinda aile olgusunun geldigi sdylenebilir. Modern toplumun
onemli bir pargasi olan sanayilesmeyle birlikte, geleneksel aile modelinin yerini
anne, baba ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek aile modeline biraktig1 soylenebilir. Tek-
nolojinin gelismesi ve bilgiye dayal1 bir yapmin olusmaya baslamasiyla ataerkil
aile igindeki kadin ve erkeklerin rollerinin yavas yavas degismeye basladig: belir-
tilmektedir (Demez 2005: 98-99).

Aile tiirleri zamana, topluma ve anlayisa gore farkli sekilde yorumlanmaktadir.
Kongar’a gore; “Bilimsel kaynaklarda genellikle iki aile tipi goriiliir. Bunlardan
biri anne-baba ve kiigiik ¢ocuklardan meydana gelen ¢ekirdek ailedir. Oteki ise
cekirdek ailenin kan ve sihri hisimlariyla birlikte yasayan seklidir. Buna da gele-
neksel genis aile denir” (1972: 11). Timur da yine ayru sekilde genis aile ve gekir-
dek aile tizerinde durmaktadir (1972: 19). Cagan ve Yildirim, degisen toplum
yapisina vurgu yapmak amaciyla aile tiirlerini su sekilde ayirmaktadir; “gelenek-
sel genis aile ve modern ¢ekirdek aile” (2011: 71, 2011: 89). Yazarlar, aile tiirleri
hakkinda yorum yaparken farkli ciimle ya da kelimeleri tercih etseler de, birbir-
lerine paralel goriislerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Giddens da diger
yazarlar gibi genis aile ve ¢ekirdek aile tiirleri {izerinde dururken, 6zellikle Bat1
Avrupa’da gekirdek aile yapisimin modern donemden once de yaygin oldugunu
one siirmektedir. Bu baglamda, yazarin goriisleri su sekildedir: “Sosyologlar bir
zamanlar, Bati Avrupa’da ¢agcil donemden onceki baskin aile bigiminin genis bigim ol-
dugunu diisiiniiyorlardi. Arastirmalar, bu goriisiin yanls oldugunu gostermistir. Cekir-
dek aile coktan beri varligim siirdiiriiyor goriinmektedir. ... Ornegin, Ingiltere'de, on
yedinci, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar boyunca, ortalama hane halk: biiyiikliigii
4,75 kisiydi. Ingiltere’de bugiinkii ortalama biiyiikliik, 3,04'tiir. Daha onceki biiyiikliik
evde ¢alisan usaklar1 da kapsadi§indan, aile biiyiikliigiindeki sozkonusu fark onemsizdir.
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Genis aile gruplari, Dogu Avrupa ile Asya’da daha onemliydi” (Giddens 2000, 149).
Ozkalp ise, yukarida goriislerine yer verilen yazarlardan farkli olarak aileyi dort
temel tlirde incelemektedir. Bunlar: “Ana Ailesi (Anaerkil), Baba Ailesi (Ataer-
kil), Biiyiik Aile (Genis Aile), Kiigiik Aile (Cekirdek Aile)” dir (1995: 99).

Toplumun en 6nemli parcgalarindan biri olan aile kavrami ilk donemlerden gii-
niimiize kadar varligini korumaktadir. Yasanilan toplumsal degismelerden etki-
lenen aile olgusu, sinemanin da dnemli bir noktas: haline almustir. Ozellikle, Tiirk
toplum yapisinda ayr1 bir 6neme sahip olan aile kavrami, iilkemiz sinemasinda
siklikla islenen konularin basinda gelmektedir.

2. YESIM USTAOGLU SINEMASINDA AiLE

1990 sonrasinda yeniden ¢ikisa gegen Tiirk Sinemasinin 6nemli bir figiirii olan
Yesim Ustaoglu, yazip yonettigi dort ddiillii kisa filminden (Bir An1 Yakalamak,
Magnafantagna, Diiet, Otel) sonra uzun metraj alismalara agirlik verir. Iz (1994)
filmiyle basladig1 uzun metraj sinema yolculuguna, Giinese Yolculuk (1999), Sirt-
larindaki Hayat (Belgesel, 2004), Bulutlar1 Beklerken (2004), Pandora’nin Kutu-
su (2008), Araf (2012) ve son olarak Tereddiit (2016) filmleriyle devam eder. Ye-
sim Ustaoglu filmleri, farkli zaman ve mekanlarda gegse de, her sahnede yonet-
menin tislubu, hayata bakisi, yasadiklar: ve sorgulayici tavr: kendini gostermek-
tedir. Hemen hemen her filminde aile olgusuna deginen Ustaoglu, genellikle
parcalanmus aileler ve yalniz kadin figiirleri tizerinde durmaktadar.

Yonetmenin ilk uzun metraj filmi olan “Iz” adli yapimin, tam manasiyla Yesim
Ustaoglu sinemasini yansittigini soylemek giictiir. Bunun sebebi olarak da, filmin
senaryosunu kendisinin yazmamasinin yan sira, ilk uzun metraj deneyimi oldu-
gu icin islup agisindan arayis igerisinde oldugu soOylenebilir. Arslan’a gore;
“Yesim Ustaoglu’'nun basarili bir yonetmen oldugunu gosteren bir ilk film
olabilir ancak sinema dilini bulmasi agisindan yeterli ve basarili bir 6rnek
degildir” (2010: 49). Filmde aile olgusundan ziyade, Komiser Kemal'in (Aytag
Arman) kimlik arayisina deginilmistir. Mistik bir havaya sahip olan film, yonet-
menin diger filmlerine oranla hem bi¢im hem de konu bakimindan daha farkli-
dir. Film, genel hatlariyla Kemal karakteri iizerine sekillenmektedir. Kemal, ailesi
olmayan yalniz bir kisidir. Filmde tek bir aile yer almaktadir. Cezmi, kiz1 (Nur
Siirer) ve Madam (Meral Cetinkaya) karakterleri filmde aile olgusunu az da olsa
yansitan kisilerdir. Bu karakterler uzun siiredir goriismemektedirler. Filmde go-
riilen bu durum, pargalanmis aile tiirtinii yansitir. Kongar pargalanmus aileyi su
sekilde tanimlar: “Cekirdek ailenin iiyelerinin birisinin (6rnek olarak kocanin)
sonradan yok olmasi sonucu ortaya ¢ikan aile tipidir (Pollak 1964: 321, aktaran
Kongar 1972: 22-23). Timur da s6z konusu aile bigimini tanimlarken su ifadeleri
kullanir: “Oliim, bosanma, ayr1 yasama gibi nedenle kar1 koca veya kocadan bi-
rinin ya da her ikisinin bulunmadig1 aile” (Timur 1972: 27). Filmde de Cezmi,
Madam ve kizlar1 uzun siiredir birbirleriyle goriismezler ve aralarinda bir sevgi

355



Selcuk Iletisim, 2019, 12 (1): 351-367

bag1 oldugu sdylenemez. Nitekim, Cezmi'nin kizi, babasmin 6liimii sonrasinda
iizlintli yasamaz hatta onunla ilgili konusurken de “baba” kelimesi yerine “Cez-
mi” demeyi tercih eder.

YoOnetmenin ikinci uzun metraj ¢alismasi ise Giinese Yolculuk filmidir. Filmin
senaryosunu da yazan Ustaoglu ilk filmde oldugu gibi yine bir karakterin kimlik
arayisini ele almaktadir. Bunun yan sira filmde, politik bir elestirinin de yapildi-
g1 soOylenebilir. Ustaoglu resmi internet sitesinde filmle ilgili su goriisii
belirtmektedir; “Giinese Yolculuk, bir transformasyon hikdyesi; sadece uzagimizdakine
degil, yambagimizda olan bitene kars: bile gormezlikten gelme halini sorqulayan bir dost-
luk filmi. Tireli Mehmet'in, Zordu¢lu Berzan’in hayatinin realitesini uzun ve sancil bir
yolculukla kavrayisinin ve sonunda naif bir gencten, olgun bir adama doniismesinin hi-
kiyesi... Film,  gercek  mekanlarda  ve  amatér  oyuncularla  gekilmistir”
(http://www.yesimustaoglu.com/filmler/gunese-yolculuk-2/). S6z konusu filmin
ana karakterleri Mehmet (Nevruz Baz), Berzan (Nazmi Kirik) ve Arzu'dur
(Mizgin Kapazan). Mehmet'in, Tire’li bir gen¢ oldugu bilinirken, ailesiyle her-
hangi bir bulguya filmde rastlanilmamaktadir. Ustaoglu, daha ¢ok Mehmet'in
kimlik arayis1 ve igsel yolculugu tizerinde durmayi tercih etmektedir. Filmde yer
alan diger karakterlerden biri olan Berzan ise, bir baskin sirasinda askerler tara-
findan gotiiriilen babasinin bir daha donmemesi sonrasinda dogup biiytidiigii
yer olan Zordugtan ayrilarak Istanbul’a go¢ etmistir. Filmde, Berzan'in annesin-
den s6z edilmez, sadece Sirvan adinda sevdigi bir kiz oldugu bilinir. Babasinin
oldiigiinti diisiinen Berzan, parcalanmis bir aileye sahiptir. Mehmet'in sevgilisi
roliindeki Arzu karakteri ise digerlerine nazaran daha belirgin bir hayat siirdiir-
mektedir. Camasirhanede ¢alisan Arzu karakteri otoriter bir babaya sahiptir. An-
nesinden hig s6z etmeyen s6z konusu karakter, muhtemelen onun etkin bir yapi-
da olmamasindan dolay1 bu durumu tercih etmektedir. Filmin bir sahnesinde,
Arzu karakteri, i¢ki ictigini babasinin anlamas: durumunda onun, goziinii morar-
tabilecegini sdyler. Arzu'nun hissettigi bu korku Giddens’in aileyle ilgili su s6z-
lerini akla getirir: “Aile yasaminin her zaman, bir uyum ve mutluluk goriiniitiisii
sunmasi hi¢ de gerekmez. Ailenin ‘karanlik ytiizii" kendini, i¢inde sik sik gercek-
lesen cinsel suistimal ile ev i¢i siddet kaliplarinda gosterir” (Giddens, 2000: 180).
Mendel’e (2005: 55) gore ise, ¢ocuklara uygulanan siddetin her zaman onlarin
iyiligi i¢in oldugu seklinde bir bahane s6z konusudur. Halbuki filmde de agikca
goriilmektedir ki; siddet ¢ocuk {izerinde ¢eldirici yap1 olmaktan ziyade onu, ayni
eylemi yapmaya tesvik eder. Arzu karakteri, Mehmet ile goriismesinin babasi
tarafindan yasaklanmasina ragmen onu tekrar gormeye gider. Bu baglamda, aile
icinde ¢ocuga uygulanan siddetin ona daha ¢ok zarar verecegi sonucuna filmde
rastlamak miimkiindiir. Ustaoglu'nun, s6z konusu filmde aile yap1 ve iligkilerine
detaya girmeden ele aldigini soylemek miimkiindiir.

Yonetmen, 2004 yilinda iki ¢alisma birden gerceklestirdi; “Sirtlarindaki Hayat”
ve “Bulutlar1 Beklerken”. Sirtlarindaki Hayat isimli belgeseli, Bulutlar1 Beklerken
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filminin arastirma ve gelistirme doneminde ¢eken Ustaoglu, burada kadinlarin
zorlu ¢alisma sartlarini ele almaktadir. S6z konusu belgeseldeki aile yapilarmin
ise, genis aile tiiriinii yansittig1 sdylenebilir. Yonetmen, daha sonra “Bulutlarn
Beklerken” isimli filmi yazip yonetti. Diger filmlerinde oldugu gibi, kimlik arayi-
sinda olan bir karakteri ele alan Ustaoglu, filmin ¢ekimlerini agirlikli olarak Ka-
radeniz yoresinde gerceklestirdi. S6z konusu filmin ¢ikis noktasini parcgalanmis
bir aile olusturmaktadir. 1916’da Karadeniz’'den go¢ eden Rum ailelerden birinin
kizi olan Ayse ya da diger adiyla Eleni (Riichan Caliskur), ailesini go¢ yolunda
kaybetmis ve Mersinli bir aile tarafindan evlat edinilerek kardesi Niko’yu terk
etmek zorunda kalmistir. Uvey ablas1 Selma (Suna Selen) 6liince etrafinda kimse-
si kalmayan Ayse, eskilerden bir fotograf bulur ve ge¢misiyle yiizlesmek zorun-
da kalir. Fotografta yer alan kisilerden biri Niko’dur. Niko, Yunanistan'da yasa-
maktadir, filmin sonunda Ayse onu bulur. Fakat Niko, Ayse’yi ilk basta affetmez,
film agik uglu biter, bu yiizden kesin sonuca baglandig1 sdylenemez. Kirag, filmin
sonunun yoruma agik oldugunu belirterek s6z konusu bu durumu; “Yesim
Ustaoglu karakterinin gergeklikle yiizlesmesini tercih eder” (2014: 272) seklinde
yorumlar. Hikdyenin 6ziine bakildiginda filme dogrudan temas eden iki aile bu-
lunur; biri Ayse’nin siirgiinde kaybolan ailesi, digeri de ona sahip ¢ikan ailesi.
Ayse'nin 0z ailesi parcalandiginda onun da kaderi degisir ve dogup biiytidiigii
kiiltiirden ayrilarak farkli bir yapiyla tamisir ve onu 6ziimser. Ona sahip ¢ikan
ailesinin parcalanma evresi ise, hayatta kalan son aile bireyi Selma’nin hayatini
kaybetmesiyle gerceklesir. Boylelikle, filmin ilk yarisinda yaylada calisan Ayse
iken, diger yarisinda kardesini arayan Eleni konumunda olan karakter, “kim”
oldugunu bulmaya calisir. Karadeniz’'de oldugu donemde, diger insanlardan
farkl1 bir siveye sahip olan Ayse, 50 yil sonra kokeninin nereden geldigini hatir-
ladiginda Rumca konusmaya baslar. Diger taraftan, filmin hemen basinda dikkat
ceken bir diger karakter de kiigiik Mehmet'tir (Ridvan Yagci). Hentiz ilkokula
giden Mehmet, Ayse'nin komsusudur. Ayse ve Mehmet birbirlerine siki sikiya
baghidirlar. Bunun en 6nemli sebebi de Ayse’nin, uzun yillar 6nce kaybettigi kar-
desini Mehmet'te gormesidir. Filmin belli noktalarinda Mehmet'e “Niko” diye
seslenen Ayse karakteri, gegmise duydugu 6zlemini ve sugluluk duygusunu ona
sarilarak unutmaya calisir. Son olarak filmdeki aile yapilarina genis gergevede
bakildiginda kirsal aile diizeninin hiikiim siirdiigii sdylenebilir. Toplumumuz-
daki aile yapisinu ii¢ ayr1 cevrede inceleyen Ozkalp, bunlari kirsal aile, gecekondu
ailesi ve kentsel aile olarak tige ayirmaktadir (1995: 113). Yazar, kirsal aile diize-
ninde, tarimsal iiretim bi¢iminin bu alanlarda yasayan ailelerin geleneksel yapi-
sinda Onemli rol oynadigin belirtir. Filmin agirlikli olarak Karadeniz yamagla-
rinda ge¢mesi, karakterlerin yaylada ve tarlalarda calismas: kirsal aile yapisinin
olusumuna isaret eder.

Bu boliimde, son olarak ele alinacak olan Yesim Ustaoglu filmi “Pandoranin
Kutusu” adli ¢alismadir. 2008 yilinda gosterime giren filmde, yonetmen diger
calismalarinin aksine politik bir tutumdan kaginmaktadir. Filmin omurgasini
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parcalanmuis bir aile olusturur. Istanbul’da birbirinden habersiz sekilde yasamla-
rin1 siirdiiren {i¢ kardesin yollarinin, annelerinin (Tsilla Chelton) kaybolmasiyla
yeniden kesismesini ele alan film, aile bireylerinin birbirleriyle ve kendileriyle
olan hesaplasmalarini konu edinir. Yonetmen, 2009 yilinda verdigi bir
roportajinda, ilk basta annesini arayan tii¢ kardesin yaptigi yolculugu ve bu
yolculukta yasanan i¢ hesaplagmalar1 gostermek istedigini fakat bir siire sonra bu
diisiincesini daha da genisleterek anne karakterine yogunlasip, onun hastaligin
gostermek istedigini belirtmektedir. Yonetmen, resmi web sitesinde bu filmle
ilgili su sekilde goriis belirtir: “Pandora’nin Kutusu” bir yabancilagma, yalnizlasma
hikdyesi... Herkesin kendini bir sekilde icinde bulabilecegi, gelismis ya da gelismekte olan,
kapitalizm ve modernlikten nasibini alnugs biitiin toplumlardaki bireylerin sikisilmishg
anlatiliyor. Insanlik hallerinin kimi ironik kimi hiiziinlii bir dille anlatildigi, orta stmif
ahlaki iistiine kurulu dokunakli bir hikdye...Yitirilen idealler ve sinsice yerini alan
konformizm; gerceklikten kopmalar, én yargilar, boylece her an ¢atirdamaya hazir iki
yiizlii aile anlayisi, ve bunun yarattigr bunalimlar, kagislar, nihilizm, simifsal farkliliklar,
igreti iliskiler, iletisimsizlik, sucluluk, korkular, yapayalnizlik, kisaca insana dair her sey
Pandora’mn  Kutusu”nda  sakhi”  (http://www.yesimustaoglu.com/filmler/
pandoraninkutusu/). U¢ kardesten en biiyiigii olan Nesrin (Derya Alabora)
karakteri, gevresindeki insanlarin hayatlarini kontrol etmeye calisan ve bu
sebeple de onlar1 kendisinden uzaklastiran bir karakterdir. Nesrin, oglu Murat'in
(Onur Unsal) hayatina ¢ok fazla miidahalede bulundugu icin onun evden
uzaklagmasina sebep olmustur. Bekar bir gazeteci olan Giizin (Oviil Avkiran) ise,
Nesrin’e oranla daha diisiik gelire sahip konformist bir karakterdir. Bu durumu,
annesiyle beraber yasamak istemeyip onu huzurevine gondermek istemesinden
anlamak mumkiindiir. Annesine karsi i¢inde 6fke barindiran Gilizin karakteri,
annesiyle ge¢cmiste yasadigl sorunlar atlatamamustir. Kardeslerin en kii¢iigii olan
Mehmet (Osman Sonant) karakteri de salas bir yasam tarzin1 benimseyen, izbe
bir evde yasayan ve sorumluluk duygusundan uzak bir yapidadir. Film boyunca
s0z konusu karakterin 0zel hayatina deginilmemis olup, daha ¢ok arka planda
birakilmistir. Nesrin'in oglu Murat ise annesiyle problem yasayan, nereye ait
oldugunu sorgulayan bir {iniversite Ogrenicisidir. Filmin belli boliimiinde,
dayisim1 rol model olarak benimsedigi diisiiniilen Murat'in, anneannesiyle
tanismast sonrasinda yasadigi igsel ve fiziki yolculuk yeni bir baslangic
yapmasini saglamustir. Yillar sonra ¢ocuklarmin hayatlarina yeniden girerek
onlarin i¢ hesaplasmalar: yapmalarina neden olan Nusret Hanim karakteri de
70'li yaslarinin sonunda alzheimer hastasi bir kadindir. S6z konusu karakterin
esi, onu ve cocuklarmmi c¢ok eski zamanlarda terk etmistir. Filmde, Bati
Karadenizli bir ailenin ii¢ kusaginin arasinda yasanilan hesaplasma, mutsuzluk,
ilgisizlik ve iletisimsizlik gibi durumlarin dikkat ¢ektigi sdylenebilir.

Yesim Ustaoglu sinemasinda aile kavrami siklikla kendini gostermektedir.
YOnetmenin, filmlerinde ele aldig1 konular ne olursa olsun, aile i¢inde yasanilan
olumlu ya da olumsuz gelismeler karakterleri derinden etkilemektedir.
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3. METODOLOJI

Arastirma, Yesim Ustaoglu sinemasinda, aile igi iliskilerin nasil bigimlendigini ve
filmlerin hikayelerine olan etkilerini 6rnekler {izerinden ortaya koymay1 amag-
lamaktadir. Film ¢oziimlemesini temel alan bu arastirma, nitel desende yapilan-
dirilmistir. Nitel arastirma deseni olarak yontemler i¢inde arastirma konusu agi-
sindan olgubilim deseni tercih edilmistir. Yildirim ve Simsek’e (2013: 20) gore,
olgubilim (fenomenoloji) deseni, giindelik yasamda farkinda oldugumuz fakat
ayrintii bir anlayisa sahip olamadigimiz olgulara odaklanmakta ve bu olgular:
tam anlamiyla kavramimiza zemin hazirlayan bir desen olarak agiklanmaktadir.
Bu arastirmanin 6rneklemi; Yesim Ustaoglu'nun yazip yonettigi Araf ve Tered-
diit filmlerinin aile kavrami gercevesinde yapilmis analizinden olusmaktadir.
Hem filmlerin yakin zamanda kalic1 bir iz birakmalar1 agisindan hem de yonet-
menin film dilinin belirgin yansimalarini daha net gorebilmek amaciyla Araf ve
Tereddiit filmleri tercih edilmistir. Bu calismada, ¢dztimlenen filmlerdeki aile
yapilarinin karakterler {izerindeki etkileri ve yansimalar1 ele ainmaktadir. Ca-
lismada ¢oziimlenen filmler, aile kavrami dikkate alinarak tekrar tekrar izlenmis
ve bu filmlerde aile igi iliskilerin nasil gelistigi incelenmistir. Filmler izlendikge,
basa doniilerek analiz gergevesi yeniden kurgulanmustir.

ARAF FiLMIi
Filmin Ozeti

Araf filmi, Araf'ta kalmis iki gen¢ Zehra (Neslihan Atagiil) ve Olgun’un (Baris
Hacihan) hikayesini anlatir. Karabiik'te otoban iizerine kurulu olan dinlenme
yerinde ¢alisan iki karakterin yasamlar1 gosterilir. Aralarindaki iliski, Zehranin
kamyon soforii Mahur’a (Ozcan Deniz) asik olmasiyla kotiilesir. Mahur’dan
hamile kalan Zehra ne yapacagini bilemez, Mahur da ortaliktan kaybolmustur.
Bunu 6grenen Olgun da evden aldig; silahla etrafa ates acar ve hapse gonderilir.
Cocugunu 6lii doguran Zehra, son ¢are olarak Olgun’a tutunur ve bu iki karakter
final boliimiinde evlenir. Yeni bir baslangica dogru adim atarlar.

Filmin Aile Kavrami Cercevesinde Analizi

Araf, kelime anlami olarak islam inancina gore cennet ile cehennem arasinda
kalan yerdir. Filmde 6n plana ¢ikan iki karakterin iyi ile kotii arasinda kalislari,
masum mu yoksa su¢lu mu tam olarak bilinememesi Araf’1 ¢agrishirmaktadir. Mk
olarak, Zehra karakterinden baslanildiginda, onun 19-20’li yaslarinda oldugu
sOylenebilir. Yasadig1 bolge ve yaptigr isten memnun olmayan Zehranmin tek
istegi oralardan gitmektir. Cekirdek aile yapisina sahip olan karakter, tatl sert bir
anneye ve geri planda kalmis bir babaya sahiptir. Filmin bir sahnesinde,
babasinin televizyonun alinmasiyla ilgili soylenmesine karsilik Zehra karakteri
de annesine dogru donerek: “Seyrettirmeyiz kiz anne ona” der. Evde anne ile
kizinin soziiniin gegtiginin belirtisi olan bu sahne sonrasinda, Zehra'nin babasi
hi¢ goriinmez, sadece sesi duyulur bir kere. Buna ek olarak, Zehra karakteri
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ailesinden gizli bir aktiviteye katilacag1 zaman annesine yalan sdyler ya da onun
gercegi 0grenmesinden korkar. Nitekim, Zehra elinde sigara paketiyle annesine
yakalandiginda az da olsa fiziki siddetle karsilasir. Zehra karakteri, babasina
oranla daha baskin bir yapida olan anneye sahip olsa da, filmin sonlarina dogru
yasadig1 travmada ona yine annesi destek verir. Ustaoglu, verdigi bir roportajda
Zehra ile annesinin iliskisine de deginerek su agiklamay1 yapar: “Zehra biitiin o
yapimnin ig¢indeki annesini, boyle bir anneyi tizme korkusundan bile sdylemez
yasadiklarimi. Korku, sadece dayak veya cezalandirilma korkusu degildir ki;
sevdigini tizme korkusudur ayn1 zamanda. O yapinin disinda, ayriksi olma hali
yeterli bir korku zaten” (http://www.altyazi.net/soylesiler/yesim-ustaoglu-olu-
zamanlar-ve-araf/).

Olgun karakteri de, Zehra'ya oranla daha girisken ve daha canli bir yapidadir.
S6z konusu karakter, yasadig1 topraklardan memnundur fakat televizyondaki
yarismadan biiyiik 6diilii kazanarak hem Zehra'y1 hem de annesini kurtarmak
istemektedir. Evlenince annesi ve esiyle birlikte yasama arzusunda olan Olgun,
babasiyla sorun yasamasina ragmen, onunla pek ¢ok ortak 6zellige sahiptir. Aile-
sine kars1 ilgisiz olmasi, bencil, kaba ve kadinlarn 6tekilestiren tavirlar1 babasina
olan benzerliklerinden bazilaridir. Olgun’un babasi, kopek barinaginda ¢alisan
esiyle iletisimini koparmis ve alkole diiskiin bir karakterdir. Her ne kadar yo-
netmen filminde baba-ogul iliskisine ayrintilariyla deginmese de, Olgun
karakterinin babasiyla arasindaki sorun, annesine olan bagliligi ve hayal
kurarken hem Zehra hem de annesiyle beraber yasama istegi Freud'un one
siirdiigii Psikanaliz kuramin ¢agristirmaktadir. S6z konusu kuramin énemli bir
ogesi olan Oedipus kompleksine gore erkek cocuk annesini arzulamaktadir.
Daha sonra babanin {i¢iincii bir terim olarak bu iliskiye miidahale etmesiyle
erkek ¢ocuk hadim edilme korkusuyla, anneden wuzaklasir ve babayla
0zdeslesmeye baslar. Olgun, babasina her ne kadar 6ftke duysa da onun gibi icki
igmesi, evin ¢ekmecesinden gizlice para almasi ve sorumsuz davranmasi
babasiyla 6zdesim iginde oldugunun belirtisidir. Fakat Ustaoglu, filminde bu
konuya daha mesafeli yaklasarak, Olgun ve Zehra {izerine odaklanilmasin
saglamaktadir. Kongar'm “Izmir’de Kentsel Aile” adl1 kitabinda yer alan ¢oziilen
aile bigiminin, Olgun ve ailesi i¢in gegerli oldugunu séylemek miimkiindiir. Mo-
dern toplumun, endiistrilesme sonrasinda aileyi yok sayan bir bi¢imi olusturdu-
gu belirtilmektedir. “Bu tip ailenin tek fonksiyonu sadece kari-koca iliskilerinin
cok zayif bir sekilde diizenlenmesidir” (Litwak,1965: 291, aktaran Kongar, 1972:
22). Olgun ‘un anne ve babasi1 arasindaki iliskinin giderek zayifladigini filmdeki
birka¢ sahneden gormek miimkiindiir. Esinin ilgisizligine daha fazla dayanama-
yan Olgun’un annesi, hastalanan babasina bakacagini soyleyerek biriktirdikleri
paralar alir ve gider. Boylelikle, Olgun’un ¢oziilen ailesi pargalanmis aileye do-
niisiir. Filmin basindan sonuna kadar Olgun, annesi ve babas: {iggeninde mesafe-
li bir iliski ve sorunlu bir yap1 dikkat cekmektedir.
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Mahur karakteri ise, filme sessiz sedasiz giris yaparak hem Zehra'nin hem de
Olgun’un hayatini alt iist etmistir. Kamyon soforii olan Mahur, yalniz ve gogebe
biridir, nereden geldigi nereye gittigi bilinmez. Ustaoglu (2013), bu karakterin
kamyon soforlerini temsil ettigini belirterek, onlarin yalniz yasamayi tercih ettik-
lerini One siirer. Bu baglamda, yonetmen, Mahur ve onun gibilerin, aile iliskile-
rinde arafta kalma durumunu yasadiklarini belirtir. Bahsedilen karakterlerin
arka planinda kalan Derya (Nihal Yal¢in) ise, Zehra'nin yasadig1 ac1 olaylar ¢ok
onceleri yasamistir. Fakat, onun hikayesi filmde ¢ok irdelenmez, sadece kendisi-
nin de yaptig1 gibi, Zehra'ya, ¢ocugunu baskalarina vermesini soyler. Ustaoglu
s0z konusu durumla ilgili goriisiinii verdigi bir roportajda su sekilde dile getirir:
“Derya aslinda daha da travmatik bir karakter. Hi¢ tamir olmamug bagka bir yarayla kar-
silastyoruz Derya’da. Zehra'min ablas: gibi olan, ona 6rnek olan bir kadimin da derininde
boyle bir yara oldugunu 6greniyoruz. Tecaviize ugramis annelerde ¢ok rastlanan bir sey
var: Kendi kizinin bagina aym sey geldiginde seyirci kalmak istiyorlar. Derya’nin “sen de
tipki benim gibi cocugunu vereceksin” diyerek bunu Zehra'ya dayatmas: boyle bir sey.
Zehra'min da aym ¢aresizligi yasamasim istiyor. Onunla o aciyr paylasmak istiyor”
(http://www.altyazi.net/soylesiler/yesim-ustaoglu-olu-zamanlar-ve-araf/). = Der-
ya'nin ge¢misiyle ilgili ayrintihi bilgi verilmese de, ona baski yapan bir aileden
kactig1 soylenebilir. Filmin bir sahnesinde, Derya karakteri Zehra'ya evlenince
baskidan kurtulabilecegini belirterek, su climleyi kurar: “Evlenince ne oluyor?
Onlarn goziinde koruyacak birsey kalmiyor” der. Bu sahneden de anlasilabile-
cegi gibi Derya'nin ailesiyle iliskilerinin gii¢lii olmadigini soylemek miimkiin-
diir. Zehra ve Derya benzer olaylar1 yasamis iki karakter gibi goriinseler de, Zeh-
ra’nin ailesi kizlarinin zorlu donemlerinde ona destek olurken, Derya kimsenin
yardimi olmadan yasamaya devam etmistir.

Yonetmen, hem Zehranin hem de Olgun'un televizyon programlarindan
etkilenisi iizerinden kapitalist diizenin insanlarin hayal diinyasmi nasil
sOmiirebilecegini gostermeyi amacglamaktadir. Belki de onlarin en biiyiik sorunu
arafta kaldiklarin1 = diistinmeleridir. Ciinkii, cennete dogru gideceklerini
diislintirken bir anda hayat onlar igin cehenneme doniisiir. Biri, ¢ocugunun
oliimiine sebep olur, digeri de hapse diiser. Ote yandan, filmin son boliimiinde,
kayiplar1 arayan, aile i¢i problemleri ¢6zmeyi kendine misyon edinen televizyon
program sunucusu Yal¢n Cakir araciligiyla Zehra ve Olgunun cezaevinde
evlendirilmeleri ironik bir durumdur. Cezaevi bahcesinde, nikah memuru,
mahkumlar ve kameralarin huzurunda bir nikah téreni diizenlenir. kisi icin de
bu bir kurtulus mu yoksa dibe ¢okiis mii belli olmadan yonetmenin diger
calismalarinda oldugu gibi film ag¢ik uglu bitirilir. Fakat, yonetmenin bir
roportajinda filmin son sahnesinde aile hayatina sigimilmasi durumunu
“Hapishane gibi bir kurum...” (http://www.altyazi.net/soylesiler/yesim-
ustaoglu-olu-zamanlar-ve-araf/) diyerek yorumlamasi, Ustaoglu'nun aile
hayatina bakisini ya da en azindan bu filmdeki aile yapilanmasini anlatmaktadr.
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TEREDDUT FiLMi
Filmin Ozeti

Tereddiit filmi, farkli yasam standardina sahip olmalarina ragmen ayr kaderi
paylasan Sehnaz (Funda Eryigit) ve Elmas’in (Ecem Uzun) hikayesidir. Bir sahil
kasabasinda mecburi hizmetini siirdiiren $Sehnaz hastanede psikiyatr olarak
gorev yapmaktadir. Esi Cem (Mehmet Kurtulus) ile disaridan mutlu gibi
goriinen evliliginin perde arkasinda cinsel problemler, mutsuzluk ve ertelenmis
sorunlar yatar. Elmas ise 15 yasinda aile baskisi sonucunda kendinden yasca
biiyiik biriyle evlendirilmistir. Bir giin Elmas'in kocasi (Serkan Keskin) ve
kayinvalidesi (Sema Poyraz) evde 06lii olarak bulunur. Polis olayin aydinlanmasi
i¢in sokta olan Elmas’1 psikiyatr Sehnaz’a yonlendirir. Ve aym kadere sahip iki
karakterin yolu boylece kesisir.

Filmin Aile Kavrami Cercevesinde Analizi

Tereddiit filminde, toplumsal sinuf agisindan farkli bir konumda bulunan iki ka-
dinin hayatlar1 ve aileleriyle olan iligkileri ele alinmaktadir. Bu kadinlardan biri
Sehnaz, digeri ise Elmas’tir. Filmde ilk olarak Sehnaz karakteri ve onun yasam
dikkat geker. S6z konusu karakter, hastanede psikiyatr olarak ¢alismaktadir. Bir
yandan zorunlu gorevini siirdiirlirken bir yandan da evliligiyle ilgili olan
problemlerini  Gtelemekle mesguldiir. Isi geregi insanlarin  psikolojik
problemlerine ¢6ziim bulmakla gorevli olan Sehnaz, kendi sorunlariyla
ylizlesmekten korkmaktadir. Sehnaz’in kocasi Cem ise, isi sebebiyle Istanbul’ da
yasamini siirdiirmektedir. Bu sebeple Sehnaz, hafta ici kasabada, hafta sonu ise
Istanbul’da zaman gegirmektedir. Cem, porno film bagimlisi bir ruh halini
yansitan narsist bir karakterdir. Sehnaz’i esi olarak degil de, cinsel yonden
kendisini tatmin edecek bir obje olarak gormektedir. Sehnaz ise, bu soruna gegici
¢oziimler bularak, Cem’i cinsel yonden mutlu edecek formiiller {iretmeye ¢alisir.
Sehnaz, yaptig1 yanlisin ve 6teledigi sorunlarin farkina Elmas’la tanisinca varir.
Filmde, Sehnaz ve Cem karakterlerinin temsil ettikleri aile yapisi ¢oziilen aileyi
cagristirmaktadir. Yonetmenin bir 6nceki ¢aligsmasi olan Araf’ta goriilen aile tipi,
bu filmde de kendini gostermektedir. Modern diinyanin yansimas: olan iki
karakter arasinda zayif iliski yapis1 dikkat ¢eker. Buna ek olarak, Sehnaz esini is
arkadasiyla aldatir. Bunun sonrasinda esine bosanmak istedigini sodyleyen
Sehnaz, hi¢ beklemedigi sert bir siddetle karsilasir. S6z konusu karakterin
yasadigl siddetin yan1 sira kocasiyla yasadigi cinsel gerilim Giddens'in su
sOzlerini akla getirir:”Modern toplumlarin hild tiimiiyle agiga ¢ikarilmanusg, ortiik bir
duygusal tarihi var. Bu tarih, erkeklerin kamusal benliklerinden ayr: tutulan cinsel ara-
yislarimin tarihi. Kadinlarmn cinselliginin erkeklerin kontrolii altinda olmasi modern top-
lumsal hayatin arizi bir ¢ehresinden fazla bir sey. Bu kontrol yikilmaya basladik¢a erkek
cinselliginin zorlayict yoniiniin daha acik¢a ortaya ¢ikti§ini goriiyoruz ve bu kontrol
azalmast kadinlara yonelik erkek siddetinin artmasini da doguruyor. Su anda cinsiyetler
arasida duygusal bir ucurum agilmis durumda ve bunun ne Olgiide kapatilabileceSini
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soylemek cok gii¢” (Giddens 2010: 9). Filmin ilk yarisinda izleyicide miikemmel bir
iliskiye sahip kari koca izlenimi uyandiran Sehnaz ve Cem, kalan boliimde
sevgilerinin ve yasamlarinin yapayligin1 dis diinyaya agarlar. Sehnaz filmin bir
sahnesinde esine su sekilde isyan eder: “Keske kendi bedenini sevdigin kadar
beni de sevseydin”. Burada Cem karakterinin narsist ruh halinin esinde yarattig1
tepki ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmen filmle ilgili verdigi roportajda soz konusu iki
karakter arasindaki iliskiyi sOyle tanimlar: “Sehnaz ile Cem’in iliskisi disaridan mii-
kemmel goziikiir; miikemmel bir es, miikemmel bir koca, gayet yakisikli, karizmatik, isin-
de bagarili, esine yemek yapryor ve her tiirlii seciminde son derece elegant bir adam. Ama
biitiin bunlarin iistiinde kendini her seyden daha cok seviyor. Bu bir manipiilasyondur ve
bunun bir manipiilasyon oldugunu diisiinebildigimiz andan itibaren goriiyoruz ki mani-
piilasyonun iginde yasayan kisi ne kadar giiclii bir birey olursa olsun, bu tiir bir yoriin-
genin icerisinde yasadigi siirece iligkisini siirdiirebilir” (http://www.filmloverss.
com/ yesim-ustaoglu-roportaji/).

Filmde 6n plana ¢ikan diger karakter de Elmas’tir. Elmas, iki y1l 6nce 13 yasinda
iken kendisinden oldukga biiyiik 30’lu yaslarda bir adamla evlendirilir. Cekirdek
aile yapisina sahip olan Elmas’in, kiigiiciik diinyasinda ii¢ gorevi bulunmaktadir;
evi temizleyip diizenli tutmak, karsi dairede oturan kayinvalidesinin ilaglarim
zamaninda vermek ve esini cinsel yonden tatmin etmek. Yonetmen, filmde baz:
geleneksel anlati kaliplarimin disina ¢ikarak olaylara farkli bakis agisiyla
yaklasilmasini saglar. Elmas’m kocasinin, klasik macgo bir tipini canlandirmasi
geleneksel modele uygundur. Fakat, Elmas’a karst yaklasimi, ondan sevgi
beklemesi ve ona yemek sirasinda yardim etmesi onun kotii bir karakter
olmadig1 izlenimini yarattifi soylenebilir. Ustaoglu, verdigi bir roportajda
Elmas’'in esiyle ilgili olan diistincesini su sekilde belirtir: “Cok siradan, ¢ok
normal bir adam. Evet, kalbi sevgi dolu ve kendi 6l¢iilerinde karisini ¢ok seviyor.
Ama denklem bozuk ve o da bu denklem igerisinde bir kurban aslinda”
(http://www filmloverss.com/yesim-ustaoglu-roportaji/). Bu baglamda, filmde
Elmas karakterinin kiigiik yasta evlendirilmesi neticesinde yasamak zorunda
oldugu deneyimlerle bas etmeye c¢alismasina odaklanilmasimin amaglandig:
sOylenebilir. Elmas’in, cinsel iliskiden sonra tuvalette aci ¢ekerek aglamasi,
balkonda ¢ocuksu hazzini gerceklestirdigi gizlice sigara igme ¢abasi ve kendisiyle
ayn1 yaslarda olan komsusunu imrenerek izlemesi, onun oOzgiirligiiniin
kisitlandigr  kiigiik diinyasinda yasadigt duygu degisimleridir. Elmas’in
hapishaneyi andiran evliligi ise bir trajediyle son bulur. Bir sabah balkonda
soguktan donmak {izereyken komsular1 tarafindan fark edilen Elmas, esinin ve
kayinvalidesinin oliimiinden sorumlu tutulur. Elmas ve Sehnaz’i bir araya
getiren de bu olaydir. Sehnaz, Elmas’in yasadig1 soku ve icinde bulundugu ruh
halini dis diinyaya yansitabilmesi i¢in ona psikodrama yontemini uygular. Bu
yontem sayesinde, hem Elmas ve Sehnaz’'in durumu hem de filmin hikayesi
¢oziiliir. Bireylerin yasadiklar: sorunlar ele alarak onun sahnelenmesini iceren
psikodrama teknigi Elmas karakterinin, anne ve babasiyla hesaplasmasina
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olanak tanir. Elmas, annesine ¢ok kizgin ve kirgindir. Cocuk yasta evlendirilen
karakter, annesine olan sitemini su sekilde dile getirir: “Dedigi herseyi yaptim.
Her yeri topladim her sabah. Diimdiiz yaptim c¢arsaflari, her sabah. Babam
ylzimiize bakmaz oldu. Cok giinah isledim ben herhalde. Hep ¢ok aptal
oldugumu diistindiim. Yoksa niye gondersinler beni, niye yapsinlar”. Elmas,
babasindan ziyade hemcinsi olan annesine kizgindir. Bu durumdaki sebep de
evlenmesi konusunda annesinden farkli tutum ve yaklasim beklemesidir.
Nitekim, filmin bir sahnesinde Sehnaz, Elmas’tan annesini temsilen bir nesne
belirlemesini ister. Elmas giilii tutar ve dikenini gosterir. Filmde, 6n plana ¢ikan
bir diger olgu ise, babamin bedenen var olmadigi halde Elmas’in zihin ve
duygularinda etkisini gostermesidir. Film boyunca, baba gosterilmez fakat
Elmas’'in kaderini belirleyen gizli 6zne kimligindedir. Elmas, Sehnaz’a siirekli
babasindan ve onun aile i¢inde kurdugu eril diizenden bahsederek annesinin de
bu giiciin yaninda oldugundan yakinmaktadir.

Elmas’in, hem esi hem de kaymnvalidesiyle yasadig: kisith alan, kiiglik yasta
evlendirilmesi, maruz kaldig1 aile baskisi, yasadig cinsel istismar ve bunlari o
anda yasarmiscasina anlatmasi, Sehnaz’in uyanip dongiiden ¢ikmasma sebep
olmaktadir. Ciinkii, Elmas ile Sehnaz, modern yasamla geleneksel yasamin ortak
problemlerinde bulusan iki karakterdir. Aralarindaki fark ise; Sehnaz sevgi
gorebilmek icin esine bedenini sunarken, Elmas ise, korktugu igin ses
¢itkarmadan esinin isteklerine boyun eger. Nitekim son sahneye kadar puslu bir
havanin hiikiim stirdiigii filmde, esi ve kendisiyle olan hesaplagsmasini bitiren
Sehnaz’in yiiziinde parlak bir 1sik belirir. Ustaoglu'nun bu sahnede, Sehnaz
karakterinin yeniden dogusunu resmetmek istedigi soylenebilir. Tereddiit filmi,
farkli sosyal siniflarda yer alan iki kadinin yolunun kesismesi ve birbirlerinin
hayatina olan etkilerini anlatmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu film, kadin-
erkek iligkisini, aile kurumunu ve kiiglik yasta zorla evlendirilen bir kizin “gocuk
kadin” olma durumunda yasadig: kirilmay1 ele almaktadir.

SONUC

Yesim Ustaoglu'nun filmlerinde 6ne ¢ikan aile tiplerinin (¢oziilen, parcalanmas,
tamamlanmamus) yani sira farkl aile yapilarindan (kirsal, kentsel) da bahsetmek
miimkiindiir. Ustaoglu'nun hemen hemen her filminde parcalanmis aileler bu-
lunsa da, karakterlerin kimlik arayisina ve yasadiklart igsel yolculuklara
yogunlasildig1 i¢in aile konusu kimi yerlerde 6n planda kimi yerlerde ise daha
arka planda kalmaktadir. Yonetmen, ilk iki uzun metraj calismasinda ( iz ve Gii-
nese Yolculuk), aile igi iligkilerin tizerinde durmaktan ziyade filmlerdeki ana
karakterlerin, benliklerini, var olma sebeplerini ve ait oldugu etnik kimliklerini
sorgulamalarina yer vermektedir. Bununla birlikte, Ustaoglu'nun ele aldig:
Sirtlarindaki Hayat isimli belgesel film projesi de koydeki kadinlarin zor
sartlarda calismalarini igerirken, yonetmenin aile konusunu merkeze aldig ilk
yapim olarak Bulutlar1 Beklerken filmi 6ne ¢ikar. Tiim filmlerinde pargalanmis
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aile tipine yer veren yonetmen, Iz’de Cezmi Kara'nin ailesi, Giinese Yolculuk’ta
Berzan ve Mehmet'in aileleri, Bulutlar1 Beklerken’de Ayse'nin ailesi, Pandoranin
Kutusu'nda Nesrin’in ailesi, Araf’ta Olgun’un ailesi ve son olarak Tereddiit'te
Elmas ve Sehnaz'in aileleri soz konusu aile tipini temsil etmektedir. Buna ek
olarak, Tereddiit filminde Sehnaz’in ailesi ¢Oziilen aile tipini de temsil
etmektedir. S6z konusu karakter ile kocasi arasinda zayif bir iliski
bulunmaktadir. Fakat, Sehnaz filmin sonunda kocasindan ayrilarak c¢oziilen
aileden parcalanmuis aile tipine gegis yapar.

Ustaoglu'nun filmlerinde aile igi iliskilerde dikkat ¢eken Onemli bir ayrinti ise
baba figiirleridir. Yonetmenin filmlerinde, siirekli bahsedilen ve giiciinii, iktida-
rint hissettiren baba figiirii muglak bir konumda yer alir. Iz filminin hemen ba-
sinda 6lmiis olarak bulunan Cezmi Kara’nin ¢ocugu tarafindan sevilmeyen bir
baba olmasi ve onun babalik vasiflarini yerine getirmemesi sonrasinda kizimin
diistiiglti duruma filmde az da olsa yer verilmektedir. Giinese Yolculuk’ta,
Berzan, babasindan bahsederek izleyicide bir imge olusturur fakat onun varlig:-
na ve halen yasadigina dair bir belirti yer almaz. Bulutlar1 Beklerken filminde,
Mehmet'in annesi 6n plana ¢ikarilarak babasi hi¢ gosterilmez. Buna ek olarak,
Ayse’yi evlat edinerek ona manevi babalik yapan ve ayni zamanda onun ge¢mi-
sini unutmasina sebep olan kisi de fiziksel olarak yer almaz fakat varligini hisset-
tirir. Pandora’nin Kutusu'nda, ¢ok uzun zaman once ailesini terk etmis kayip bir
baba figiirii yer alir. Araf filminde ise, Zehra'nin babasi sadece filmin tek bir sah-
nesinde gosterilir. Filmde, agirlikli olarak Zehra'nin annesi dikkat ¢eker. Buradan
yola ¢ikarak yonetmenin, aile igindeki eril diizeni kirmay1 hedefledigi sdylenebi-
lir. Tereddiit filminde, Elmas’in hayatinda belirleyici bir konuma sahip olan baba
figiirii gosterilmez ve hayali olarak akilda kalir.

Ustaoglu, Araf filminin son boliimiinde, ana karakterlerin yasadiklar1 ¢aresizlik
ve pismanliklar1 sonucunda aile kurumuna siginmalarina yer vermekle birlikte,
hem filmde hem de filmden sonra verdigi roportajinda s6z konusu kuruma karsi
elestirel bir tutum sergilemektedir. Filmde, Olgun’un asi ve gecimsiz tavirlarinin
aile ici iliskilerinin kotii olmasindan kaynaklandigr sdylenebilir. Fakat, anne ve
babasiyla gayet iyi iliskilere sahip olan Zehra'nin yasadig1 travmada ailesinden
ziyade s0z konusu karakter yaptigi se¢imlerin sonucunu yasar. Nitekim,
yonetmenin de belirttigi gibi Zehra, annesini {izme endisesi tasidig1 icin bu
korkular1 yasar. Yonetmenin son filmi olan Tereddiit'te ise, Elmas karakteri
ailesinin yaptig1 tercihlerin sikintisini yasar. S6z konusu karakter, filmin belli
noktasinda Sehnaz'mn da yardimuyla ailesiyle hesaplagir. Ozellikle annesine
kizgin olan Elmas, onu giildeki dikene benzeterek kendisine zarar verdigini
belirtir. Sehnaz karakteri ise, kocasi ile yasadig: iliskinin ne kadar yapay ve zayif
oldugunu Elmas’1 tanimaya baslayinca anlar. Elmas’1 tedavi ederken, kendisiyle
olan i¢ hesaplasmasimi da yapan Sehnaz, kocasiyla arasindaki bagin ne kadar
yetersiz oldugunun farkina varir.
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Sonug olarak, aile ici iliskilerin Yesim Ustaoglu filmlerindeki karakterlerin
yasamlarinda, davranis sekillerinde, verdikleri kararlarda ya da ig
hesaplasmalarda etkisinin oldugunu soylemek miimkiindiir. YOnetmen,
filmlerinde genellikle kadini 6n plana ¢ikarmasina ragmen, baba-ogul, abi-kardes
ve baba-kiz gibi iligkileri de siklikla ele almaktadir. Yonetmenin son iki ¢alimasi
olan Araf ve Tereddiit adli calismalarinda da hem aile i¢i iligskiler hem de
karakterlerin bu yapidan etkilenisi, filmlerin konusuna dogrudan etki
etmektedir.
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