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Yeni Mekanlarin Bezenmesinde Kullanilan Duvar Seramiklerinde
Ele Alinan Tasarimlarin Dolayli ve Dolaysiz Tarihgilik Etkileri

Uzerine Bir Degerlendirme*
An Evaluation on the Impacts of Directly or Indirectly Historicism at
Mural Ceramics Used in the Decoration of New Spaces

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet NUHOGLU'

Ozet

insanoglu yasadigi mekani siisleyerek kendine gére bir anlam ve bicim (iretmis ve estetik begdenisini ortaya koymak
istemistir. Oyle ki bu duruma ilk insanlarin yasadiklari magaralardaki duvar resimlerinde sahit oluruz. Tirkler, gécebe bir
toplum iken bile kullandiklari yurt cadirlarinin icini cesitli dokumalarla sUslemisler ve bu zevklerini yerlesik hayata
gectikten sonra mimari yapilarda da uygulamiglardir. Turk sanatinda yapilarin yuzeylerini seramik ile suslemek
Uygurlara kadar gitmektedir. Uygurlardan sonra Karahanli, Gazneli ve Selguklularla gelisen sirli tugla ve cini ile gelisen
seramik sanati, Anadolu’ya gelmis ve Anadolu Selguklulari ile Osmanlilarin elinde gok ylksek seviyelere yukselmistir.
Osmanlinin son dénemlerinde baslayan batililasma hareketi ile degdisim gegiren seramik sanati daha sonra milli mimarlik
akiminin etkisiyle eskiye bir donis yasasa da uzun omurli olmamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra seramik
sanatindaki modernlesme, Anadolu’nun ve Turk seramiginin tarihsel birikimiyle yeni bir agilim yasar. Gunuimuzde pek
cok akimin goéruldigu duvar seramiklerinde, tarihsel birikim, dolayli veya dolaysiz sekilde yeniden kargimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Seramik Sanati, seramikte tarihgilik, tasarim, mimari, mekan tasarimi

Abstract

Human beings have produced meaning and shape according to their own by decorating the space they live in and
wanted to put forth their aesthetic pleasure. So that we witness this situation in the mural paintings in the cave which
previous people have lived. The Turks have decorated their nomadic tents which named “yurt” with various textiles while
they were nomad and they have applied their pleasure on the architectural buildings when they have passed to
sedentary life. To decorate on the buildings surfaces with ceramics is going to Uigur arts in the Turkish arts. After
Uighurs, the Turkish ceramic arts came to Anatolia which were developing the ceramic arts with glazed bricks and tiles
during Karahanli (Haganids), Ghaznavid and Seljuciani periods and Turkish ceramic arts rose to a high-level Anatolian
Seljuks and Ottoman periods. The ceramic art has become change with the westernization movement that started in the
last period of the Ottoman Empire. However, It return old styles with national architectural movements, it wasn’t long
lived. The modernization in ceramic arts lived a new evolution with historical accumulations of Anatolian and Turcic
ceramics, after the Republic's announcement, in wall ceramics where many currents are seen today, we are face to face
again to historical accumulations directly or indirectly.
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1. GIRiS

insanoglu asli ihtiyaglari olan beslenme, barinma gibi sorunlarini ¢ézdigi andan
itibaren yasadigi mekani bir takim estetik ilkeler olusturarak susleme kaygisina
girmektedir. Bu tur sUslemelerde, suslemenin bizzat amag¢ olmayip din, tilsim, buyd,
bereket, saglik vb. pek ¢ok gerekce gdsterilse de en azindan magara duvarlarindaki
resimlerde bir estetik kayginin, renk bilgisinin oldugu inkar edilmeyecek bir olgudur.
insanin her zaman bir estetik duygusu olagelmis, bu estetik duygusunu iginde
bulundugu sartlarin, malzemenin ve ulasabildigi anlatim dilinin Gzerinden -asil amaci
sanat olmasa bile- anlatagelmistir. Tarih biliminin tas devri olarak adlandirdi§i ve insana
ait en eski tas aletlerde bile islevi gbzetilerek yapilan, gdéziimize bicimin veriligi itibariyle
guzel gorinen yonleri bulunmaktadir.

Mimari yapilari ¢ini veya seramik ile suslemek ilk kez MO 3000’lerde Misir'da, daha
sonra MO 12.-6. yiizyillar arasinda Mezopotamya’da ve iran’da karsimiza gikmaktadir
(Oney, ty., s. 13). Turklerdeki kullanimi ise Uygurlara kadar giden ¢ini, daha sonra
Gaznelilere ve Karahanlilara gecer (Yetkin, 1986, s. 211). Hakanl (Karahanl)
Tarklerinin Cin ve Uygur illerinden getirdikleri anlasilan sirli keramik/seramik teknigi,
butin Tirkistan’a ve Sirderya’ya yayilmigtir (Esin, 2006, s. 13). islam mimarisinde ise
ilk 6rnekleri 9. yiizyilda baslar (Oney, t.y., s.13-14).

Kaynak itibariyla Turklerin ¢cevre kiltirlerden aldiklari ve/veya kendi gelistirdikleri teknik,
tasarim, Urin bakimindan mimaride seramik kullanimi, Turklerin yerlesik hayata
gecmeleri, ardindan da islam dinine girmeleriyle apayri bir boyuta ulasmis
gérinmektedir. Burada Islam dinyasinin birikimi kadar Orta Asya hatta Cin kltir
havzalarinin birikimi de dikkate alinmaya degerdir.

Tirklerin  blylk oranda Miusliman olmalarindan ve islam Kkiltirl igine danhil
olmalarindan sonra mimaride kullanilan seramik iglerinin tasarim, motif ve anlam boyutu
cesitlenmistir. Yazinin 6zellikle geometrik tasarima ¢ok uygun disen kufi yazinin gerek
renkli sir gerekse ¢ini tekniginde kullaniimasi, bunun tamamen soyut bir anlatim olan
geometrik motiflerle harmanlanmasi, seramigin Tirk islam diinyasinda en belirgin
tarzini olusturmustur.

Tarkiye'deki seramik sanatinin kokeni iki ana kaynaga dayanmaktadir. Bunlardan
birincisi Anadolu’nun neolitik ¢aga kadar giden seramik Uretimi (Erman, 2012, s. 20),
ikincisi Tlrklerin Orta Asya’dan getirdigi birikimdir. Orta Asya’daki birikim, iran
Uzerinden Anadolu’ya tasindiktan sonra, Anadolu Selguklulari zamaninda baslayan
bilhassa cini ile 6n plana ¢ikan Turk seramik sanatinin yikselisi, Osmanli doneminde
zirveye cikmigtir (Aslanapa, 1997, s. 317-318). Ancak Osmanl Devleti’'nin ekonomik
olarak zayiflamasiyla seramik sanati da gerilemistir. Cumhuriyet dncesinde seramik
sanatinda modernlesme icin atilmis en 6nemli adim Yildiz Porselen Fabrikasi’'dir. Ne
var ki 31 Mart ayaklanmasindan sonra ortaya ¢ikan siyasi karmasa déneminde fabrika
islevini yuratememistir (Okutur, 2017, s. 17). Yildiz Porselen Fabrikasi'ndan énce 1845
yilinda Beykoz yakinlarinda incirli'de Ahmet Fethi Pasa tarafindan kurulan ve daha gok
Osmanl toplumunun zevkine hitap eden bir seramik fabrikasi kurulmussa da yaklasik
yirmi yil yasayabilmigtir (Erman, 2012, s. 28). Seramikteki modernlesme cumhuriyet
déneminde, devlet girisimiyle ve yurt disina gonderilen 6grencilerin dénmesi ve
Universitelere konulan seramik derslerine girmeleriyle; bilhassa 06zel sektdrin
1950’lerden itibaren Uretime gegmesiyle baslamis, 1980’lerden sonra artarak devam
etmistir (Oral, 2017). Bu sanayi uretiminin yani sira pek ¢ok seramik sanatcgisi kendi
bireysel tasarim ve yorumlari olan duvar seramiklerini Uretmiglerdir. Bu sanat
Uretiminde, Bedri Rahmi EyUpoglu, Jale Yilmabasar gibi Anadolu’nun kadim

140



kultdrlerinden Turk seramiklerine kadar kultdrel birikimi yeniden yorumlayarak
tasarimlar yapan sanatcilarin ayri bir yeri vardir.

Cumhuriyet doneminde Turk sanatinda millilik/ulusallk ve bu baglamda vyerellik
resimden diger sanatlara kadar kimi zaman azalan kimi zaman da ¢ogalan bir akimla
hep var olagelmistir. Bu akimin kuvvetlendigi dénemler genellikle Turkiye'deki siyasi
hayatta milli/lulusal, muhafazakar fikirlerin yogunlugunun hissedildigi donemlere denk
diser. Ancak; Osmanl’nin  son  do6nemlerinden  Cumhuriyet'e,  Turkiye
modernlegmesindeki Batili etki her zaman agirhdini hissettirmigtir. Yakin tarihte de
Avrupa ve Amerika ile Ozdeslesen Bati kuiltirinin Urettigi sanat akimlari, fikir,
malzeme, tarz, yorum, sergileme vs. pek ¢cok acidan Tlrkiye'de, kendi yansimasini kisa
bir slire iginde gostermektedir.

Gorsel 2. 19. yuzyil Amerikan duvar ginileri.

GUnlUmuz Turkiye'sinde tasarlanip Uretilen duvar seramikleri desen, form, motif,
malzeme vs. bakimindan geleneksel, modern ve post modern pek ¢ok akim-yorum
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cercevesinde degerlendirildiginde oldukca cesitlidir. Bu c¢esitliligi yukarida belirtildigi
Uzere Turkiye’'nin yasadigl sanat geg¢misi ve gunumuizde etkili olan Bati kultaru
baglaminda degerlendirmek daha saglikli olacaktir. Cunkd Tarkiye'deki yeni mimari
mekanlarda, modern veya post modern anlayis ¢cergevesinde herhangi bir gegmis kultir
ya da donemin etkisinde olmayan tasarimlarin yani sira tarihte kullaniimis formlarin,
desenlerin yeniden ele alinmasiyla olusturulmus yorumlarin da kullanildidina tanik
olmaktayiz.

Seramik sanati Uzerinde vyapilan modernlik, post modernlik, geleneksellik
degerlendirmeleri Turkiye’de zengin sanatsal bir tartisma ortami olusturmaktadir. Prof.
Dr. Filiz Ozerin esya uretimi hakkindaki dolayli tarihgilik ve dolaysiz tarihgilik
tanimlamasi (Ozer, 2000, s. 159), seramik sanatindaki form, desen, malzeme gibi
unsurlar tarihi baglamiyla ele alindiginda, bu zengin tartisma ve degerlendirmelere ayri
bir pencereden bakilmasini saglamaktadir. Filiz Ozer, dolaysiz tarihgiligi; gegmisin
formlarini ve tarihsel dilini ‘aynen yineleme eylemi’ olarak tanimlar. Bu tanimlama
Uzerinden seramik sanatini okudugumuzda, seramik sanatindaki herhangi bir gelisimi
degil; geleneksel zanaat Uretiminin kopya uUzerinden Uretimi ile kargilasirniz. Bu Uretimde;
glinimuiz insanina verebilecegi tarihi mirasi hatirlatma disinda yeni bir sey yoktur. Buna
verilebilecek en iyi érnek; nitelikleri tartismali, herhangi bir sanatsal degerlendirmeye
tabi tutulmadan, mekéni adeta “bogan”’, hemen hemen tim mahalle camilerinin
duvarlarina “orilen” ¢ini kaplamalardir.

ikinci tanim olan dolayli tarihgilik ise; gegmis Usluplarin analizini yaparak yeni bir
senteze gitme eylemidir ki bu ¢calismada asagidaki 6rnekler dolayh tarihgilik agisindan
incelenecektir.

|. IBB metro ve Marmaray istasyonlarindaki bazi duvar seramigi uygulamalari

Il. Prof. ilhan Ozkececi’nin YTU Oditoryum ve Davutpasa Kongre Merkezi’'ndeki duvar
seramigi uygulamalari

ll. Seramik sanatgisi Hilya Celtikgi’nin istanbul’'un Fatih ilgesinde bir 6zel otelde yaptigi
duvar seramig@i uygulamalari

2. YENi MIMARI MEKANLARDA DOLAYLI TARIHCILIK BAGLAMINDA BAZI
UYGULAMA ORNEKLERI

Yukarida belirtildigi Gzere; Turk sanatinda seramik uygulamalarindan sirli tugla ile ¢ini
ornegdi ele alindiginda; oldukga koklu, tasarimi bakimindan oldukga zengin bir mirasi ve
birikimi vardir. Ancak Batililasma hareketlerinin hizlanmaya basladigi 18. ylzyilin
sonundan itibaren Osmanl Devleti’nde seramik tasarimlari ve seramik yuzey
kaplamalari Avrupa’dan gelen moda akimlari ¢ergevesinde sekillenmeye baglamistir.
ilkin Osmanl hanedani ve saray cevresinde baslayan, daha sonra peyderpey alt
toplumsal tabakalara dogru yayilan Batililasma akimi kendini seramikte de gdstermistir.
19. ylizyilda yapilan pek ¢ok sarayda, kasirda ve konutta Avrupa ulkelerinden getirilmis
seramik yuUzey kaplamalarin olmasi bu durumun acgik bir gdstergesi olarak kabul
edilebilir.

Avrupa tarzinda seramik Uretimi hususunda, Osmanl’'nin son donemlerinde istanbul’da
kurulan sert ¢ini (fayans) ve porselen fabrikalarinin savas, isgal ya da ticari kuruluglarin
yonetiimesindeki eksiklik gibi sebeplerle 1922°de kapanmis olmasi (Tansug, 1999, s.
237), Uretimin Turkiye’de o doénem icin gelismemesinde Onemli bir etken gibi
durmaktadir.
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Goérsel 3. Capa Fen/Ogretmen Lisesi.

Osmanlr’nin son dénemlerinden baslayip Cumhuriyet'in 1930’lu yillarina kadar siren
milli mimarhk akiminda Selguklu ve Osmanli mimari unsurlarinin ele alinip, yeniden
islendigi istanbul Tapu Kadastro Binasi, Sultan Mehmet Resad Tlrbesi, Capa Anadolu
Lisesi (bkz. Godrsel 3) gibi binalarda, Selguklu ve Osmanli dénemi ginilerinin motif
tasarimlarinin kullanildigi goralir. Adi gecen bu milli mimarhik akimi, Turk tarihini
referans almasi nedeniyle, seramik isleri de tarihi binalarda kullanilan malzeme ve
motifleri referans aldigi ve tasarimlari blytk oranda Selguklu ve Osmanli seramiklerini
kopya ettigi icin, dolaysiz bir tarihgilik yaklasimi gostermektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda seramik egitimi igin 6grenciler gonderilmig, donuglerini
takiben akademide bu alanda egitim verilmeye baslanmistir. Ancak Turkiye’de modern
anlamda seramik sanatinin gelisiminde bu girisimden ¢ok bagka bir girisimin etkisi
vardir. 1950’li yillardan itibaren seramik sanatinin Fireyya Koral'in dnculiginde
modern bir anlatim ve Usluba dénusmesi s6z konusudur (Tansug, 1999, s. 339).
Seramik sanatindaki bu modernlik olgusu ve bu sanatin yeni bir tasarim dili olusturmasi
Avrupa’dan gelen bir etkidir. Yine bu yillarda basta resim olmak Uzere sanat Uslubu ve
kaynagi bakimindan seramiklerin de milli bir 6zellik tasimasi gerektigi, yerel ve
geleneksel motiflerin modern Tirk sanatinda yer almasi veya kaynak olusturmasi
gerektigi yogun olarak iglenmistir. Bu tartismalarda Bedri Rahmi Eyupoglu ve etrafinda
sekillenen 10’lar Grubu, Elif Naci gibi sanatgilar 6ne ¢gikmistir.
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Duvar yilzeylerinde uygulanan seramik galismalarina bir érnek olarak Bedri Rahmi
Eyiipoglu'nun Istanbul Manifaturacilar Carsisi duvarindaki eseri dolayli tarihselcilik
bakimindan ele alinabilir. Bu eserin mozaik ¢ini tekniginde olmasi ve geleneksel Turk
ciniciliginde kullanilan firuze, lacivert, beyaz renkleri yogun bir sekilde kullanmasi, tarihe
referans vermekte iken tasarimin geneli ve motifleri modern sanatin tarzini
sergilemektedir.

Goérsel 4. Bedri Rahmi Eyiipoglu’'nun IMC duvarindaki mozaik panosu
(Fotograf, yazarin kisisel arsivindendir).

Bu panoda gecmisi kopya etmeden ondan ilham alarak yeni bir tasarim dili olusturmasi
gozlemlenebilmektedir (Gorsel 4). Turk c¢ini sanatinda yogun bir sekilde kullanilan
firuze, mavi, lacivert ve beyaz renkler ile Selguklularda sik bagvurulan mozaik gini
tekniginin tercih edilmesi ilk basta tarihsellik baglamini kuracagimiz benzerliklerdir.
istanbul’'un mimari birikimi, minareleri, Galata Kulesi, kubbeli yapllari, evleri, denizi,
martilari, baliklari ile yeni bir anlatim dili olugturmaktadir. Yine bu eserde somut
nesnelerin tasvirinde soyutlamaya gidilmis olmasi, asimetrik bir nizam, gézi yormayan
fakat sasirtici geometrik diizenlemeler, modern sanatin tasarim ve anlatim dilinin iyi bir
yansimasini olusturmaktadir.

Duvar seramikleri alaninda Uretim yapan ve eserlerinde tarihe, yerellige atifta bulunan
bir baska sanatgi da Jale Yilmabasar'dir. Onun, Yalova Aydin is Hani duvarina yaptigi
calismasinda glines, su, agac gibi dogada bulunan nesnelerin yaninda camiler ve evler
de gorulmektedir (bkz. Gorsel 5).
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Gorsel 5. Jale Yilmabasar. Yalova Aydin ishani duvar panosu
(Yilmabasar, 1980, s. 155).

Modern ve post modern sanat akimlarini bir arada yasayan Turkiye toplumu ve sanat
camiasi igin, tarihten referans alan hem dolayl tarihgilik hem de dolaysiz tarihgilik
acgisindan 6nemli eserlerin verilmesi, beraberinde sanatta yenilenme, tarihi birikimi
tekrar etme, tarihten ilham veya referans alarak yeni bir tasarim olugturma tavrini da
ortaya koymaktadir. 1990’lardan itibaren iznik ¢inilerinin yeniden iretilmesi igin yapilan
calismalarda basariya ulasildigi duslnllse de bu konuda henliz bilimsel kanitlar tam
olarak yoktur. Bu belirsizligin bir diger yoni de Uzerinden uzun yillar gegmedigi icin
Uretilen c¢ini ve renklerin yapisini bozmadan ne kadar dayanabileceginin heniz
gbrilememis olmasidir. iznik cinilerine verilen destegin sonucu olarak da kabul
edilebilecek bir baska durum da; 1990’lardan sonra yeni mimari yapilarin iznik'te
uretilen seramiklerle stslenmesinde gbzle goérilen artistir. 1980’lerin  sonlarinda
baslayip 1990' ve 2000’li yillarda hizla artan istanbul metro duraklarinda yapilan
seramik duvar ginileri Turkiye’de yeni mimari mekanlarin stslenmesine drnek olarak
gOsterilebilir (bkz. Gorsel 6). Dinya genelinde metro duraklarinin bir sanat mekani
olarak ele alinmasi ve dizenlenmesi Ulkemizden ¢ok 6nce baslamistir. Bu bakimdan
istanbul metrosu duraklarinin bir sergileme mekani halinde diizenlenmesi diinyadaki
benzer 6rneklerinden alinmig bir uygulamadir.
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Gorsel 6. istanbul Metrosu Bakirkdy Duragdi duvar panosu
(Fotograf, yazarin kigisel arsivindendir).

Daha c¢ok dogrudan tarihgilik diyebilecegimiz bu &rnekte bir kare iginde, 6zellikle
Osmanlrnin  klasik déneminde basta c¢ini, tezhip ve kalemisinde goérdigimuz,
karanfiller, hatayiler, goncalar ve sazyolu Usluplarindan olusan bir kompozisyon vardir.
Merkeze yerlestirilen gicek motiflerinin etrafl ile en dis konturunun, firuze ve lacivert
cinilerle gevrelenmesi, dogrudan tarihgilik 6zelligi bakimindan degerlendirilebilecek bir
baska durumdur. Pano, metro duraginin yer altinda bulunmasi sebebiyle gun is1ginin
ulasamadigi bir konumdadir. Bu durum mekanin isiklandiriimasi ve seramik panonun
daha iyi gérulmesi ve algilanmasi sorununu ortaya ¢gikarmaktadir. Isiklandirmanin adeta
bir mizede sergilenen eserin isiklandirmasi gibi bir hassasiyetle yapilmis olmasi
ginimizin bu yeni mekanlarinin dizenlenmesinde dikkate alinmis bir ilke gibi
durmaktadir.

Goérsel 7. istanbul metrosu Taksim duragdi duvar panosu
(Fotograf, yazarin kisisel arsivindendir).

Tasarnimi, iznik Cini Vakfi tarafindan yapilan istanbul Taksim Metrosu'ndaki bu
panonun, bir minyatir resmi olmasi bakimindan dogrudan tarihgilik eseri kabul edilse
de pek c¢ok acgidan dolayh tarihgilik eseri olarak degerlendirilmesi gerekir. Minyatirin
resimsel anlatimi, ¢ini Uzerine uygulanmasi yeni bir tarz olusturmaktadir. Panoda

146



istanbul’un fethinde énemli bir déniim noktasi olan gemilerin, istanbul Bogazrndan
Halic’e indirilisi anlatimaktadir (bkz. Gérsel 7). Oyle ki tarihi olay Taksim tarafindan
goérindst dustnllerek verilmektedir. Galata Surlar’'nin Taksim tarafindan gérinisa,
Galata Kulesi’nin konumlandirilisi, ordugahin yerlestirilisi tarihi gergeklikle értismekte,
panoya bakanlarin olayin gectigi tarihi ana sahitlik etmeleri istenmektedir. Topografya,
nesneler ve insanlar, minyaturin anlatim ve tasvir dilinde oldugu gibi, birebir benzeri
veya Olclsu icinde degil de temsiliyeti Gzerinden anlatiimaktadir. Panonun gin
Isigindan mahrum bir konumda olmasi ve ¢ini panonun isiklandiriimasina 6zen
gOsterilmesi, mekanin tasarimi ve sergi alani olarak kullaniimasindaki hassasiyeti
gerektirmektedir.

Tark mimarlik tarihinde binalarin gerek i¢c gerekse dis mekéanlari seramikle suslenirken,
binanin teknik 6zelligi olgisinde glin i1sigindan faydalanma temel bir ilke olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Metro duraklari gibi ginimuzin yer alti mekanlar gun 1s1g1 ile
aydinlatilamayacagi icin elektrikten faydalaniimaktadir. Dolayisiyla aydinlatma
yaparken panonun daha iyi nasil gorulebilecegi, g6zl yormayan az ya da c¢ok
yogunlukta bir 1g1k ayarinin yapilmasini zorunlu kilmaktadir.

Gorsel 8. Marmaray Sirkeci istasyonu (Fotograf, yazarin kisisel arsivindendir).

Tasarimi iznik Cini Vakfi tarafindan yapilan istanbul Marmaray Sirkeci istasyonu’ndaki
bu ¢ini tablo, minyatirin resimsel anlatimindan yararlanmakla beraber oldukga farkli bir
Usluba sahiptir (bkz. Gorsel 8). GlinlimUlzde gittikge 6nemi artan resimsel bir anlatim
dzelliginde tasarlanmis olan pano, Istanbul’un silueti ile beraber 15 Temmuz Sehitler
Koprisi’niin ve Uskiidar taraflarinin Marmara Denizi'nden gdriintsini vermektedir.
Tarih boyu istanbul’'un Anadolu ve Avrupa yakasi arasindaki ulagimi kolaylastirmak igin
pek cok adim atilmissa da bunlar pek basarili olamamistir. ilk kez bu baglanti
Cumbhuriyetin 50. yilinda agilan Bogazici Koprisu ile mimkin olmustur. Daha sonra
acllan ikinci koépri de ihtiyaca yetmedigi icin Marmaray’'in bogazin altindan gegisi
ulasimi kolaylastirmistir. Bu pano, renklerin parlakhgi, deniz ve gokyuzinin renkleri,
yesillikler icinde kubbeleri ve minareleri gegmeyen konut dokusu ile istanbul Surigi'nin
ideal bir sehir dizenini yansitmaktadir. Ayrica bulutlarin minyatir bicimleri ile mimari
yapilarin Matrak¢i Nasuh ve Nusret Colpan tarzi olusu dikkati cekmektedir.

147



Gorsel 9. ilhan Ozkegeci YTU Davutpaya Kongre Merkezi Fuayesi duvar panosu
(Fotograf, yazarin kisisel arsivindendir).

Tasarimi Prof. ilhan Ozkegeci tarafindan yapilan bu panoda dolayl tarihgilik agisindan
nitelendirilebilecek 6zellikler bulunmaktadir (bkz. Goérsel 9). Bulut motifleri, geometrik
gecmeler, Selguklu dugimleri, tepelikler, Osmanli dénemini hatirlatan cami ve konut
dokusuyla Tark sehri gorintisu tarihsel koklere atifta bulunurken Bogaz koprisd,
kompozisyonu gunumize tasimaktadir. Kompozisyonun asimetrik durusu, uUstteki
bulutlarin konumuyla sonsuzluk anlatimi i¢ginde olusu, tasvirin tamamini modern sanatin
anlatim dili Gzerinden olusturmaktadir. Sehrin altindan bir kavis gizerek bir gemi
siluetinde uzanan hat cizgisinin boglukta kalan bdlimine geometrik dizenlemeler
yerlestirilmistir. Bu dizenlemelerde geometrinin dengeli hali, parlak renkler tzerinden
soyutun sonsuzlugunu animsatan bir durusa sahiptir.

Toprak, su, gokylzl, sehir ve sehre ait mimari yapilar ile ideal bir mekani veya
gecmisin guzel glnlerini yagsamak istedigini hissettiren bu pano, bulundugu i¢ mekanin
pencerelerinden yansiyan isik-gélge devinimleriyle ayri bir gérsellige ulasmaktadir.

A

Gérsel 10. YTU Oditoryum i¢ mekani duvar panosu
(Fotograf, ilnan Ozkegeci arsivindendir).
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Tasarimi ilhan Ozkececi tarafindan yapilan YTU Oditoryum i¢ mekan duvar panosu,
sanatginin yukarida verilen diger eserinin 6zelliklerine benzer bir durum arz etmektedir
(bkz Gérsel 10). Firuze, lacivert, kirmizi renkler ile Rumi, bulut, yildiz, daha ¢ok tezhip
sanatinda gordugumuz tig motifi biciminde yukselen kufi yazili susleme dolaysiz
tarihgilik oOzelliklerini gosterir. Fakat anlatim dili, asimetrik yapi, Suri¢i bir mekana
yerlestirilmis  geleneksel Tark evleri tasarimlariyla dolayh tarihgilik  6zelligi
goOstermektedir. Gegmisin birikimini hem motif hem de mimari 6zellik bakimindan
modern sanatin diliyle anlatmaktadir. Sol alttaki on kollu yildiz hem Selguklu-Osmanli
gelenegine hem de Yildiz Teknik Universitesinin amblemine génderme yapmaktadir.
Minyatdr, cini ve tezhibin resimsel bir yorumla mezcedilerek glgll bir anlatim ve seyir
olusturmaktadir.

Gorsel 11. Yasmak Hotel'in ic mekanina yapilan seramik duvar panosu
(Fotograf, Hilya Celtikgi arsivindendir).

Tasarimi Hillya Celtik¢i tarafindan yapilan bu seramik duvar panosu istanbul
Sultanahmet semtindeki Yasmak Hotel'de yer almaktadir (bkz. Gérsel 11). Bu ve
asagida verilen diger panolar, otelin kat pencerelerinden bakildiginda gérilen mimari
yapllar esas alinarak olusturulmustur. ilk bakista nesnelerin parcall tasarimlari
nedeniyle hemen secilemeyen simetrik dizenlenmis bir yorum s6z konusudur.
Mimariden istanbul’un surlari, Galata Kulesi, kubbeli binalari, tag kapisi, Topkapi Sarayi
Babusselam Kapisi; ayrintilarinda tezhip ve kalemisi motiflerinden rumiler, cintemaniler,
karanfiller, laleler, narlar, bulutlar; minyatirlerden bulutlar, gemiler, atlar, insan figurleri
tercih edilmigtir. Ayri bir tasarim 6gesi olarak Hz. Fatima’nin Eli sag boslukta ve en
Ustte adeta bu milkin sultanini gésterircesine sorguclu padisah kavugu yer almaktadir.
Batin bu unsurlar ayri ayri olmakla beraber bir batin icinde kompozisyonda
birlesmektedir. Otelin misafirleri icin bir seyirlik ortam olusturan bu pano, istanbul’'un ne
denli zengin bir kultirel miras barindirdigini gdstererek bunu insanin algi ve zihin
dinyasina ulastirmak azmindedir.
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Gorsel 12. Yasmak Hotel’in ic mekanina yapilan seramik duvar panosu
(Fotograf, Hilya Celtikgi arsivindendir).

Hilya Celtikgi’'nin ayni oteldeki bu ikinci seramik uygulamasi Goérsel 11’deki genel
cerceve ile ayni 6zellikleri tagimaktadir (bkz. Gorsel 12). En altta sur duvarlar egimli bir
hat gizerek dolanir. Surlarin 6niinde Burmali Situn ile Cemberlitas, geride Dikilitas,
Orme Situn ve bir Bizans situnu yer almaktadir. Sttunlarin gerisinde panonun iste
yakin yerinde, soldan saga dogru akarsu biciminde genigleyen alanda tezhip ve
kalemisi motiflerden laleler, karanfiller, pencler akan bir irmak gibi tasvir edilmistir.
Buranin hemen Ustlinde konutlardan, minare ve kubbelerden olusan tarihi bir Turk sehri
betimlenmigstir. En tepede adeta bir nazarlik gibi Hz Fatima’nin Eli motifi el ayasinda
cintemani ile taclanir. Mimari 6gelerin daha 6n plana ¢iktig1 bu duvar panosunda, klasik
Tiark bezeme unsurlarinin uyumu ile Ustteki sehir gérinimu, mimari 6gelerin daha
vurgulu bir bicimde algilanmasini saglamaktadir.

Yukaridaki bu son iki 6érnek de motiflerini tarihi mirastan ve klasik Turk sanati
O0gelerinden almakla beraber yeni bir tasvir ve anlatim dili getirdikleri icin dolayli
tarihcilik 6zelligi tagimaktadir.

3. SONUG

Mimaride kullanilan seramik kaplamalar, yapiya teknik ya da striktirel agidan bir katki
sunmazlar fakat yapiyi seyredenlerde, daha siUsli ve gbéz alici bir etki uyandirirlar.
Yapilari bu tir malzemelerle slslemek ¢ok eskilere dayanmakla beraber, bu durum
dinya capinda her mimari yapida yayginhk gostermez. Turklerde 6zellikle Selguklu ve
Osmanli déneminde insa edilmis yapilardaki ¢ini kullanimi, tasarim bakimindan g6z
alici ve hayranlik verici bir seviyeye ulasmigtir. Bilhassa yapilarin dis yuzeylerinde
yazi, geometrik ve bitkisel slsleme ve tasarimlarla islenen c¢ini ve sirh tugla
uygulamalari, mimarinin sadece teknik kismiyla ilgilenilmedigini, mimariyi susleyen bu
malzemenin estetik yonuyle de ele alindigini gosterir. Osmanli'nin 17. ylzyildaki
ekonomik glcunin azalmasi ile kalitesi disen c¢ini, Lale Devrinde yeniden ele
alinmigssa da uzun soluklu olmamistir. Milli mimarlik akiminin basladigr 20. yuzyilin
baslarindaki binalarda uygulanan giniler ge¢cmis dénemin Selguklu ve Osmanli ¢inilerini
taklit eder. Bu durum biraz da milli mimarlik akiminin amaglariyla da dogru orantilidir.
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Osmanl’nin 18. ylzyilinda baglayan Batililagsma hareketi, 19. ylzyilda hizlanmig, bu
durum Cumhuriyet déneminde her alanda oldugu gibi sanat alaninda da artarak devam
etmigtir. Bu baglamda Cumhuriyet doneminde seramik ile ilgili atilan adimlar, modern
seramik sanatinin Turkiye'ye tasinmasini saglamistir. 1950’lerden itibaren gelisen
modern Turk seramik sanati, 6zellikle 6zel sektorin destegiyle ginumuize kadar artarak
gelmigtir. Bu donemde duvar kaplamalarinda kullanilan seramiklerin  motif
tasarimlarinda hem Anadolu'nun kadim kultirlerinden hem de Turk seramik
birikiminden yararlanilmig, modern seramik sanatinin icinde kendine 6énemli bir yer
edinmigtir. 1990’lardan itibaren Turk ¢iniciligine verilen énem, arastirmalarla ve Uretilen
Uranlerle énemli bir seviyeye gelmistir. Burada 6nemli nokta yeni mimari mekanlarda
uygulanacak seramik tasarimlarin ne derecede tarihi mirastan yararlanacagi sorunudur.
Eger dolayh tarihselci bir anlatimdan faydalanilacaksa niteliksel olarak gegmisi ne
Olclde taklit edip etmeyecegini gindeme getirmektedir. Gegmiste kullanilan form ve
desenlerin aynisini yeniden tretmek —belki bir yere kadar buna ihtiya¢ olmakla birlikte-
seramik sanati igin bir gelisme olmayacak, tarihi motif ve tasarim birikiminin tekrarindan
Oteye gecmeyecektir. Bu durum seramik veya ¢ini sanatini bir sanat olmaktan
cikartarak bir zanaata donulstlirme kisir donglsinid de beraberinde getirmektedir.
GUnUmuzin modernligi ya da post modernligi yasayan insani igin tarihi birikimden
yararlanmanin yaninda 6zgin yorumlarla yeni mimari mekanlarin bezenmesi daha
estetik bir begeni olusturmaya yardimci olur. Ayrica yasadigi c¢agin gorsel diliyle
tasarim arasinda daha sicak bir iletisim ve sanat dili kurmasini saglar.

Bu makalede, ele alinan yeni mimari mekanlardaki seramik ve ¢ini panolardaki mimari
yapilari ele alan uygulamalar ile, minyatlir sanatinda ekol veya akim olarak
gOsterilebilecek, 16. yuzyildaki Matrak¢i Nasuh'un ve son dénem temsilcilerinden
Nusret Colpan’in mimari yapilari ele alis tarzlari arasindaki benzerlik dikkat gekicidir.
Mimari yapilar Usluplastirarak tasvir etmek, ginimizuin grafik tasarimi ve anlatimina
cok yakin durmaktadir. Bu tasvir tarzi, eserlerin gegmis ile buglinii, dogrudan veya
dolayli tarihgilik bagini kurarak karsimiza c¢ikarmaktadir. Yeni bir tasarim tarzinin
olusmasi, 6zellikle ginimuizde geleneksel denilen klasik Turk sanatlarinin nostaljik bir
uygulama veya zanaata donusmuis bir el isi olmasi tehlikesini 6nleyecek ve bu
sanatlarin kendi gelisim evreleri icinde devam etmelerini saglayabilecektir.

Tirk mimarlik tarihinde binalarin gerek i¢ gerekse dis mekanlari seramikle sislenirken,
binanin teknik 6zelligi Olgusinde gun igigindan faydalanmak temel bir ilke olarak
karsimiza cikmaktadir. Bina i¢ mekanlari, metro duraklari gibi ginimuazin gun
Isigindan uzak mekanlari, gin s1§1 ile aydinlatilamayacad! icin bu mekanlarin
aydinlatmasinda elektrikten faydalaniimaktadir. Dolayisiyla aydinlatirken panonun daha
iyi nasil gorilebilecegi belirlenirken, gézi yormayan az ya da ¢ok yogunlukta bir isik
ayarinin yapilmasini zorunlu kilmaktadir.
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