ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA DOGU-BATI iKiLEMi
Semran CENGIZ

Ozet

“Kimlik” konusunda kesin tanimlamalar yapmaktan kaginan, kendisini bir
tek Kkiiltiriin iginde gormektense, farkli kiiltiirlerle donatmak isteyen bir
romancidir Orhan Pamuk. Dogu ile Bat1 ikilemine romanlarinda agirlikli olarak
yer veren yazar, kendisini ne Dogulu ne de Batili sayar. Onun i¢in ne Dogu ne de
Bati vardir; sadece her iki kaynaktan da en iyi sekilde yararlanmaya calisan bir
yazar: Orhan Pamuk vardir.

Anahtar kelimeler: Orhan Pamuk, roman, Dogu-Bati ikilemi,
cokkiiltiirliiliik.

East-West Dilemma in Orhan Pamuk’s Novels
Abstract

Orhan Pamuk is an author who avoids of making clear-cut definitions
related to “identity” and, instead of seeing himself in only one culture, prefers
to equip himself with different cultures. The author, who gives a considerable
room to East-West dilemma in his novels, sees himself neither Eastern nor
Western. There is neither East nor West for him; instead, the author wants to
get as much benefit as possible from both sources.

Key words: Orhan Pamuk, novel, East-West dilemma,
multiculturalism.
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Giris

Kendisinden farkli olani, uzak olani, tanimlayamadigimi korku ve
kaygilarinin gdlgesinde hemen “6teki’lestiren insanoglunun, tarih icerisinde
yapmig oldugu yolculuk boyunca “6teki”yle hep bir miicadele igerisinde oldugu
ve onu hep 6nyargilarinin igerisine hapsettigi goriilmektedir. insanoglunun kimi
zaman efsanelerle kimi zaman mitlerle siisledigi bu onyargilarin, bazen biiyiik
savaglara ve yikimlara yol actig1 da bilinmektedir. Bugiin hala farkli olanin
“oteki”lestirildigi diinyamizda, birtakim siyasi ve ekonomik ihtiraslarin da

giidiimiinde insanoglu, yikimlarini stirdirmeye devam etmektedir.

Yiizyillardir birtakim 6nyargilarin semsiyesi altinda Bati, bazen bir masal
iilkesi, bazen bir sihir diyari ve bazen de bir harem kadininin cinselligiyle
bagdastirdigi Dogu’yu iste bu bakis acistyla “6teki”lestirmistir. Bu nedenle 19.
yiizyildan itibaren romantizmin de etkisiyle, Batili yazarlarin, misyonerlerin,
seyyahlarmm ilgi odagi olan Dogu, bu ziyaretgiler tarafindan kendi
gercekliginden uzak goriilmiis ve degerlendirilmistir. Ciinkii onlar yiizyillardir,
kafalarinda bulunan Dogu imajiyla gelmislerdi, bunu hemen silip atmalar

olanaksizdi.

Batili modernist diisiinceyle yerel-gelenekgi yapinin olusturdugu kiiltiirel
ikilemden beslenen ve romanlarinda temel sorun olarak ele almasa bile
eserlerinin dokusunda kendisini farkli sekillerde de olsa siirekli hissettiren
Dogu-Bat1 ikilemi, yazar Orhan Pamuk’un, belki de en sevdigi ve bir sorun
olarak bakmasa da romanlarinda agirlik noktasi olarak ele aldig1 temel
konulardandir. Orhan Pamuk, kimlik ve kiiltir konularinda kesin tanmimlari
benimsemeyen, kendisini tek yanli tariflerin igerisine hapsetmeyen bir yazar. Bu
ylizden Dogu-Bati ikilemine yaklagimi da bu tutumuna bagli olarak tek yonlii
degildir. O, Bati’y1 da Dogu’yu da birbirinden ayirmayan, her ikisini de kesin
cizgilerle belirlemeyen, yazarlik yolunda her iki kaynaktan da miimkiin mertebe

istifade etmeye calisan bir yazardir. Pamuk, “..yaratici diinyasimnin agirlik
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noktasin1 bu iki diinyanin ortasina yerlestirmekle her iki diinyanin zengin
unsurlarin1 uzanip uzanip devsirebilecegi ve onlar1 kitaplarina yerlestirebilecegi
bir noktay1 kesfetmistir” (Pamuk, 1995, s. 45). Biz de bu yazimizda Pamuk’un

kesfettigi bu noktay1 onun romanlarindan hareketle bulmaya calistik.
Orhan Pamuk’un Romanlarinda Dogu-Bati ikilemi

Degisen diinya degerlerinin igerisinde kendinden ve kiiltiirlinden taviz
vermeden var olmaya c¢alisan ve birtakim popiiler egilimlerin biitiin baskilarina
kars1 ayakta durmaya calisan pek ¢ok aydin gibi Tiirk aydini da son donemlerde
kendi degerlerini adeta yeniden kesfe ¢ikmis gibidir. Bu kesifte bazi yazarlarin
Bat’y1 tamamen yadsiyan tavirlarma karsi bazi yazarlarin da Bati yanlisi
tutumlarinin yan1 basinda Orhan Pamuk gibi Dogu ile Bat1 arasinda bir sentez

olusturup iki medeniyeti bir potada eritmeye ¢alisan yazarlar da vardir.

Orhan Pamuk i¢in edebiyat, “Oteki”ni arama yolunda ¢ikilan yolculugun
hikayesidir:
Bu, Hiisrev ve Sirin’in ask i¢in ¢iktiklart yolculuga benzer. Bizi
tamamlayacak Gtekini arariz. Daha derindeki, daha arkadaki, daha
merkezdeki seye yolculuk. Uzaklarda bir yerlerde, bir gergek
vardir, biri séylemistir bunu bize, bir yerden duymusuzdur, onu

aramak icin yola ¢ikariz. Edebiyat dedigimiz sey bu yolculugun
hikayesidir. Bu yolculuga inantyorum (Pamuk, 1999, ss. 121).

Orhan Pamuk’un romanlarinda Dogu-Bati ikilemini incelerken biz de
onunla birlikte “6teki”ni aramaya ¢ikacagiz. Bu yolculuk yazarin sekiz romani
boyunca devam edecekmis gibi goriinse de aslinda ¢ok daha uzun ve genellikle
de gecmisin kaybolmus, unutulmus dehlizlerinde bazen edebi eserlerin
kilavuzlugunda bazen de tarihi evraklarin igerisinde yapilacak bir yolculuk. Bir
eli Dogu’nun mistik diinyasinda bir eli de Bati’nin akilct diisiiniisiinde olan
Pamuk icin aslinda ne Dogu, Dogu’dur ne de Bati, Bati’dir. Her ikisi de yazarin,
kendi iginde biraraya getirdigi daha dogrusu biraraya getirmeye calistig

ikizlerdir.
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Biitiin kitaplarim Dogu’nun ve Bati’nin yontem, usiil, aliskanlik ve
tarihinin karismasindan yapilmistir ve kendi zenginligimi de buna
bor¢luyum. Kendi rahatligim, ¢ift mutlulugum da buradan gelir, iki
diinya arasinda sucluluk duygusu duymadan, kendi evimde gezinir
gibi gezinirim. Muhafazakéarlar, koktendinciler benim Bati’yla
kurabildigim rahatligi asla hissedemedikleri gibi, hayalperest
modernistler de benim gelenekten rahat yararlanabilmemi higbir
zaman anlayamaz (Pamuk, 1999, s. 155).

Postmodern romanin ¢ogulcu bakis agisi, catigmalar lizerine kurulu
yapisi, Orhan Pamuk’un romanlariin temel izlekleridir. Pamuk, romanlarinda
kendini tek yonli bakis acilarindan uzak tutup c¢oksesli diisiiniislerin
zenginligine birakmaktadir. Onun igin “...¢cekici olan sey bir yol segmek degil,
galiba biitiin yollar1 segebilecegi... bir yerde olmaktir” (Pamuk, 1999, s. 65).
Yazar Orhan Pamuk, kendini biitiin 6nyargilarin {lizerinde bir yere koyarak
oradan meselelere géz atmakta ve eserlerini kurgulamaktadir. Yazar, romani
celiskilerin, tezatlarin carpistigi bir meydan olarak diislindiigii icin biitiin

romanlarimi karsitliklar {izerine kurgulamaktadir:

Her zaman romani kigkirtma yapmak, en olmadik, en uzak
konulara, bolgelere kancalar atmak, karanlik koseler yaratmak,
sipheler uyandirmak i¢in mevcut inanglarm, Onyargilarin
kabugunun catir ¢utur kirilabilecegi bir alan olarak gdrdiim. Bu
ylizden kitaplarimda benim goriislerim her zaman arkada kalsin
isterim ve gorislerimin geliskili olmasini severim. Ciinkii benim
icin bir kitabi ayakta tutan sey, onun igindeki g¢atigmalardir.
Yazarin kesin fikirleri degil, kahramanlarinin birbiriyle g¢atisan
kesin fikirleri yagsamalidir (Pamuk, 1999, s. 103).

Orhan Pamuk’un romanlarinda Dogu-Bati arasindaki g¢atismalari ve
yazarin bu konu ¢ergevesinde olusturdugu kurmaca diinyayi, romanlarinin
yayim tarihlerini g6z Oniinde bulundurarak kronolojik bir sirayla ele alip

gostermeye c¢aligsacagiz.
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Cevdet Bey ve Ogullan

Gelenek¢i-modern  catismasinin, konak-apartman metaforuyla ele
alinarak islendigi bu romanda 1905 yilindan 1978 yilina kadar, istanbul’un
Nisantas1 semtinde yasayan ve degisen toplumsal degerlerle birlikte sekillenen

Isiker ailesinin ii¢ kusaginin hikayesi anlatilir.

Cevdet Bey ve Ogullari’'nda Dogu-Bati, idealizm-rasyonalizm
kargitliklari metnin ana kurgu ilkelerinden biridir; roman bu
kargitliklar arasindaki gerilimle yasam bulur. Metni olusturan
karsit icerikli bolimlerin ¢ogu, bu karsithiklarin tasiyicist olan
roman kigilerinin yasam gorislerini igerir (Ecevit, 2004, s. 54).

Tanzimat’la baglayan Batililasma hareketlerinin bir sonucu olarak
toplumun bazi kesimlerinde ortaya ¢ikan asirt Bati hayranliginin bu romanda
Cevdet Bey’in kisiliginde kendisini ortaya koydugunu goriiyoruz. Istanbul’un
geleneksel degerlerinin yogun olarak yasandigi bir semtinde, Haseki’de yetisen
Cevdet Bey, ticarete atilip para kazandiktan sonra hemen bu semtten ve
akrabalarindan uzaklagsmis, donemin pasalarindan Siikrii Pasa’nin kiziyla
nisanlanarak Avrupai olma yolunda ilk adimi atmistir. Nigan Hanim, konakta
bliyiimiis, piyano calan, Fransiz romanlar1 okuyan, alafranga bir kizdir, yani
modern bir aile kurmak i¢in ideal bir estir. Cevdet Bey, Nigan Hanim’la
nisanlandiktan sonra zenginlerin, Avrupai ailelerin oturdugu Nisantagi’nda bir
konak satin alir. Boylelikle Avrupai bir aile kurup, Avrupali gibi yasama

hayalleri de gerceklesmis olur.

Romanda Bati’ya ve Batili yasayis tarzina ovgiiler ve Bati’yla Dogu’nun
karsilastirilmas1 pek ¢ok yerde karsimiza cikar. Cevdet Bey’in kaympederi

Stikrii Paga’nin Avrupa adetlerine dair 6vgii dolu su sozleri bu agidan ¢arpicidir:

Hem bunlar, bu Avrupa adetleri lazim. Gittik, gordiik. Herifler
neler yapmig. Biz ise ayni yerde otluyoruz. Koskoca fabrikalar,
istasyonlar, oteller... Calismay1 da biliyorlar, eglenmeyi de. Ben
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bile bu yastan sonra kuliibe gidiyorum. Ne kelime be: Kuliip!
(Pamuk, 1999, ss. 58-59).

Bati’nin iistiinliigiiniin hemen her alanda kabul edildigi bu dénemde Bati,
yasayis tarziyla ve kiiltliriiyle {izerinde pek de fazla diisiiniilmeden taklit edilir.
Bat1 pozitivist, akilci, demokratik ve 6zgilir yapisiyla idealize edilerek 6rnek
aliabilecek yegane hedef olarak belirlenir. Ozellikle bir jontiirk olan, Cevdet
Bey’in agabeyi Nusret Bey’e gore geri kalmis Dogu toplumlarinin
kalkinabilmesinin tek caresi, aydinlanmanin besigi olan Bati’nin her yoniiyle

ornek alinmasidir.

Cevdet Bey ve Ogullari, degisen bir toplumun Batililasma yolunda
yasamis oldugu sikintilar1 ve buhranlar {izerine kurgulanmis bir roman oldugu
icin, romanin pek ¢ok kisisinde bu mesele farkli bakis acilartyla sunulur.
Modernlesmek isteyen bir toplumun bu ugurda yasadigi kimlik bunalimlarini,
toplumsal yikimlari, buhranlar aile kavrami {izerinden irdeleyen Orhan Pamuk,
toplumun kiiciik bir aynasi olan ailede degisimin sancilarinin yansimalarini
“...Cevdet-Nusret, Osman-Refik ve Cemil-Ahmet ¢iftlerinde bedenlesen realist-
idealist ya da konformist-nonkonformist karsitliklar... ” (Ecevit, 2004, s. 54)

kurarak gostermeye calisir.

Sessiz Ev

Sessiz Ev, Ittihat ve Terakki déneminde Istanbul’dan Gebze’ye siirgiin
edilmis Selahattin Bey adindaki bir doktorun hikayesi olarak baglar. Selahattin
Bey doktordur ve Bati pozitivizmine goniil vermis, o yolda bir ansiklopedi
yazmay1 diisiinen, kimlik bunalimlari olan bir kisidir. Pamuk bu romaninda
“..Tiirkiye’nin Avrupa’ya yonelmesinin toplumsal siirecini saydamlagtirmak
icin, ele aldig tarihsel kesitlerin tipik oyuncularii ve bu kesitlerdeki ideolojik

konumlart,... bir ailenin bireylerine izdiisiiriir” (Kilig, 2000, s.13).
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Romanin ana kisilerinden olan Selahattin Bey, yiiziinii Bati’ya donmiis
bir toplumun, ihtilalci ve idealist bir doktoru olarak anlatilir. Selahattin Bey,
iilkenin ilerlemesi i¢in Bat1 pozitivizminin ve Bat1 bilimsel diisiiniisiiniin iilkeye
getirilmesi gerektigini diisiiniir. Buna katkida bulunmak i¢in de bir ansiklopedi
yazmaya karar verir. Esi Fatma Hanim ise, geleneksel yapimin 6zelliklerini
tagiyan ve kocasinin biitliin zorlamalarina karsin, onun bilimsel ¢aligmalarina
ilgisiz kalan bir kadindir. Fatma Hamim’la yasadig1 c¢atisma yiiziinden,
Selahattin Bey esini hizmetgisiyle aldatir. Selahattin Bey’in bu birliktelikten
biri ciice digeri de Fatma Hanim tarafindan doviiliip sakat birakilmig iki
oglunun olmas: adeta gelenckle modernin ¢atigmasinin birer vahameti olarak

sergilenir.

Kendisini Dogu’dan ¢ikip gelmis Batili olarak tanimlayan Selahattin Bey,
Bati’nin laik, pozitivist diigiiniisine hayrandir. Bu hayranlik onu Allah’in
inkarina kadar gotiiriir. Ona gére Dogu’nun geri kalmasinda en biiylik etken dini
inanglar ve onun sonucu dogan bagnazliktir. Yazacagi ansiklopedi, Bati’nin

bilimsel yaklasimlarini iilkeye tasiyacak ve tilke geri kalmisliktan kurtulacaktir:

Biz burada taptaze, basit, dzgiir, neseli, yepyeni seyler diisiinerek,
yasayarak yeni bir diinya kuracagiz; Dogu’nun daha hi¢ gérmedigi
bir 6zgiirliik diinyasi, yeryiiziine inmis bir akil cenneti, yemin
ediyorum Fatma, olacak bu, hem de Bati’dakilerden de 1iyi
yapacagiz... O Dogulu hiizni, aglayislari, kotimserligi, yenilgiyi
ve korkung Sark boyun egisini bu ¢ocuga asla dgretmeyecegim,
...seni de Ozgiir bagimsiz bir insan olarak goriiyorum; o6tekilerin
kartlarim1 gordiikleri gibi bir cariye, bir odalik, bir kole gibi
gdérmilyorum seni: Benim esitimsin canim... (Pamuk, 2001, s. 96-
97).

Orhan Pamuk, bu romaninda karsit 6gelerden yararlanarak bir gerginlik
ve catigma ortami yaratmistir. Yazar eski-yeni, Dogu-Bati, milliyetgi-devrimci

gibi kargit unsurlar kars1 karsiya getirerek ve bunu roman kahramanlarinin
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bakis agistyla sunarak bu toplumsal sorunlari kurmacanin igerisinde gergek bir

zemine oturtmaya calismistir.

Darvinoglu ailesinin biitiin kusaklar1 da Batililagmay1 farkli acilardan
goren ve yasayan kisilerdir. Onlar laik ve pozitivist diisiiniisiin bir ifadesi olan
Batililasmis ve modern Tiirkiye’yi; Gebze ve civarindaki halk ile Selahattin
Bey’in gayrimesru ¢ocuklar1 ve onlarin torunlar ise geri kalmis, cahil, uyuyan
Dogu’yu temsil etmektedirler. Gelenekle modernin c¢atismasi bu gruplar
arasindaki miicadeleyle ortaya konur romanda. Romanin sonunda ciice ve sakat

Dogu, modern Bati’y1 6ldiirerek bu ¢atigmayi kendi kurallarina gore bitirir.

Beyaz Kale

“Istanbul’un sokaklar1 igerisinde bir yerde, bizimkine benzeyen bir baska
evde, her seyiyle benim benzerim, ikizim, hatta tipatip aynim bir bagka
Orhan’in yasadigina ¢ocukluktan baglayarak uzun yillar aklimin bir kosesiyle
inandim.” (Pamuk, 2004, s. 11) derken Orhan Pamuk, Beyaz Kale romanindaki
ikizlesme izleginin temellerini de agiklamis olmaktadir. Birbirlerine ¢ok
benzeyen bir Miisliman hocayla onun Venedikli kolesinin birbirlerini ve
kiiltiirlerini tanima yolunda vermis olduklar1 ¢abanin hikayesi olan Beyaz Kale,
fantastik kurgusu ve masalsi anlatimiyla yazarlik yolunda Orhan Pamuk’u ilk
iki romanina gore ¢ok daha basarili bir yere oturtmaktadir.

Dogu-Bat1 diinyasi, ayna-kimlik 6zdeslesmesi, baskasiyla biitiinlesme
gibi degerler iizerine kurulmus bu romanla Orhan Pamuk, bizi 17. yilizyilda
“Oteki”ni aramak icin bir yolculuga ¢ikarir. Bu yolculukta Venedikli koleyle
Miisliiman efendisinin kendi kimlikleri ve kiiltiirleri iizerine anlattiklar1 dykiiler
de bize eslik eder. Pamuk, Binbir Gece Masallari’ndan gelen bir esinle hikaye

icerisinde hikayeler anlatarak romani fantastik bir karaktere biiriir.

Beyaz Kale, “Iki kahramaninin gercekgi, psikolojik yogunlugu yiiksek,

Hegelci kole-efendi diyalektigini cagnistiran iligkisini Dogu-Bati meselesi
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cercevesinde veren alegorik bir hikayedir” (Kilig, 2000, s. 77). Orhan Pamuk,
bu alegorik hikayeyle iki ayr kiiltiirii ve medeniyeti biraraya getirme amacini
kurgu diinyasimin olanaklarindan yararlanarak gerceklestirmeye calisir. Bir
Batiliyla bir Dogulunun aslinda birbirlerine ¢ok benzediklerini adeta ikiz
olduklarim1 vurgulayan Orhan Pamuk, kimlik ve kiiltiir konusunda kendini
kaliplarin ve tanimlarin igerisine hapsetmek istemeyen bir yazarin, gercekte
yapamadigint  kurgu  diinyasinin  olanaklarindan  yararlanarak  nasil

gerceklestirdigini gosterir.

Beyaz Kale romaniyla Pamuk, Bati’nin pozitivist, akilci, bilimsel
disiiniisiiyle Dogu’nun mistik ruhunu birlestirmeye calisir. Venedikli kole,
bilimsel konulardaki bilgilerini Hoca’yla paylasir. Hoca, Batili bilimadamlarini
ve onlarin eserlerini tanimak ister. Bu yiizden kdoleye siirekli olarak “onlar”t ve

“ora”lar1 sorar. Kendi iilkesinin insanlarini ise kii¢iimser:

Bu ahmaklar gergeklerin ne zaman farkina varacaklar? Niye bu
kadar aptallar? (Pamuk, 2004, s. 119).

Yazar Tirkiye'nin iki yiizyila yakin Batililasma ve “6teki’ni tanima yolunda
yaptig1 yolculugu, fantastik bir kurmacayla aktarir. Hoca’nin sik sik, kdlesine
sordugu “Niye benim ben?” sorusu Batililasma ve onun dogurdugu kimlik

sorununa gondermelerde bulunmaktadir:

Bir aksamiistii evi tikirdatarak gezinen ayak sesleri odama girip,
Hoca, giinliik ve olagan bir seyden s6z eder gibi bana ‘Niye benim
ben?’ dedigi zaman, onu cesaretlendirmek isteyerek cevap verdim
(Pamuk, 2004, ss. 62-63).

Yazar, bu birbirine ¢ok benzeyen ve birbirlerinin eksiklerini tamamlayan
iki kisinin sahsinda Dogu’yla Bati’y1 6nce kars1 karsiya daha sonra yan yana, en
sonunda da bir biitiin haline getirerek ne Dogu’nun ne de Bati’nin tek basina var

olamayacagini anlatmak ister.
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Orhan Pamuk, ayna motifiyle de kimligi biraraya getirir. Batili, aynaya
stk sik bakip kendisiyle yiizlesebilmektedir; ancak Dogulu aynaya bakmak
yerine bagka bir kimligi taklit edip onun gibi olmaya calismaktadir. Kélesinin
kiiltiirinii onun anlattig1 hikayelerden taniyip kopya etmeye caligsan, hatta daha
da ileri giderek bir diis lilkesiymis gibi hayaller kuran Hoca’nin aksine,
Venedikli kole, tanidigi Osmanh kiiltiiriinden kopamaz ve iilkesine dénmek
yerine Gebze’ye yerlesir. Romanin sonunda bdylelikle koleyle efendi yer
degistirir, yani efendi kole, kole de efendi olur.

Romanda en o6nemli kisilerden biri olarak karsimiza g¢ikan Osmanlt
Sultani, Batrmin istiinliigiiniin farkina varmustir. Ozellikle silahlanma
konusunda Bati’nin &rnek alinmasi gerektigini bilmektedir. Bu konuda
Hoca’nin yeni, modern bir silah yapma 6nerisini destekler. Hoca ve Sultan’mn
amagclar1 bu yeni silahla Lehistan’daki Doppio Kalesi’ni almaktir. Yiiksekce bir
tepenin Ustiindeki bu beyaz kaleyle Orhan Pamuk, Osmanlinin Batililagma
macerasini biitlinlestirir ve beyaz kale Batililasmak yolunda varilmak istenen
beyaz bir diis olur. Tiirkiye, Batililagmak, modernlesmek yolunda verdigi
miicadelede ne yazik ki yenik diismiistiir; ¢linkii kendisi olmay1 basaramayan
bir toplumun, yani aynaya bakmayan bir toplumun yikima ugramasindan daha

dogal ne olabilir ki!

Orhan Pamuk’un Dogu-Bati ikilemi iizerine kurgulanmig romani olan
Beyaz Kale, insan merkezli, insandan hareketle diinyay1 ve baska kiiltiirleri
tanimlayan bir roman. Kendisini ne Dogu’ya ne de Bati’ya sikistirmayan her
ikisinde de var oldugunu vurgulamak isteyen Orhan Pamuk, romanda Sultan’in
“biitiin hayatlarin birbirine benzedigi” sozleriyle kimlik sorununa tek yonlii
bakmadigini, “6teki” nin sadece “ben”in disinda olan ama “ben”den farkl

olmayan biri oldugunu anlatmaya caligir.
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Kara Kitap

Orhan Pamuk’un romanlarinda ge¢misin izlerine derinlikli olarak hep
rastliyoruz; ¢linkii gecmisin bilinmez ve gizemli yanlar1 yazari c¢ekmekte,
merakin1 kamcilamakta ve yeni kesifler yapma konusunda tesvik edici
olmaktadir. Bunun yani sira ge¢misten “kimlik”i tanimlama anlaminda da
yararlanan yazarin, bu nedenle romanlarinda sik sik bu zengin hazineye
basvurdugunu gériiyoruz. Iste bdyle bir merakin ve aragtirmanin sonucu
olusturulmus bir eser olan Kara Kitap; Seyh Galip’ten Mevlana’ya, Hurifi
seyhi Fazlallah’tan Feridiiddini Attar’a kadar genis bir kiiltiir yelpazesinden
beslenmektedir. Dogu edebiyatlarinin mistik ve gizemli kurgusunu esas alan
yazar, postmodern romanin sagladigi imkanlardan da yararlanarak zamanin
baglayiciligini en aza indirip, kendisine genis bir hareket alani yaratarak
okuyucuyu, kurmacanin ve gercegin birbirine karistigi sanal bir diinyanin
semalarinda gezdirir. Birbiri i¢ine gegmis vaka halkalariyla ve zamanda
sicramalar yaparak gecmisten bugline farkli toplumsal katmanlardan
kahramanlarla zenginlestirilmis olan Kara Kitap, yazarin ge¢misle kimlik

arasinda kurdugu bagin en giizel 6rneklerinden birini teskil etmektedir.

Dogu kiiltiir hazinelerinin agirlikli olarak kaynaklik ettigi eser, bir arayis
hikayesi lizerine kurgulanmistir. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisindeki
Hiisn, Ask’1 bulmak i¢in Kalp iilkesinde nasil yollara diisiip macera dolu bir
arayis siireci gecirdiyse Kara Kitap’ta da Galip, karis1 Riiya’y1 Istanbul’un
gizemi icerisinde Oyle arar. Bu arayis esnasinda Istanbul’un unutulmus,
mahzenlerde kalmig gergek yiizii Galip’in kendisini bulmasimi saglar.
Nisantasi’nda oturan ve amcasinin kiz1 Riiya’yla evli olan gen¢ avukat Galip,
kaybolmus esini ararken daha 6nce bilmedigi belki lizerinde hi¢ diistinmedigi

degerlerle karsilagir ve bunlar onda biiyiik degisimlere yol agar.
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Kara Kitap, Istanbul’dur. Istanbul’un kitabidir, Istanbul’un hikayesidir.
Dogu’yla Bati arasinda bir koprii olan, yiizyillarca her iki medeniyete de
evsahipligi yapmis olan Istanbul’'un kimligi daha dogrusu kimlik arayisi
Galip’in kisiliginde ortaya konur. Sehrin gizemi, karisikligi, kozmopolitligi
yazar Orhan Pamuk’un hemen her romaninda bir gerceve konu olarak ele aldigi
Dogu-Bat1 ikilemini islemesi bakimindan ona biiyiik kolayliklar saglamistir.
Istanbul, her iki medeniyetin kucaklastig1, birbirlerinin i¢inde eriyip yok oldugu
bir sehirdir. Bu nedenle Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta Dogu-Bati karsithgi
cercevesinde ele aldign kimlik sorununu islerken Istanbul’u mekan olarak

secmistir.

Romanlarini gerginlikler ve catigmalar iizerine kurgulayan Orhan Pamuk,
Kara Kitap’ta Tiirk kimligini ve buradan hareketle Dogu ve Bat1 sorununu daha
dogrusu bu sorunun bir boyutunu teskil eden modern-gelenekgi catigsmasini
giindemine alir. Romanda “Bedii Usta’nin Evlatlari” baglhigini tasiyan boliim, bu
meseleye dair yazarin bakis agisini ortaya koymasi bakimindan son derece
onemlidir. Celal’in bakis acisindan anlatilan bu boliimde 6ncelikle, Abdiilhamit
doneminde mankenler yapan Bedii Usta’nin mankenlerinin Allah’a sirk
kosmakla bir tutulmasit ve bu yiizden yasak edilmesinin hikayesi anlatilir. Daha
sonra ise, mankenlerin Cumhuriyet donemindeki konumu verilir. Bu donemde
artik her yerde Batili gibi giyinen insanlar vardir. Oysaki Usta’nin mankenleri
tipik Osmanli insan1 kiyafetleriyle yapilmigtir. Mankenler bu kez de modernligi
degil, eskiyi yani gelenegi temsil etmektedir. Bu nedenle hicbir diikkan sahibi

bu mankenleri diikkaninin vitrinine koymak istemez:

Yaptigi mankenler ve elbiselerin modellerinin 6gretildigi Batili
iilkelerin insanlarma degil, bizim insanlarimiza benziyorlarmus.
“Miisteri”, demis diikkancilardan biri, ‘sokakta her giin on
binlercesini gordiigii o biyikli, carpik bacakli, kara kuru
vatandaglardan birinin sirtindaki paltoyu degil, uzak ve bilinmeyen
bir diyardan gelen yeni ve giizel bir insanin giydigi ceketi sirtina
gecirmek ister ki, bu ceketle birlikte kendi de degistigine, baska
biri olabildigine inanabilsin. Bu islerde pigmis bir vitrinci, Bedii
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Usta’nin eserlerini hayranlikla karsiladiktan sonra, ne yazik ki,
ekmek parasi i¢in vitrinlerine bu ‘ger¢ek Tirkleri, bu gercek
vatandaglar’ koyamayacagini agiklamus: ‘Tirkler artik Tiirk degil,
baska bir sey olmak istiyorlarmis ¢iinkii. Bu yiizden kilik kiyafet
devrimini icat etmigler, sakallarin1 tirag etmisler, dillerini harflerini
degistirmigler. Daha veciz konusmay1 seven bir diikkan sahibi,
miigterilerinin bir elbiseyi degil, aslinda bir hayali satin aldiklarin
aciklamis. O elbiseyi giyen‘otekiler’gibi olabilme hayaliymis asil
satin almak istedikleri.” (Pamuk, 2003, ss. 65-66).

Romanda kimlik arayisi konusunda yazar diislincelerini somutlagtirmak
icin ¢ok ¢esitli kaynaklardan yararlanir. Bunlardan biri de Hur(filiktir. Yazarin
romanin kurgusuna ¢ok ustalikli oturttugu bu motif, eserde basindan beri
mevcut olan Dogu gizemini anlatmakta yazara c¢ok biiyiik kolayliklar
saglanmigtir. Romanda F.M. Ugiincii tarafindan kaleme alidig1 séylenen “Esrar-
1 Hurlf ve Esrarm Kayb1” adli boliimde yine karsimiza Dogu- Bati ikilemine
dair distinceler ¢ikmaktadir:

(...) Dogu ve Bati, diinyanin iki yarisim paylasiyorlardi: lyi ile
kotii, ak ile kara, seytan ile melek gibi biitiiniiyle birbirinin tersi,
reddi, karsitiydilar. Bu iki dlemin, hayalperestlerin sandig1 gibi,
birbirleriyle uzlasip baris icinde yasamalarina imkan yoktu hic. Tki

alemden biri, her zaman istiin gelmis, her zaman iki diinyada biri
efendi, 6teki kole olmak zorunda kalmisti (Pamuk, 2003, s. 296).

Kara Kitap, bir esrar ve gizem kitab1 olarak sunuluyor yazar tarafindan.
Romanda basindan beri “6teki’ni arama yolunda yazarla birlikte c¢iktigimiz
yolculukta hep bir esrar-kimlik 6zdesligi kuruldugunu gordiik. Kendi esrarini
olusturamayan ya da kendindeki esrarin farkina varamayip da baskalarini taklit
edenlerin kdle durumuna diisecegini anlatir yazar. “Sehzadenin Hikayesi”
boliimiinde ise Pamuk, bu gizemi Sehzade Osman Celalettin Efendi’nin bakis
acisindan  sunar, ancak burada kimlik problemi, yazma edimiyle

biitiinlestirilerek verilir. Sehzade yazdik¢a kendi olabilmektedir:

Sehzade Osman Celalettin Efendi, bu topraklarda, bu lanetlenmis
topraklarda, insanin kendisinin olabilmesinin en Onemli sorun
oldugunu, bu sorun geregince ¢oziilmedikce, hepimizin yikintiya,
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yenilgiye, kolelige mahkum oldugumuzu bilirdi. Kendisi
olabilmenin bir yolunu bulamamis biitiin kavimler kdlelige, biitiin
soylar soysuzluga, biitiin milletler yokluga, higlige, hiclige
mahkumdur derdi (Pamuk, 2003, s. 402).

Dogu-Bat1  ikiligi konusunda pek c¢ok yerde farkli acilardan
vurgulamalarin yapildig1 Kara Kitap, ‘“Rastlantisallik izlenimi uyandirma ilkesi
ile kaleme alimmig olan g¢ok sistemli, ¢ok diizenli bir yapit olarak ¢ikiyor
kargimiza. Yazar sanki bu yapisal diizenleme ile bellegimizin, tarihimizin,
kiiltiirlimiiziin, kimligimizin bu giinleri toplumsal yapimizin karmasik ve
rastlantisal izlenimi veren goriiniimiiniin ardindaki gizli sistemin, gizli diizenin

anahtarmi bulmaya calisiyor, gizem duygusunu gozardi etmeden, bir bilmece

karsisinda bulunmanin gekiciligini bozmadan.” (Esen, 1996, s. 114).

Batilillagma ve modernlesme riiyast goren, o riiyanin pesinde kosan
Tiirkiye ve Tiirk insanina ¢ok acik olmasa da bu riiyay1 gerceklestirme yolunu
sunar Kara Kitap. Bu yol ise, Galip’in yaptig1 gibi mahzenlerde ve yeraltinda
kalmis olan kiiltiir degerlerini arayip bulmak, onlart giin 1s181na ¢ikarmak ve
kendi gizemini ¢dziip kendi kendini tanimaktir. Iste o zaman arayis bitecek ve

riiya gerceklesecektir.

Orhan Pamuk’un romanlarinda en temel motiflerden birini teskil eden
“ikiz” olma izlegiyle bu romanda Celal-Galip olarak karsilasiyoruz. Celal-Galip
ikizlesmesi ayni1 zamanda Dogu-Bat1 ikiligini de temsil etmektedir. Yiizyillardir
Tiirk toplumunun en temel sorunu olarak karsimiza ¢ikan bu ikili yagsam
bunalimi, yani Dogu ile Bati arasinda kalma bunalimi, romanin sonunda
Galip’in Celal olmasiyla sona erer ve birlesme gerceklesir. Boylelikle yazar
soruna kendi bakis agistyla bir ¢éziim bulmus olur: Kendini tan1 ve “Gteki”’yle

birlesip biitiinlesmekten korkma.
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Yeni Hayat

Orhan Pamuk’un kurmaca dehasi olan Yeni Hayat’la bu kez bir Anadolu
yolculuguna ¢ikiyoruz. Kaybolan gelenegin ve kiiltiiriin izlerini siiriiyoruz. Kent
kent, kasaba kasaba, kdy koy, Batililagsma yolunda ¢ehresi degisen Anadolu’nun
sancilaria tanik oluyoruz. Yazar, biiyilik bir hizla degisen diinyanin en 6nemlisi
de degisen Tiirkiye’nin ¢ehresini tanitmak istiyor. “Bir giin bir kitap okudum,
biitiin hayatim degisti. ” derken, Orhan Pamuk aslinda bir kusaga gondermede
bulunmaktadir. Yetmisli yillarmn Tirkiyesi'nde {iniversite 06grencilerinin
bunalimlarini, kimlik arayislarmi, politik duruslarini bu soézle 6zetler Orhan

Pamuk.

1980 sonrasinda hizli bir kiiltiir erozyonu ve yozlagmasi igerisinde

bocalayan flilke, Batililagma adina yabanci iilkelerin ve onlarin ¢esitli
markalarinin pazar yeri haline doniigmiis, geleneksel olanin bu yabanci markalar
karsisinda tutunamayip yok olmasiyla da biiyiik bir kiiltlir buhraninin esigine
gelmistir. Tiiketimin biiyiik bir hiz kazandig {ilkede her giin yeni markalar, yeni
hayatlar melek yiizlii insanlarin televizyonlarda boy gosterip bastan ¢ikardig: bir
gengligin hikayesi olarak sunulur.
“Yeni Hayat, Istanbul’da baslayip tasrada biten, kaybolan kiiltiire bir cesit agit
olarak da degerlendirilebilecek bir romandir.” (Kilig, 2000, s. 226). Artik yerini
Coca Cola’ya birakan Budak gazozu, Yeni Hayat Karamelalar1 bu degisimin
daha dogrusu kaybolan gelenegin ve kiiltiiriin metaforlar1 olarak leitmotif gibi
romanin kurgusunda énemli bir yer isgal eder:

Cardakli kahvede Budak gazozunun Coca Cola, Schweppes ve
Pepsi’nin biitiin saldirilarina ragmen burada direndigini goérdiim
fazla da aldirmadim (Pamuk, 2002, s. 267).

Orhan Pamuk, Yeni Hayat’ta degisimi simgelerle ifade etme yoluna
gitmistir. Batililagma yolunda kimliginden, degerlerinden ¢ok fazla sey yitiren

Tirkiye gercegi, zamanla degisen marka adlariyla simgelestirilir. Bunun yani



78 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2010 Bahar (12)

sira yazar, son donemde kapitalist yasam tarzinin bir yansimasi olarak markalar
tizerinden hayatlarina ¢eki diizen vermeye calisan insanlara da elestirel bir

gondermede bulunur.

Romandaki bir diger 6nemli motif televizyondur. Yetmisgli yillardan
itibaren yagamimiza giren, hayatlarimizi alt iist eden ve Bati’daki yasamlar1 her
gece evimize tasiyan bu renkli cam, Yeni Hayat romaninda Batililasmaya
susamis insanimiza yeni hayatinin nasil olacagim gosteren bir kahinin sihirli
kiiresi gibidir. Ancak bu yeni hayatlar ne yazik ki mutluluk getirmez; aksine
toplumsal bellegin zayiflamasina ve bunun sonucu olarak da karamsarliklarin ve
hiiziinlerin yagsanmasina yol agar. Bu hiiziin 06zellikle gencler arasinda
catigmalara sebep olur. “Bunun yam sira kiiltiiriin yitip giden degerlerine
duyulan keder ile yeniye ve her seyin tepetaklak olmasina yonelik hirshi bir
istekten dogan gerilim, rekabet duygusu, gercekle kurmaca iliskisi, iilkenin
kiiltiiriinii alegoriler ve simgeler araciligiyla 6zetleme arzusu ve alttan alta bir

mizah anlayist da kendini hissettirir roman boyunca.” (Kilig, 2000, s. 226).

Romandaki en énemli unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikan ve sik sik
tekrarlanan “melek” leitmotifi ise, ¢ok carpict bir yaklagimla sunulmustur yazar
tarafindan. Romanin kahramanlar1 Osman / Nahit/ Mehmet’in asik oldugu ve
siirekli bir melek olarak tanittiklar1 sevgilileri Canan, bu bakimdan romanda
onemli bir yere sahiptir. Orhan Pamuk, burada Canan/Melek motifiyle
televizyonlarda her giin boy gosteren ve genglige model olarak sunulan
artistlerin, sarkicilarin, mankenlerin i¢i bosaltilmis, yaldizl, parlak ancak bir o
kadar da samimiyetten uzak yasamlarina 1sik tutar. Romanda Canan/Melek
stirekli beyaz ya da mor bir 151k huzmesi igerisinde anlatilir. Aslinda bu 1s1k,

insanlar1 bastan ¢ikartan, yaniltici bir 1giktir.

Tiirkiye’nin modernlesme asamasinda kaybettigi degerler ve yeni hayatlar

bulma umuduyla yasamlarm kaybeden gengler, Orhan Pamuk’un zekice
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buluglariyla kurguladigi Yeni Hayat’ta okuyucuya hiiziinlii ve siirsel bir

anlatimla sunulur:

Bu kitapta hayatla ilgili derin esrar1 kitabin merkezine
yerlestirmedim...Esrar sozgelimi Kara Kitap’ta oldugu gibi
parmakla isaret edilmiyor, bulanik olarak goriiniiyor... Bu kitap
icin temel diisiince belki de sezgi. O yiizden bu kitabin, sezgilerin
diinyast olan siire yakin oldugunu, daha siirsel oldugunu, lirik
oldugunu soyleyebilirim (Balabanlilar, 1994, s. 100).

Romandaki bir diger onemli motif demiryolu ve onun Kkarsisina
modernlesmenin ulagim araci olarak konan otobiistiir. Tirkiye’de 19501
yillardan itibaren yasanan hizli makinelesmenin bir sonucu olarak karayollari,
demiryollarindan daha ¢ok Onem kazanmus, iilkenin dort bir tarafina bu
yillardan itibaren otobiis terminalleri yaptirilmis ve Bati’dan model model
otobiisler getirtilmistir. Ancak bu otobiis aginin yiikiinii kaldiracak karayollarina
sahip olunmadig1r i¢in bugiin hald biiyiilk bir sorun olarak yasanan
karayollarindaki trafik terorii, romanin en 6nemli unsurlarindan birini teskil
etmektedir. Trafik kazasi bir kader mi yoksa bir ihmal mi? Bunun sorgulamasini
yapiyormus gibi goziikken roman, aslhinda trafik kazasiyla Tiirkiye’nin
Batililasma ve modernlesme yolunda gecirmis oldugu kazalar1 kastetmektedir.
Yeni hayatlar pesinde kosan yani modernlesmek isteyen Tiirkiye maalesef

modernlesememis; bu yolda siirekli kaza yapmustir.

Yeni Hayat romaninda biiylik bir hiz vardir. Bu hiz otobiis metaforuyla
verilmistir. Olay igerisinde olay, kaza icerisinde kaza yasanir. Okuyucu olarak
romanin hizina yetismek bir hayli zor. Pamuk, bunu degisen diinyanin hizla
degisen degerlerini vurgulamak maksadiyla yapmistir. Diinya basdondiiriicii bir
hizla degisirken Tiirkiye de onunla birlikte bu hiza ayak uydurmak istemesine
ragmen ¢ogu zaman kaza yapip tokezlemektedir. Her giin yeni markalar, yeni
isimler, yeni tarzlar tiiketilmektedir. Biitiin diinyada, hemen her alanda hizl bir

tiketim kiiltiiri olusmakta; kalicilik, modasi ge¢mis bir deger olarak
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sunulmaktadir. Biiylik diinya giiclerinin ve kapitalist yasamin getirisi olan hizli
tilketim yavas yavas insani da tiiketmekte ve kimliksizlestirmektedir. Sadece
bireyler degil, uluslar da bu hizli ve biiyilk degisimden paylarina diiseni

fazlasiyla almaktadirlar.

Yeni Hayat romaniyla Orhan Pamuk, yine kimlik sorununa deginmekte
ve biitlin diinyada dayatilan yeni hayatlarin karsisinda tutunabilmenin yolunun
kendi olmaktan gectigini vurgulamaktadir. Tektiplestirilen insanlar ve hayatlar
izerine derin derin diislindiirten yazar, ayn1 zamanda yitirilmis gelenekler ve
hayatlar icin de okuru hiiziinlendirmektedir. Modernlesme sancilarinin
dogurdugu bu hiiziin, toplumun her kademesinde farkli sekilde algilanmis ve
yasanmigtir. Kimileri roman kahramani Dr. Narin’in yaptig1 gibi gelenege siki
siki sarilmig hatta modernligin karsisinda silahlanarak durmaya calismis
kimileri de sadece ice kapanarak kendilerinden ve diinyadan uzaklagmayi
yeglemislerdir. Bir grup ise, modernlesme adina ne varsa kabul edip

kimliksizlesip yitip gitmistir.

Benim Adim Kirmizi

113

. Benim roman yazarken hissettigim sey bir yolculuga ¢ikmanin
heyecani. Yolculugun altin1 ¢iziyorum; ¢iinkii bu benim biiyilik hakikatim ayni1
zamanda. Eger roman yazmak hakikate yapilan bir yolculuksa benim hayat
tarzim onun ‘arayis’ kismina denk diiser. Bu yolculuk sirasinda okuyucumu
eglendiririm, hayatin kiigiik ayrmtilarini, golgelerini, herkesin gordiigii ama
anlamlandiramadigi renkleri, kiiciik lekeleri gosteririm. Kafasini biiyiik hakikate
takmig yazarlar bana kalirsa hayatin renklerini ve nesesini géremezler. Biiyiik
hakikatler konusunu hi¢ diisiinmemis, kendi siradan hatiralarini, ya da basit,
hayali bir fanteziyi anlatmaya baslayan hiinerli bir romanci ise, bir giin dyle bir
sey yazar ki o hakikat bu giindelik detaylar arasinda beliriverir” (Pamuk, 1999,

s. 104) diyen Orhan Pamuk, fantazi diinyasinin renkliligiyle yazarlik yetenegini
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biitiinlestirdigi Benim Adim Kirmizi romaninda postmodern diinyanin kapilarini
acar okuyucuya. Fantastik ve bir o kadar da alegorik bir 6zellik arz eden bu
romanla yazar, 16. yiizyildaki nakkaglarin daha dogrusu o dénemin sanat

hayatini, yine donemin Bati resim sanatiyla karsilastirarak anlatir.

Orhan Pamuk’un romanlarint Dogu-Bat1 agisindan incelerken, hepsinde
bu meselenin farkli boyutlariyla ele alindigini goriiyoruz. Bu romanda ¢ok agik
bir sekilde olmasa da yazarin bu kez de resim sanati lizerinden en dénemlisi de
resimde T{slup konusundan hareketle, sanat anlayiglar1 acgisindan bir
karsilagtirma yaparak bu ikilemi ele aldigini goriiyoruz. Frenk sanatininin
sahihligiyle Dogulu nakkasin yaraticiligt roman boyunca kars1 karsiya gelir.
“Ben Bir Agacim” boéliimiinde yer alan su ifade bu karsilastirmanin dikkate

deger yerlerinden biridir:

Ben fakir, gordiigiinliz aga¢ resmi, boyle bir akilla
resmedilmedigim i¢in Allah’ima siikiir ediyorum. Frenk
usullerince resmedilseydim beni sahici bir aga¢ sanan Istanbul’un
biitiin kdpekleri tizerime iser diye korktugumdan degil. Ben bir
agacin kendisi degil, manasi olmak istiyorum (Pamuk, 2005, s.
63).

Cemaat olma bilinciyle hareket eden ve sanatini bu yapiyla olusturmus
Dogu toplumlarinda, Bat1 bireyciliginin hemen taraf bulmasini diisiinmek biiyiik
bir hatadir. islam medeniyetinin gerektirdigi bir yasam bi¢iminin getirisi olan
bu yapinin birden bire degismesini beklemek ve toplumlarin bu yeni yasamlari
hemen benimseyip Oziimsemesini diisinmek de yine hatali bir yaklasimdir.
Batililagma dalgasinin hemen her alanda kendini biiyiik sikintilar ve buhranlar
seklinde hissettirdigi bu toplumlarda sanatta da birtakim ikilikler ve catigsmalar
yasanmigtir. Ayrica bu ikilem hi¢ de kolay asilmamis birtakim ¢atigmalardan
sonra kendine bir mecra bulabilmistir. Bu nedenle 16. yiizyildan itibaren Dogu
nakig sanati iizerinde etkisi goriilmeye baslayan Bati tslubu, ¢ok biiyiik

tartismalara yol agmis, hatta toplumsal sancilarin yasanmasina sebep olmustur.
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Romanda Erzurumlu Nusret Hoca ve taraftarlarinin padisahin emriyle Eniste
Bey’e yaptirilan ve padisahin da Frenk usiilii bir resminin bulunacagi nakis

kitabina gosterdikleri tepki, bu toplumsal tepkinin romandaki versiyonudur.

Frenk usulii resim, herkeste 6zellikle tutucu kesimlerde biiyiik bir tepkiye
yol agar. Eniste Bey, gizli de olsa bdyle bir isin igerisinde oldugu i¢in biiyiik bir

endise ve korku duyar:

Beni dinlerken bazen yegenimde bir sabirsizlik goriirdiim.Kendi
getirdigi Mogol hokkasiyla oynardi bazen.Bazen de eline ocagin
demirini alir,ocagi karistirirdi.Bazen o demiri kafama indirip beni
oldiirmek istedigini hayal ederdim.Naksi Allah’in bakisindan
uzaklagtiracagim diye. Heratli {istatlarin  riiyalardan ¢ikma
resimlerine ve biitiin bir nakis gelenegine ihanet edecegim diye.
Padisahimizi da buna kandirdim diye (Pamuk, 2005, s. 131).

Eniste Bey, yaptig1 isin bedelini hayatiyla 6der. Orhan Pamuk, burada
gerici-yenilik¢i ¢izgide soruna yaklastigini ortaya koyar. Uslup olusturup
bagkasina benzemekle, gelenegi siirdiiriip kendi olma arasinda sikisip kalan
Osmanli nakkaglarmin arasindaki miicadele ve gerginlik, yazarin fantastik

diinyanin renkleriyle siisledigi bir romanin ortaya ¢ikmasini saglar.

Aleme Allah’in goziinden degil de bir baska varligin goziinden bakmak
olarak degerlendirilen perspektif teknigine bazi nakkaglar biiylik bir tepki

duyarlar. Frenk’ten gelen bu adet, dine kiifretmekle bir tutulur:

Ama merhum Zarif Efendi son resmin tamamini gdriince Syle
zannetmeye baglamis. Perspektif ilmiyle resim yapmanin, Frenk
iistatlarinin usiillerinden yararlanmanin seytan ayartmasi oldugunu
sOylilyormus. Son resimde, Frenk usiillerini kullanarak oliimlii
birinin yliziinii, ona bakanda, resim degil ger¢ek izlenimi
uyandiracak bir sekilde dyle bir resmediyormusuz ki, yaptigimiz
seyi gorenlerin i¢inden, tipki kiliselerde oldugu gibi resme secde
etmek gelecekmis. Perspektif, resmi Allah’in  bakisindan
sokaktaki itin bakisina indirdigi i¢in degil yalniz, Frenk iistatlarin
usiillerini  kullanmanin, kendi bildigimizi, kendi hiinerlerimizi
gavurlarin hiiner ve usiilityle karistirmanin da bizleri safligimizdan
edecek onlarin kdlesi durumuna diisiirecek seytan ayartmasi
oldugunu soylityormus (Pamuk, 2005, ss. 185-186).
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Benim Adim Kirmizi’yla Orhan Pamuk okuru 16. ylizyila gotiirse de “...
aslinda giintimiize de bakmig. Bugiin yasadigimiz kiiltiirel celiski ve catigsmalar
yansitan bir siirii anakronizmle dolu kitap. Bunlar bilingli anakronizmler,
Pamuk burada muhtesem bir oyun oynuyor, bir kahkaha atiyor. Padisah istedi
diye ‘tepeden inme’ yapilan batililasma denemelerinin halkta yarattig1 karmasik
tepkilerden tutun da, Erzurumlu Nusret Hoca tarikatinin kahvehane basip
meddah 6ldiirmesine bir¢ok gonderme ve hiciv var romanda” (Kilig, 2000, ss.
355-356). Batililasma ve modernlesme g¢abalar1 16. yiizyilldan bugiine pek de

biiyiik olmayan farkliliklarla ayni buhranlar ve sikintilarla devam etmektedir.

Dogu ve Bati gibi suni tanimlamalar1 sevmeyen Pamuk’a goére, Dogu da
Bat1 da Allah’indir, bu kavramlarin insanlar tarafindan birilerine hasredilmesi,

birtakim diisiince kaliplarini sembolize etmeleri yanlistir.
Kar

“Ben dogrudan politikayla ilgilenmek isteyen bir yazar degilim, higbir
zaman da olmadim” (Ecevit, 2004, s. 239) diyen Orhan Pamuk’un Kar
romaninda bu diisiincesine pek de sadik kalmadigini goriiyoruz. Yazar, bu
romaninda Tiirkiye nin laik-siyasal Islamci catismasinin igerisinde yasadig
buhranlar1 anlatir. Ancak Pamuk, romanlarmi toplumsal konularla ne kadar
iligkilendirirse iligkilendirsin aslinda yapmak istedigi, nesnel gercekligin
anlatimimdan ziyade romanin kendi gercekligini yani sanatsal gergekligi
vurgulamaktir. Ona gore, nesnel gercekligin degil, sanatsal gercegin algilanisi

Onemlidir.

Tarihinde ¢esitli alanlarda kutuplasmalar yasayan Tiirkiye, 1990’11 yillara
gelindiginde bazi1 kesimlerce siyasal Islam olarak adlandirilan dine dayali devlet
diizeni kurma cabalarinin karsisinda ¢ok bilyiik sorunlar yasamaya baslar. Iste
bu sorunlar g¢ercevesinde kurgulanmis bir roman olan Kar, Tiirkiye’nin en

dogudaki sehirlerinden olan Kars’ta yasanan laik-dindar ¢atigmasini isler.



84 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2010 Bahar (12)

Mutsuz ve yalniz bir yasami olan sair Ka, Kars’ta eski sevgilisini ve onun
cevresinden insanlar1 tantyinca Bati bireyciliginden kisa bir siire i¢in de olsa
uzaklasir ve daha gelenek¢i ama daha sicak bir ortamda mutlulugu buldugunu
disiiniir ancak olaylar hi¢ de dyle olmadigini ortaya koyar ve Ka, romanin
sonunda bu ortamdan uzaklasip yine eski yasamina ve yalmizligina doner.
Ancak artik higbir sey eskisi gibi degildir; Kars’ta farkinda olmadan yanlis
birtakim islerin i¢ine karigan Ka, bunun bedelini hayatiyla dder. Frankfurt’ta bir

aksam, bir cinayete kurban gider.

Bir karmasanin igerisinde buluveriyor okur kendini bu roman1 okuyunca.
Komplolar, jurnaller, hafiyeler, intiharlar, cinayetler arasinda gecen olaylar
insana bir an bile nefes aldirmiyor. Kiigiik bir Anadolu sehrinde bu kadar ¢ok ve
onemli toplumsal olaym gerc¢eklesmesi insani bir an boguyor adeta. Bagortiilii
geng kizlar ve onlar1 destekleyenler ile laik oldugunu sdyleyen bir tiyatro grubu,
askerler, milliyet¢i oldugunu sdyleyen, cinayetler isleyen gruplar ve biitiin

bunlar arasinda kimligini arayan ancak bulamayan bir sair Ka vardir.

Refah Partisi’nden Kars belediye baskan1 aday1 olan ve eskiden ateist bir
solcu olan Muhtar Bey, yillarca siiren bir arayisin sonunda kendini dindarlarin
yaninda iyi hissettigini sdyler ve bunu Ka’ya da tavsiye eder. Ka’nin buna

karsilik s0yledigi su sozleri ise son derece carpicidir:

Batililagmis, yalnizlasmis ve Allah’a tek basina inanan birey seni
korkutur. Inanmayan bir cemaat adamini, inanan bireyden daha
giivenilir bulursun. Senin i¢in yalniz bir adamdan daha sefil ve
kotidir (Pamuk, 2005, s. 64).

Muhtar Bey, karisindan ayrilmistir ve yalnizdir; bunun i¢in dine ve
cemaate siginmistir. Ka’nin bu sozleri yillardir Tiirkiye’de yasanan laik-dindar
catigmasina aslinda bir anlamda parmak basmustir. Yalnizligini dinle

bagdastiran bu adama Ka, hing ve acima duyar.
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Tasra ile sehrin, en Onemlisi de Avrupa’ya ozenenlerle Islamcilarin
catigmasi romanin temel dokusudur. Anadolu’nun dogusunda yer alan Kars
tagradir ve dindardir. Bir zamanlar modern olan bu sehir yavas yavas gerilemis
ve siyasal Islamcilarm orgiitlendigi bir yer haline gelmistir. Ka ise,
Almanya’dan gelmis bir Istanbulludur ve moderndir. Birbirlerini bu cercevede
goriip “Oteki’lestiren iki tarafin da yanilgilar1 onlarin kaybetmelerine yol agar.
Ama en Onemlisi, zengin bir tarihi ve kiiltiirel yapiya sahip Kars’in daha

dogrusu Tiirkiye’ nin kaybettikleridir.
Masumiyet Miizesi

Orhan Pamuk, son romaninda “agk™ on plana ¢ikarsa da, hemen hemen
biitiin romanlarinda oldugu gibi, burada da Dogu-Bati ikileminden bir dekor
olarak yararlanmaktadir. Modernlesmeyle birlikte gelen birey ve degerler algisi
agirligi teskil etmektedir. Yetmisli yillardan itibaren erkeklerin kadinlara bakis
acist, “ask™ algilama bigimleri, sadakat, bekaret gibi kavramlar Dogulu-Batili

algisi lizerinden ortaya konmaktadir.

Pamuk, miizeciligin Bati medeniyetindeki ve Tiirk toplumundaki yeri
konusunda sik sik karsilastirmalar yapar. Nitekim Kemal’in koleksiyonculara
dair asagidaki ifadeleri yazarin diislincelerini ortaya koymasi bakimindan dikkat
¢ekicidir:

Diinya seyahatlerinde ve Istanbul’daki deneyimlerimde yillar
boyunca sunu gordiim. Iki tiirlii koleksiyoncu vardir:

1.Koleksiyonuyla gururlanip onu teshir etmek isteyen Magrurlar
(genellikle Batt medeniyetinden ¢ikar).

2.Toplayip biriktirdiklerini bir kenarda gizleyen Utangaglar
(modernlik dis1 bir durum).

Magrurlara gore, miizeler kendi koleksiyonlarinin dogal bir
sonucudur. Onlara gore bir koleksiyon, baslangi¢ nedeni ne olursa
olsun, en sonunda bir miizede gururla teshir edilmek icin yapilir.
Kiigiik ve 6zel Amerikan miizelerinin resmi hikayelerinde bunu
cok gordiim: Mesela, Igecek Kutular1 ve Reklamlar Miizesi’nin
tanitiminda, ¢ocuklugunda bir giin Tom’un okuldan eve donerken,



86 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2010 Bahar (12)

yerden ilk gazoz tenekesini aldig1 yaziliydi. Sonra bir digerini, bir
liclinclisiini almig ve biriktirmis ve bir siire sonra amaci gazoz
tenekelerinin “hepsini toplamak” ve bir miizede sergilemek olmus.

Utangaglar ise, toplamak i¢in toplarlar. Magrur toplayicilar gibi,
baslangigta onlar i¢in de esyalari biriktirme, -okurun benim
durumumdan da ¢ikaracagi gibi- hayattaki bir aciya, bir derde,
karanlik bir diirtiiye bir cevap, bir tesellidir, hatta bir ilagtir. Ama
Utanga¢ koleksiyoncularin yasadiklar1 toplum, koleksiyonlar1 ve
miizeleri 6nemsemedigi i¢in, toplamak bilgiye, 6grenmeye katkisi
olan itibarli bir sey olarak degil, saklanmasi gereken bir utang
olarak yasanir. Ciinkii koleksiyoncular utangaglarin iilkesinde
faydali bir bilgiye degil, yalnizca utangag¢ koleksiyoncunun
yarasina igaret eder (Pamuk, 2008, ss. 556-557).

Yazar, son donemde Tiirkiye’de miize kurmak adina bazi zenginlerin
girisimlerini de yanlis bulur. Onlar kurduklar1 miizelerde kendi kiiltiirel
unsurlarini sergilemek yerine, Bati resminin kotii taklitlerini sergilemektedirler.
Pamuk, miizecilik {izerinden Bati hayranhigmi ve kendi toplumuna

yabancilagsmay1 elestirir.

Tiirk milleti kendi miizelerinde Bati resminin kotii Srneklerini
degil, kendi hayatin1 seyretmeli. Bizim  miizelerimiz
zenginlerimizin kendilerini Batili hissetme hayallerini degil, bizim
hayatimizi gostermeli (Pamuk, 2008, ss. 578-579).

Nitekim romanin kahramani Kemal, sevdigi kadin Fiisun’un evini, kendi
yasamini seyretmekten utanmayan insanlara “masumiyet miizesi” olarak sunar.
Bununla Pamuk, pek ¢ok kisinin ayipladigi, kiiglimsedigi koleksiyonculugun ne

gibi insanca temellere ve ihtiyaclara dayandigim gdstermis oldu.
Sonug¢

“Kimlik” konusunda kesin tanimlamalar yapmaktan kaginan, kendisini
bir tek kiiltiiriin i¢cinde gormektense birden fazla kiiltiirle donatmak isteyen
yazarlardan olan Orhan Pamuk, Dogu-Bat1 ikilemine eserlerinde agirlikli olarak

yer vermistir.
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Eserleri araciligryla Pamuk getirir. Onun romanlarinda hem Bati’dan
hem Dogu’dan izler bulmak miimkiindiir. O, bu anlamda kendini hi¢ sinirlamaz;
¢linkii o, ne Doguludur ne de Batili. Bu anlamda tutucu degildir Orhan Pamuk.
Romanlarinda gegmisle bugiinii, Dogu’yla Bati’y1, gelenekg¢iyle moderni, laikle
dindar1 biraraya getirip catistirir veya birbirlerinin yerlerine gecirerek
kaynastirir. Aslinda onun amaci bu sorunlara romanlarinda bir ¢dziim yolu
bulmak degil veya bunlar1 bir sorun olarak gosterip birtakim insanlar goreve ya
da ¢oziim iiretmeye ¢agirmak da degildir, o sadece bir yazar, bir sanat¢1 olarak
bu sorunlar1 esnetip gevseterek, yenilir yutulur daha dogrusu tartisilir hale
getirmektedir. Yazar, kurmaca diinyanin esnekliginden ve Ozgiirliglinden
elinden geldigince yararlanmaya calisip sanal bir diinya yaratarak nesnel
gercekligin kati, insanlari dar kaliplarin igerisine sikistiran, tek yonlii bakis

acistyla alay etmek ister.

Orhan Pamuk’un sekiz romani boyunca “6teki’ni ararken aslinda yazar
icin bir “Oteki’nin olmadigini gordilk. Pamuk, baska kimlikler ve kiiltiirler
konusunda onceden belirlenmis sablonlar ve kaliplar kullanmayan, farkliliklar
kucaklayan bir yazar. “Yazarlik aslinda gordiigiin birisine iligkin ayrintilar
hayal etmek, sonra bu hayalde ileri gidip kendini bir bagkasinin yerine
koyabilmektir” (Pamuk, 1999, s. 69) seklinde yazarlik gayretini Ozetleyen
Orhan Pamuk, bu sekilde farkli olan1 anlamanin yolunu bulmus ve baskas1 gibi
olmaya calismakla veya kendini bagkasinin yerine koymakla farkli bir kimligin
daha kolay anlagilabilecegini, insanlarin bu sekilde Onyargilarindan siyrilip
baska kiiltiirlerle ve kimliklerle bir wuzlasma igerisine girebilecegini

diisiinmektedir.

[Ik romanindan itibaren Tiirkiye’nin Batililasma macerasini ve bu esnada
yasanan toplumsal ve siyasal gerginlikleri modern-gelenekei, laik-dindar
ikilemleriyle ele alip anlatan yazar, kendi yasantisindan hareketle meselenin

derinligini, ¢ozlimsiizlik boyutunu elestirel bir tutumla yansitmaya c¢aligmistir.
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Orhan Pamuk, Dogu-Bat1 ikilemini islerken aslinda direkt olarak bu meselenin
altin1 ¢izmek yerine estetik kaygilarini 6n plana alarak yaraticiligini kullanmis
ve toplumsal ger¢ekligi kurmacanin kendi gergekligi igerisinde eriterek vermeyi
yeglemistir. Pamuk’a gore yazar bir politikaci degildir, onun gorevi toplumsal
sorunlar1 ¢ézmek ya da sorunlar1 géstermek degil, anlatinin igerisinde bir motif
olarak ondan yararlanip okuyucunun bunlar1 kendisinin bulmasini saglamaktir.
O, okuyucusuna biiyiilk hakikati bulma yolunda bir harita vermek yerine,
cocuksu bir oyunla onu eglendirerek anlatinin zevkine ermesini saglar; ¢linkii
“yazarlik okura ‘bunu tam ben de sdyleyecektim; ama o kadar cocuksu

olamadim’ dedirtebilme hiineridir” (Pamuk, 1999, s.18).
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