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0z Yeni iletisim teknolojilerinin gelisimi, sinemanin gelisimine etki etmektedir. Dijital ¢agin sundugu teknolojik
olanaklardan yararlanan sinema, film yapim ve Uretim tekniklerinin de donusimuinu glindeme getirmektedir. Anlati
stratejilerinin teknolojik gelismelerle dontsmesi sinema teorilerinin yillardir tartistig konularin da farkli nitelendirmelerle
sorgulanmasina olanak saglamaktadir. Sanal gerceklik teknolojisinin ve yapay zeka uygulamalarinin sinemada kullanimi
sinema teorilerinde ve sahada kullanilan kavramlarin ve pratigin farklilasmasini ongérmektedir. Sinemanin ozline dair
slregelen sorgulamalar glincel teknolojiler baglaminda sinemanin yeniden distinulmesini olanakli kilmaktadir. Kuantum
sinemasinin ve noro sinemanin teoriye ve pratige distindirdiikleri, sinemanin gelecegine dair gerceklesecek dncelemelere
temel bir cergeve cizmektedir.

Abstract The development of new communication technologies is affecting the evolution of cinema. By utilising the technological
possibilities offered by the digital age, cinema is bringing about a transformation in film-making and production techniques.
The evolution of narrative strategies in tandem with technological advancements is enabling the re-examination—withnew
perspectives—of topics that have long been debated within film theory. The use of virtual reality technology and artificial
intelligence applications in cinema is expected to lead to a shift in the concepts and practices employed within film theory
and in the field. Ongoing inquiries into the very essence of cinema make it possible to rethink cinema within the context of
contemporary technologies. The insights offered by quantum cinema and neuro- cinema into theory and practice provide
a fundamental framework for future explorations regarding the future of cinema.
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Sinema Olmeyecek Manifestosu: Sinemanin Ozii Yeni iletisim

Teknolojileriyle Doniisiirken

Sinema sanatinin baslangicindan bugiline degin yazilan sinema teorileri dijital cagda
yapisokiime ugratilarak tartisilmaya devam etmektedir. Yeni iletisim teknolojilerinin her gecen
giin yeni araglarla ortaya c¢ikisi ve bu teknolojilerin sinema sanatina sizarak sinemanin oziyle
iliskili yapilari yavas yavas degistirmeye baslamasi hem akademinin hem de sinemaya sahada
emek verenlerin baslica sorgulamasi gereken konulardandir. Formalistlerin, neo-formalistlerin,
gercekei film kuramcilarinin diisiinceleri yapay zeka ve sanal gerceklik teknolojilerinin sunduklari
baglaminda tekrar sorgulanmasi gereken fakat sorgulanirken giinlimiiz kosullarina uygun sekilde
dustiniilerek diyalektik duslince izlegiyle anlamlandirilmasi gereken konular haline gelmistir.
Filmler duslinen izleyici i¢in mi yapilir yoksa kitle kiiltiiriniin ekonomi politigi analiz edilerek mi
filmler yapilir vb. gibi bircok sorunun donustimu gunimuz teknoloji kultirinde baskalasmaktadir.
Sinema alaninda artik, “bu film VR (sanal gerceklik) teknolojisi i¢in mi yapildi 360° kamerayla
cekim icin mi senaryo tasarlandi,” “bu senaryo yapay zeka tarafindan ¢ekilmek ve yonetilmek igin
mi kurgulandi,” “film hangi sinema salonunda gosterilecek ses teknolojisine sahip,” “filmi haptik
teknoloji kullanarak izleyiciye sunarsak nasil bir doniit aliriz,” “film anlatisi 9D (nine dimension)
sinema salonundaki yapay zeka efektleriyle izleyiciyi filmin icine dahil ederek sinestetik algi

yaratmasini sagliyor mu” vb. gibi sorular glindeme gelmektedir.

Gorsel 11

Déniisen sinemaya dair kavramsal bir tasvir

Not: Gorselin olusturulmasinda Killing.ai yapay zeka uygulamasindan yararlaniimistir.
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Tim bu sorular tabii ki sinema sahasinda emek veren sinemacilarin giincel anlati
stratejilerine ve film stillerine yonelmelerini saglamakta ve yeni iletisim teknolojilerinin
sinemada kullanilmasini 6ngormektedir. Dijital kiiltiir artik izleyiciye polifonik izleme secenekleri
sunmakla kalmayip, “bu anlatiyi nasil deneyimlemek istersiniz”i sorarak seyir deneyiminin sadece
deneyimleme Uzerinde kurgulanmadigini hatta seyir deneyiminin duyumsama-yogun bi¢imde
temsil edildigi metodolojik olasiliklari isaret etmektedir. Bu denli ¢esitliligin ve se¢gme sansinin
fazla oldugu seyir deneyimi artik kendi pratiklerini olustururken daha “farkli, ilgi cekici ne
sunabilirim”i disunmek zorunluluguyla karsi karsiya kalmistir. Yeni dogan bebeklerin dahi Android
ekranlarla tanistigi bu diinya artik Metaverse’in farkli versiyonlarini yiiklemeye baslamistir.

Loading...

Ekran deneyiminin de cesitlendigi bu simulakrada insanlik, sinema sanatini da onceledigi
diinyaya entegre etmek pesindedir. Ekonomi politik tartismalarin dijital/kamusal alanlarda
odaginda tuttugu sinema, perdenin de otesine ge¢en hipergercekligi izleyici icin artik elle tutulur
gozle gorulir bicimde vermek istemekte, bununla yetinmeyen izleyiciyi de ongorerek “daha
fazla nasil duyumsama yaratabiliriz”in izini takip etmeye devam etmektedir. Arz/talep dengesi
giin gectikce farklilagsmakta, glincel teknolojiler temelinde lilke sinemalarinin ekonomi politik
baglamda amaglarini ve fizibilite calismalarini etkilemektedir. Sinema, Althusser’in® belirttigi lizere
medyanin dordiincii gii¢ bulvarindan belki de en temel gii¢ haline gelebilecek stratejik ve bilimsel
yapilanmalari bilim, ilim ve disiplinlerarasi yaklasimlarla insa etmektedir. Bu girisimlerden en
onemlisi beyin sistematiginin ve taksonomisinin detaylarina inen insanligin, norobilimi sinema
adina kullanabilme olasiliklarinda goriilmektedir. Sinema artik yedinci sanatin otesine gecen bir
sanat dali olarak pozitif bilimlerle is birligi icine girmekte; tip, fizik, psikoloji gibi bilim dallariyla
bir araya gelerek “insanligi nasil sasirtabiliriz?” “izleyiciyi hangi boyutta filmin icine daldirabiliriz?
(immersive)”, “izleyicideki gerceklik/hipergerceklik algisini uyaran/uyarici (stimuli) etkilerini
distinerek hangi yogunlukta verebiliriz?” ve bunun gibi konular birlikte diisiinmektedir. Kuantum
dolanikliginin ehemmiyetine dair goriiniirligiin anlasildigl noktada yasadigimiz diinyanin sadece
fiziki haritalarla cevrili, zihinsel haritalarimizda ve hatta biligsel haritalarimizda bulunan sinirlarla
cevrili olmadigi glin yiiziine ¢ikmistir. Yeryiiziiniin otesinin, yasama dair belirtilerin somut bigcimde
goriilmedigi, ancak bilimsel baglamda kanitlanabilir oldugu ve hatta var olmayana dair a
priori olma hali, metafizik ihtimallerin onemli boyutlarda sanati etkiledigini ortaya koymaktadir.
Metafizigin, sinemayla iliskisi fizik, tip bilimleri ve psikoloji alaninin ortak kiime olusturmasi

sayesinde genis perspektiflere agilan bir alani ortaya ¢ikarmaktadir.

Louis Althusser'in Ideology and Ideological State Apparatuses (1970) eserinde KiA'na (Kitle iletisim Aygitlari/Mass Media
Apparatuses) referans vererek belirttigi, medya dordiinci giigtiir séylemi vurgulanmistir.

Filmvisio, (7): 189-195
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Peter Weibel, norosinemay! acgiklarken goziin “Artik diinyayr anlamak veya onunla etkilesim
kurmak icin yeterli degil ve yerini beyin almali” der (Daly, 2010, s. 86). Beyin dalgalarinin
frekanslariyla izleyicinin beynine etki edebilen anlatilari Gretmenin pesinde olan sinemacilar,
izleyiciyi bir seyir deneyimini sunmaktan c¢ok daha fazlasini yapmak istemekteler. Dziga
Vertov'un Kino-Glaz Manifestosu’ndaki (1924) sdylemleri hatirlandiginda, kamera artik géziimiiz, bir
organimiz gibi glincel teknolojilerle entegre olmus bicimde. Cep telefonlari kameralariyla hayata
dair detaylari ¢ekip filme aldigimiz noktadan Kamerali Adam'in (Dziga Vertov, 1929) bizzat kendisi
bizler olmaktayiz ve cagdas anlati sinemasi uylasimlarina paralel filmler iretebilmekteyiz. Ve
hatta, deneysel sinema yaklasimindan yararlanarak film kusagiyla analog bicimde oynamak yerine
ellerimizdeki dijital kameralarla cesitli teknik duzenlemeleri blyuk butcelere gerek kalmadan

yapabiliyoruz.

Bu minvalde, sinema teorilerinin baslangicinda bizlere izlek saglayan o patikada karsimiza
¢ikan tiim sinema teorisyenleri ve emekgileri yolumuza 1sik tutmakta. Non-cinema, expanded-
cinema, melez film janrlari, hiperenformatik sinema, kuantum sinemasi vb. gibi nitelendirmelerin
sorgulandigl sinema teorileri artik baska bir safhaya adim atmistir. Kuantum fenomenlerinin
algilanmasi icin gorsel araclar gelistirmeyi amaglayan kuantum sinemasi (Quehenberger, 2022,
s. 229), bu fenomenlere erisimi bilissel ve gorsel saglayabilen bir sinema amaclamistir.
Avusturyali medya kuramcisi Peter Weibel tarafindan akademiye sunulan kuantum sinemasi
kavrami, dogrudan beyinde algilanabilen bir sinema anlayisini ima etmektedir. Kuantum Sinema
arastirmasi, “periyodik olmayan Penrose dosemesinin (bes veya on boyutlu uzayin 2 boyutlu
bir dilimi, bes katli veya on katli simetrilerine bagli olarak) yar kristaller icin model olarak
kullanildigl varsayimina dayanmaktadir”? (Quehenberger, 2022, s. 234). “Quantum Cinema and
Quantum Computing” baslikli makale, sinemayla biitiinlesen; fizik yasalarini, fizikcilerin teorilerini,
distincelerini anlamlandirabileceginiz, sinemanin geometri, fizik gibi bilim dallariyla iliskisini
sorgulayarak kuantum teorisinin temellerine ulasabileceginiz ve boylece aslinda diislinerek gelen
‘ilhamin’ sadece goriiniir olanlardan degil, goriinmeyen ama hissedilen, goriinemeyen ama
tezahiir boyutunun agiga cikarilabilir olanlariyla karsilasacaginiz bilgileri kanitlayici kurallarla
ortaya koymaktadir. Tim bilimlere temel saglayan felsefe alaninin aslinda goriinmeyenin
ardindaki gercekliklere ve hakikatlere nasil ulasildigini ya da ulasilamayanin hangi yontemlerle
anlamlandirilacagini da bizlere hatirlatir kuantum sinemasi. Yaratim iginde var olan amacg, ilham,
eserin aurasl, biricikligi meselelerinin kristalleserek teknolojik medyumlar araciligiyla guin yuziine

cikisl, diger yandan bilissel kodlarimiza istemsizce sizan teknolojiyi yeniden imler. Deleuze'iin

2Kuantum sinemasinin temel arglimanini anlamlandirmak icin sitesine bakilabilir, https://quantumcinema.uni-ak.ac.at/

B T

LF u 192

Filmvisio, (7): 189-195


https://quantumcinema.uni-ak.ac.at/

Sinema Olmeyecek Manifestosu: Sinemanin Ozii Yeni iletisim Teknolojileriyle Déniisiirken £ Ozdemir, 2026

kristal imgesi izleyici baglaminda, daha ote bir noktada “zihinsel kristalize imge”? olarak ontolojik

gorlingusiine blrinmektedir.

Dijital evrendeki dijital yerlileri sinematik imgelerle sasirtmak artik daha zordur. Hanich’in
belirttigi gibi, “Boo” (Boh! gibi bir heyecan belirten bir nida) etkisi yaratacak sok edici bir
fenomenolojik deneyim yaratmak lizere tasarlanmis estetik strateji izleyiciyi sasirtmaktadir
(Hanich, 2012, s. 583). Duyumsamanin da Otesine gecebilen sinematografi, izleyicinin filmin
tenine baglanmasini saglayarak filme ickin katmanli bir yapi icinde ag ormesini gerceklestirir.
Bu agin icinde filmle temasa eden izleyici fenomenolojik baglamda filmle kurdugu 6zdeslesme
mekanizmasinda duyumsadiklarinin da otesine gecen bir izleme deneyimi icinde “sinematik
sok”u hissedebilecektir. 130 yildir bircok imgeyle, gostergeyle, metaforla karsilasmis izleyici
icin seyir deneyimi icine naksedilen teknolojilerle bedenen ve zihnen kurulan bag araciligiyla
bu etki duyumsanmaktadir. Titresen koltuklarda, filmde gordiigii kahve kokusunu deneyimin
gerceklestigi mekanda koklayabilen, anlatida sigrayan suyun izlerini bedeninde somut bigcimde
goren izleyici icin soku hissettirebilmenin yolu felsefi izlegin film anlatilarina zuhur etmesiyle
gerceklesebilir, keza “sinematik sok” fenomenolojik baglamda izleyicinin etkilenmesiyle
mimkiindir. Bu baglamda, VR film anlatilari ve bunun gibi glincel teknolojilerin sinemada
kullanimiyla bireysel seyir deneyimi icine giren izleyici, hipergerceklikle karsilastigi anlarda
ve interaktifligi hissedebildigi durumlarda gerceklik algisinin yapisokiime ugramasiyla sasirdigi
bir patikaya girmektedir. Hanich, sinematik soku agiklarken “fenomenolojik tanimlamam, sok
anlarinda izleyicinin kendini, alisilmis yasam akisindan hizla ve aniden koparilmis olarak nasil
deneyimledigini gosterecektir. Kisa bir an icin benlik bireysellesir ve -sok edici bir sekilde-
bedenlenmis bir varlik olarak kendi varligini fark eder,” der (Hanich, 2012, s. 587). Bedenlenmis
(embodiment) varligiyla filmin igcinde “orada bulunma” (tele-presence) hissini yasayan izleyici
icin artik donis yoktur. Sinema kendi deneyimlerini yaratirken izleyici de kendi deneyimlerine

deneyim katmakta ve sinemayla iliskisi farkli aglardan oriilmektedir.

Yapay zeka teknolojisini kullanan giines gozliikleriyle cekilen filmler, VR headset'lerle izlenen
anlatilar, oyun mu yoksa film anlatisi mi diye sorgulanan hibrit anlatilar, polifonik izleme bicimleri,
seyir deneyimleri ve deneyimlemeler; sinemanin donusimunu isaretleyen bircok olguyu bizlere
gostermeye devam edecektir. Paradigma degisimi, bakis agisinin degisimini de beraberinde
getirmistir; hem yaklasimlarimiz hem de sinemadaki o elzem bakis agisi (POV!) artik doniismiistiir.
Bakis agisi izleyicinin midir, kameranin midir, anlaticinin midir? Filmi anlatibilim alani dahilinde

inceleyen ve calisan sinema akademisyenleri artik bakis agisi kavramina hangi yaklasimla, nasil

3Yazar, Gilles Deleuze'un kristal imge kavramini fenomenolojik yaklasimla “zihinsel kristalize imge” nitelendirmesiyle
yorumlamistir.
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bir teorik cercevede bakacaklardir? Bu konu dahi film anlatilarinin gramerinde bicime ve bicemine
yapilan onemli bir miidahaledir ve tartisilmasi gereken basat konulardan biridir. Rizomatik akisin*

sinemaya tezahiru glinimiz dijital evreninde devam etmektedir...

Sinemaya ickin sinemaseverler, kendini sinefil olarak tanimlayanlar ve sinema tutkunlari
sinemayi yine karanlik sinema salonunda kolektif izleme deneyimiyle gerceklestirmek isteyecekler
ve buna devam edecekler, ama film seridinin yarattigi o grenler de artik sinema perdesinde
yok, makinistler salonda degil, dijital kameranin goriintiisiine yakalanan sahneler dijitalin verdigi
tim netligiyle perdeyi dolduruyor. Sinema, kolektif hafizanin, beserin hakikatidir, toplumun
soyleyemediklerinin, soylemek istediklerinin ama yutkunduklarinin yansimasidir, bazen de
bogazina takilanlarin tekerrirtdir ve sinema, topluca izlenen deneyimin duygudasligidir, sinema,
sinema salonlarinda hayatina devam edecek, koltuklarimiz karincalanan koltuklara doniisse de,
ses sistemi sarmalayan ses tasarimiyla kalplerimizde yiiksek ritimli titresimler yaratsa da, haptik
duyumsamalarla bes duyunun oOtesine gecen izlemelere agik deneyimler izleyicilere sunulsa da

sinemanin 0zl neyse sinema o'dur.

Sinemaya tutkuyla sarilan herkese...
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