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Oz

Tiirk edebiyatimin 6nemli isimlerinden Tarik
Dursun K., 1950’li yillardan itibaren Tiirk
oykiiciiliigine yeni bir soluk getirmistir.
Modernizmin yeni estetik doniisiimiine ayak
uydurarak Oykiilerinde farkli anlati bigimlerini
deneyen yazar, 6zellikle Tiirk edebiyati i¢inde sik
rastlanmayan ikinci kigili anlatict tipini Oykii
evrenine yerlestirmesiyle dikkati ceker. Bu
calismada, ikinci kisili anlaticinin  yazar
tarafindan neden tercih edildigi ve nasil bir
kurulusla anlati yapisina dahil edildigi sorulart
tizerinden, yazarin Oykiilerinden secilen en
carpici Orneklerle ikinci kisili anlatict yapisinin
genel bir sablonunun ¢ikarilmasi amaglanmustir.
Boylece hem ikinci kisili anlatict tipinin
kavramsal olarak tanmmasma hem de Tarik
Dursun K.’nin Oykiilerindeki “sen/siz” dilinin
¢ozliimlenerek  anlamlandirilmasma  imkan
yaratiimistir.
Anahtar Kelimeler: Tarik Dursun K., ikinci
kisili anlatici, sen / siz dili, modernizm

Abstract

Tarik Dursun K., one of the most significant
names of Turkish literature, breathed new life into
Turkish story writing as of 1950s. The author, who
tries different narration styles in his stories by
keeping up with the new aesthetical transformation
of modernism, stands out with the way he places
second person point of view —rare in Turkish
literature— in the world of story. In this study, it is
aimed to draw a general schema of the second
person point of view with the most stunning
examples taken from the author’s stories, and by
means of the questions related to why this point of
view is chosen by the author and what kind of
structure is used to include it. Thus, an opportunity
is created both to introduce the second person point
of view as a concept and to interpret the “you
(singular/plural)” language in Tarik Dursun K.’s
stories.

Key Words: Tarik Dursun K., second person
point of view, you (singular/plural) language,
modernism
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Giris

Edebiyatin hemen her tiiriine uzanan Tarik Dursun K., siir, oykil, roman, ani,
deneme, mektup, gezi yazisi, ¢ocuk edebiyati lizerine vermis oldugu eserler; senaryo
yazimi, sinema ve edebiyat elestirileri, gazete yazilari, gevirileri ile oldukea iiretken bir
yazardir. 1945°ten itibaren c¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanan dykiileri ile edebiyat
sahasinda yer bulmaya baslayan yazar, bireysel konularin yani sira toplumdaki birtakim
aksakliklar1 mercek altina almay1 da ihmal etmez. Konu ¢esitliliginin yani sira kullandig1
anlatici tipleriyle de farkli bir tutum arz eden Tarik Dursun K., dykiilerinde -en ¢ok bilinen-
birinci tekil kisi (ben), tiglincii tekil kisi (o) ve ¢ogul anlatict tiplerinin hepsine yer verir.
Ancak burada dikkat cekici husus, Tiirk edebiyatinda érneklerine nadir rastlanan ikinci
kisili anlatic1 tipini yazarm g6z ardi edilmeyecek siklikta kullanmasidir. Bu ¢alismada,
yazarin dykiilerindeki anlatici tipleri i¢erisinde 6ne ¢ikan ikinci kisili anlaticiy1 nasil ve
hangi amaglarla kullandig1 irdelenmeye ¢alisilmustir.

1. ikinci Kisili Anlatic1 Tipi “Sen / Siz”

Metinler i¢inde ¢ok yonlii gorebildigimiz anlatici figiirii, tarihsel siiregte anlati
(6zellikle roman) tiiriiniin gelisim seriiveni igerisinde farkli agilimlar kazanir. Todorov’un
da deyisiyle konumu gittikce degisen, kimligi belirsizlesen anlaticinin, okuyucu tarafindan
da alimlanmasi farklilik arz eder: “Anlatic1 yapitin gosterdigi sézcelemin 6znesidir. Ele
alinan her konu bizi anlaticiya gotiiriir, ¢linkil bizim bir olay1 bu ya da su kisinin géziinden
gbrmemizi saglayan odur. Sahneye ¢ikmasa bile, olaym hangi yoniinii aktaracagimi secen
odur. Onunla ilgili kesinlemede bulunmamizi saglayacak bir¢cok bilgi buluruz, yine de
ucup kagan bir imgesi vardir anlaticinin, ona yaklasmamizi engeller, yazardan yazara
degisen, geliskili maskeler takar siirekli.” (T. Todorov, Oztokat 2005’ten: 124)

Modern anlat1 6ncesinde tanrisal bakis agili, gézlemci tutum sergileyen, her seye
hakim ve her an varligin1 hissettiren anlatict tipi, modernizmin metinlere yansimasiyla
birlikte varligini hissettirmeyen, distan bakan, goriiniirde olmayan ve aradan ¢ekilip roliinii
roman kisisinin dil ve anlatimina birakan bir hale doniisiir. Postmodern edebiyatta ise ¢oklu
bakis agilarmin hakim oldugu ¢ogul anlaticilar donemi baglayacaktir. Calismada soziinii
ettigimiz ikinci kisili anlatici figiirii, modernizm denilen yeni bir estetik anlayisin, sasirtict
kurgu ve bi¢cim denemelerinin kullanildig1 dénemin bir {irlinii olmakla birlikte, son yillarda
artan postmodern anlati tekniklerinin i¢inde gordiigiimiiz ¢ogul anlatici evresinin bir
uzantis1 olarak da kullanilmaktadir. Meral Demiryiirek “ikinci kisili anlatic1” tipini su
sekilde tanimlar: “Ikinci kisili anlatic1 ve bakis acisinin dzelligi, alisiimisin digina ¢ikilarak,
anlatma esasma dayali bir metinde (roman, hikdye) metnin hikayesinin ikinci tekil veya
cogul zamiri (sen, siz) ve sahis ekleri vasitastyla anlatilmasidir.” (2013: 136) Anlatict
sorunsali lizerine Tiirkiye’de yapilmis kuramsal ¢aligmalarda bu anlatict tipi ¢gogunlukla
g0z ard1 edilirken son zamanlarda baz1 akademisyenlerin ve elestirmenlerin artan ilgisiyle
bu konuda yapilmig 6nemli ¢aligmalara rastlanmaktadir. Batida hem akademik hem de
iretilen eser diizeyinde daha sik islenen ikinci anlatici figiiriiniin bizde ¢ok fazla
taninmamasinin belki de en dnemli sebeplerinden biri metinlerde bu konuda yeterince
ornekle karsilasiimamasidir. Yazarlar tarafindan fazla tercih edilmemesi, ikinci kisili
anlatici tipinin smirli oldugu kadar oldukga zor bir anlati dili yaratmast ile de ilgilidir.
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Ikinci kisili anlatici tipinin modernizmin ve postmodernizmin icinde yer buldugu
daha 6nce belirtilmisti. Yazarin her seyi bilen hakim bakig agisindan roman kisilerinin daha
smirli ama daha gercekei bakis agisina evrilen anlatici tipi, 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren kurmacanin, ¢ogulculugun ve farkli bi¢im denemelerinin dne ¢iktig1 bir anlatt
yapisinda ikinci kisili anlatic1 figiiriine de yer acar. Anlatida kimin konustugu, kime hitap
edildigi, anlatic1 figiiriin konumu ve kurmacaya nasil yon verdigi gibi sorular anlatibilimde
tartisilmakla birlikte, ikinci kisili anlatic1 yapisiyla kurgulanan metinlerde bu sorularin
yanitlart okuyucuyu bazen hayrete diigiiriir. Anlatida “sen” ya da “siz” diye konusan kiginin
bir dig ses mi yoksa anlati kisilerinden biri mi; hitap edilen kiginin anlat1 kigisinin kendisi
ya da bir bagka anlati kigisi mi yoksa dogrudan okuyucu mu oldugu celigkisi yadirgatici
olabilmekte ve okuyucuyu diigiinmeye sevk etmektedir.

Meral Demiryiirek son yillarda diinya yazarlar1 arasinda ikinci kisili anlatic tipine
artan ilgiyi H. Porter Abbott un sozlerine yer vererek agiklar. Abbott’a gore,

Ikinci kisili anlatiyla ilgili bazi 6nemli deneysel girisimler yapildi ve son
villarda artan bir siklikla bu tiire ornekler verildi. Fakat énemli basarilar
elde edilmesine ve yiikselen elestirel bir ilgi dalgasina ragmen ikinci kisili
anlatim hald digerlerine nispeten nadirdir. Bunun nedeni agik¢asi normal
hayatimizin akigi stirecinde bu sekilde oykiiler anlatmayisimiz olabilir.
Birinci veya iigiincii kisili oykiiler anlatarak biiyiiriiz. Bundan dolay: ikinci
kisili anlatim her zaman garip goriinecektir. Bu gariplik yazarin yaratmay
istedigi etkiye bagl olarak eserin 6nemli avantajlarmmdan biri olabilir.
(Abbott 2009, Demiryiirek 2010 dan: 46)

Ikinci kisi kullaniminin, giindelik yasantida ¢ok da sik rastlanmadigi igin
yadirganabilen bir anlat1 dili oldugunu ifade eden Abbott’un bu sozlerine benzer sekilde
Demiryiirek, ikinci kisili anlaticinin yazarlar tarafindan bir segenek olarak sunulmasinin
ve tercih edilmesinin sebebini, gelenekselin digina ¢ikmakla, dil ve anlatimin imkanlarim
zorlayarak farkl bir bakis agisin1 deneme i¢giidiisiiyle iliskilendirir (2013: 122).

Ikinci kisili anlatic ile ilgili Tiirkce teorik kitaplarda ¢ok fazla bilgiye rastlanmaz.
Mehmet Tekin, Roman Sanan adhi kitabinda ikinci ¢ogul (siz) anlaticidan kisaca
bahsetmekle yetinir. Ona gore, ¢cogul ikinci kisi tipiyle sahneye ¢ikarilan anlatici, ¢ok az
kullanilan, marjinal bir anlatict 6rmegi olmasinin yani sira romanci i¢in olaganiistii
smirlama getiren sikintili bir tiptir (2017: 32).

“Oykiide Anlatic1 Ses” bashigiyla anlatici tiplerine yer veren Necip Tosun ise, ikinci
kigili anlatic1 figlirliniin, roman Kkisisinin disiincelerini, hissettiklerini, bilingaltini,
gelgitlerini yansitan, bilinmeyeni bildiren, tipki tiglincii kisi (tanrisal) anlatimda oldugu
gibi hakim bakis agisina sahip bir anlatict tipi oldugunu sezdirir. Ayrica ikinci kisili
anlatimin “muhatab1” {izerinden de tanimlanmasi gerektigine dikkat ¢eker:

Birinci ve tigiincii tekil sahis anlatiya gore daha az kullanilan ikinci sahis
anlatimda (“‘sen/siz anlatim”) anlatict ses, kahramana bir ayna tutmakta,
onun bilincine girmekte, kahramana kendisini anlatmaktadir. Burada
anlatict, karsisimdakinin biitiin  zihinsel durumlarimi, hayatimi, hayata
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bakaigint bilmekte ve kahramanin oykiisiinii ona ve okura anlatmaktadir. Bu
onun konusmak isteyip de konusamadigi ic sesi, yiizlesmenin sesi gibidir.
[fade ettigi, etmedigi duygulari, izlenimleri onun yiiziine agik etmektedir.
ITkinci sahis anlatimda gegmis, gelecek, icinde bulunan an i¢ icedir. Bu
anlatimda hem birinci tekil sahisin hem de tanrisal anlatinun imkanlar:
kullanmlabilmektedir. Matt Delconte, ikinci tekil sahis anlatimin, anlatan kisi
ile degil dinleyen kisi ile tamimlandigini belirttikten sonra, anlatici, oykii
kahramanmt ve dinleyici iicliisiiniin arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak,
“sen” anlatimimin muhatabinin sadece oykii kahramani olmadigini aym

zamanda “dinleyici” oldugunu tespit eder.
(http://tosunnecip.blogcu.com/oykude-anlatici-ses/11233827) (Son Erisim
Tarihi: 06.06.2018)

Ikinci kisili anlatici figiirii iizerine ilk detayl bilgileri ise Meral Demiryiirek (2010,
2012, 2013) vermektedir. Demiryiirek &zellikle “Kurgusal Metinlerde Ikinci Kisili Anlatici
ve Bakis Agis1” adli caligmasiyla kavramsal olarak ikinci kisili anlatici tipi {izerine
Batr’daki goriislere yer verirken, diinya ve Tiirk edebiyatindan 6rnek incelemelerle bu
anlatici tipini dikkatlere sunar. Demiryiirek’ten edinilen bilgiye gore, ikinci kisili anlatict
ve bakis acis1 lizerine 1998°de doktora ¢aligmasi yapan Dennis Schofield, “sen” ya da “siz”
diyerek seslenen bu tip anlaticiy1 dort farkli yapi icerisinde degerlendirir. Bunu anlaticinin
“kendine”, “okuyucuya veya dinleyiciye”, metnin disinda “okuyucu haricinde birine”
seslenmesi bigiminde siniflandirir (Schofield 1998, Demiryiirek 2013’ten: 126). Brian
Richardson da ikinci kisili anlatimi tanimlama ve simiflandirma konusundaki ilk
teorisyenlerden biridir. Richardson 2006°da yayimlanan ¢alismasinda ikinci kisili anlatimi
iice ayirir: Standart (protagonistin [asil gii¢] “sen/siz” seklinde tanimlanmast), varsayimli
/ farazi (yol gosterici bilgiler vermek i¢in hazirlanmig rehber / kilavuz kitaplarda kullanilan
anlat1 dili ve iislubu), amaci kendi i¢inde olan / ototelik (dogrudan okuyucuya veya anlati
dahilindeki hayali / kurgusal kisiye / dinleyiciye seslenme) (Richardson 2006, Demiryiirek
2013’ten: 123-125).

Fransiz edebiyatindan Michel Butor’un 1957°de yayimlanan Degisme adli romani,
anlatic1 tipi ve bakis agis1 tutarliligi ile ikinci kisili anlatimin ilk ve 6nemli 6rnekleri
arasinda kabul edilir. Bu romanda kullanilan ikinci ¢ogul anlatict tipi pek ¢ok arastirmact
tarafindan oldukea ilgi ¢ekici bulunmus ve hem bu anlatici figiiriin anlatidaki konumu hem
de islevi lizerine ¢okga inceleme yapilmistir. Yapilan yorumlar ikinci kisili anlatici tipini
kavramsal olarak anlamlandirmada olduk¢a ufuk agicidir. Butor disinda diinya
edebiyatindan Jay Mclnerney, Giinter Grass, Italo Calvino, Samuel Beckett, Lorrie Moore,
Carlos Fuentes, Elene Houzouri, Necip Mahfuz da kimi eserlerinde ikinci kisili anlatimi
tercih eden yazarlar arasinda yer alirlar. Tirk edebiyatinda ise Oguz Atay’in
Tutunamayanlar (1972), Erdal Oz’iin Yaralisin (1974), Ferit Edgii’niin Hakkari'de Bir
Mevsim (1977), Peride Celal’in Kurtlar (1990), Viis’at O. Bener’in Bay Muannit
Sahtegi’nin Notlari (1991), Leyla Erbil’in Ciice (2001), Barig Bigak¢i’'nin Bizim Biiytik
Caresizligimiz (2004), Sema Kaygusuz'un Yiiziinde Bir Yer (2009) romanlari; Oguz
Atay’in “Bir Mektup” ve “Babama Mektup” (1975), Tomris Uyar’m “Haklarin En Giizeli”
(1975) ve “Fal” (1992) 6ykiileri az ya da ¢ok bu tip anlaticinin kullanildig1 6rneklerden
birkagidir.
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2. Tarik Dursun K.’mn Oykiilerinde “Sen / Siz” Dili

Gerek sinema elestirileri gerekse senaryo yazimi ve rejisorliik gibi sinemanin cesitli
alanlartyla da hasir nesir olan Tarik Dursun K.’nin, sinema ile ilgili deneyimlerini
Oykiilerindeki anlatim bi¢imine de yansittig1 sdylenebilir. Bazi dykiilerinin konularinin
iinlii filmlerden ya da filme aktarilmig {inlii romanlardan esinlenerek olusturuldugu (Becel
2004: 174) bilgisinden hareket edilirse, yazarin adeta bir rejisor gibi anlatim bigimini de
sinemanin diline uyarladig1 savi one siiriilebilir.

Ikinci kisili anlatic1 kullamiminin Tiirk yazarlari tarafindan fazla tercih edilmedigi
daha once vurgulanmigti. 1950’11 yillardan itibaren Tiirk Gykiiciiliigliniin en verimli
yazarlarmdan olan Tarik Dursun K. ise, tespit edilebilen 60’a yakin dykiisiinde kullandig1
ikinci kisili anlatici tipini anlatt formunun 6nemli bir unsuru héline doniistiirmiistiir.
Dolayisiyla pek sik rastlanmayan bu anlatici tipini yazarin neden 6zellikle tercih ettigi ve
nasil bir kurulusla anlat1 yapisina dahil ettigi sorular1 merak uyandirmaktadir. Bir rejisoriin
oyuncular1 komuta etmesi gibi Tarik Dursun K. da metinlerinde kullandig1 “sen” dili ile
Oyki kisilerinin hayatin1 yonlendirmekte, tipki bir {ist biling gibi 6ykii kisisinin dahi
farkinda olmadig1 gercekleri ifsa etmektedir. ikinci kisili anlatici figiiriiniin kullanildig: her
bir oykiiyii tek tek incelemek yazinm smirlarini agacagindan, burada en garpici drnekler
iizerinden hareket edilmesi ve Tarik Dursun K.’nin 6ykiilerindeki ikinci kisili anlatici
yapisinin genel bir sablonunun ¢ikarilmasi uygun goriillmektedir.

2.1. Kendine Seslenme

Bu baglik altinda goriilen 6rnekler, Richardson’in smiflamasida “standart” ikinci
kisili anlatici tiplemesine (Richardson 2006, Demiryiirek 2013’ten: 123-125) de girerler.
Yazarin Gykiilerinde ikinci kigi zamirini kullanip kendine seslenen anlati kisileri, i¢
diinyalarini agiga vurduklar1 gibi dis diinyada gozlemledikleri ayrintilar1 bilingaltindan
¢ikarip goriiniir kilarlar.

2.1.1. i¢ Diinyann ifsas1

Tartk Dursun K. nin “Musikili Oda” 6ykiisil, ikinci kisili anlaticinin en dikkat ¢ekici
orneklerinden biridir. Oykii, karanhik ve kasvetli bir bekar odasinda yasayan bir erkegin,
banttan ¢alan miizigin etkisiyle odanin igindeki esyalara bigtigi rolleri, kurdugu hayalleri,
kapildig1 ruh halini anlatir. Oykiide betimlenen “musiki”, adamm hayalinde ylesine
biiyiilii bir atmosfer yaratir ki yasanan oda neredeyse tinsel bir mekana doniisiir. Giiniin
saatlerine gore degisen, “delibozuk™, “hizl1i”, “durulmayan”, “karisik”, “akilsiz”, “ansizin
duran” musiki, anlaticnin muhayyilesinde alimli, karsisindakini biiyiileyen ve cinsel
hazlar1 uyandiran bir kadin tavrini alir. Hatta bu musiki, anilarda gizlenen, ya gergekten
yaganan ya da adamun hayalinde canlandirdigi kadinin varligini duyumsamanin bir
vesilesi, bir ilhan olur. Iste bu noktada 6ykii, basindan beri dért duvar arasinda ¢alinan
miizikle hemhal olan adamin “sen” anlatima sigrayarak, miizigin kendinde uyandirdig
cinsel arzulari desifre etmesine yol agar. Tipki bir orkestrada notalarin yiikselisiyle doruga
¢ikan duygu yogunlugu gibi, odanin i¢indeki miizigin coskusuyla kendini cinsel hazzin en
u¢ noktalarinda hisseden “sen” anlatici, giderek tirmanan gerilime kendini kaptirir ve
adamin bilingaltina itilmis cinsel arzulari, ge¢mise ait bir sevgilinin zihinde yeniden
canlandirilmasi “musikiden o tek ter, koptu diistii”” ifadesiyle bosalma olanagina kavusur:
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Kalkiyordun. Uzerine incecik bir ceket altyordun, terin kuyruk sokumunda,
diistii diisecekti. Ama diismiiyordu. Riizgar duruyordu. Bir koku, musikili bir
koku, oteli berili bir anilarin kokusu geliyordu. Sen ona gidiyordun, 0
geliyordu. Ortalik yerde duruluyordu. Ami baslyordu. Musiki ¢ok tamidikt.
Biliyordun. Son ¢almdiginda tam ordaydi. Denize uzanimigti. Uyuyordu.
Opiilesiydi.  Agzi  kipkirnmuziydi,  cagirgandi, — deliydi,  gecilmezdi.
Dudaklarimin etleri kiveim kivrimdi. Cizgi ¢izgiydi. Kirmizilig kendindendi.
[...] Uzanp opiiyordun. Korkusuz, igrentisiz, temiz. Ete, o pembe beyazliga
agzina egiyordun, dudaklarmi degdiriyordun. [...] Musiki de bastiriyor,
dudaklart biizdiiriiyor, yayl ne kadar c¢algi varsa, timiinii geriyordu.
Gerdikge geriyordu. Kopmasindan korkuyordun. [ ...] Dudaklarin gerilmigti.
Altdudagin sis sisti. Etleri ¢ogalmus, kizarikhigr dinmigti. Dibe, en kiyrya
dogru bir kopiik duruyordu. Korkuyu duydun, terin artti, hizlandn, biiyiidiin,
¢ogaldin: 1sirdin optiin. Musikiden o tek ter, koptu diistii.

(1991: 17-20)

“Aynlik Yaz1” dykiisii ise, iki sevgilinin sabah uyanmasiyla baslayip erkegin bir iki
saat icerisinde evi terk etmesiyle sonlanir. Oykiide baskisinin kendi kendisine seslendigi
ve adeta bir tist biling! gibi zihninden tiim yasananlari, duyumsadiklarimni yine kendisine
aktardig1 seziliyor. “Agzma egildin, Optiin. Dudaklar1 yumusacikti. [...] Viicudundan
viicuduna bir tirperti akt1.” (1997: 8) gibi kullanimlarda, sadece o an1 deneyimleyen kisinin
hissedecegi duygulardan bahsedilir. Dolayisiyla dykiideki erkege seslenen kisi, o deneyimi
ve duygulan yasayan aym kisi, yani kendisidir. Ayse Becel de yazarin Oykiilerinde
kullandigi ikinci kisili anlatic {izerine sarf ettigi sozlerle buna isaret eder: ““Yazarm 2. tekil
kisi anlatictyr kullandigr hikayeler, uzaktan gizlice gozlem yapan kisinin, olay
kahramanlarindan birine yasanan olay ya da durumu kendi goézlemleri dogrultusunda
yeniden aktardigi izlenimi uyandinir. Ayrica bazi climleler, olayr yasayan kisinin
deneyimini gerektirdiginden bu izlenim ortadan kalkar.” (2004: 91) ikinci kisili anlaticinin
Oykiiniin erkek kisisi oldugu ve kendine seslendigi diisiiniildiigiinde, sanki simdiden uzak
gecmise donerek sevgilisiyle yasadiklarmi animsadigini (“Kahvaltryr miimkiin oldugu
kadar uzun tuttunuz. Biliyordunuz ikiniz de; zaman, aranizdaki arayi hizla agryordu.”), bir
sonraki hamleyi zaten bildigini (“Az sonra son kez 6piip evden ¢ikacaktin. Elinde bavulu
o da seni izleyecekti.”) ve ayrilik anindan sonraki varsayimlarini (“Geri doner miydi? Kim
bilsin? Belki. Belki gittigi yerlerden birinde kalirdi. Yeni bir ¢evre, yeni kisiler, yeni
taniglar... Yeni bir ask da belki.”) aktardigini goriiriiz. Dolayisiyla anlatida kurgulanan
“sen” diye seslenilen kisi, gegmis zamanin 6znesi haline déniisiir. Olcay Onertoy da Tarik

! Giilsemin Hazer “Peride Celal’in Kurtlar Romaninda Bilincin Sunumu” baghkli galismasinda, yazarin
kullandigr “sen” anlati dilinin “ben”den boliinen ve adeta bir “iist biling” gibi hareket eden “yeni bir biling”e
doniistiigiinden bahseder:

Metinden yansiyan sesler, “ben den béliinerek ortaya gikan ve bagimsiz bir biling gibi davranan gériinmez bir
varhiga aittir. Bu yeni biling, baskiginin bilincini yaralayan, desen, desifre eden bir iist biling gibidir(.]Yazar,
romamn bagkisisinin bilinci ile ¢elisen yeni bir biling var eder ve bu iki bilinci tek tarafli bir konusma halinde
bir araya getirir. “Ben” adeta boliinerek ¢ogalwr. Ortaya ¢ikan yeni “ben” muhatabi olan “ben”den farkl bir
diistince ve soylem diizeyine sahiptir. Anlati baskisisinin kendi gercegine ulagabilmek icin bu ¢ok sesli i¢
hesaplamayr yapmasi gerekmektedir. (2014: 85)
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Dursun K. nin, dykiilerinde degisik anlatim bi¢imlerine degindigini ifade ederken “Ayrilik
Yaz1” dykiisiine dikkat ceker. Onertoy, yazarm, dykiisiinde olaylar1 yasayan kisiye neler
yaptigmi hatirlatici durumunda goriindiigiinii sdylerken “sen” anlatict tipinin islevine de
isaret eder (1984: 276).

“Bizi Hatirliyor musun?” Oykiisiinde, uzun siiredir birbirini gérmeyen, yaslar
ilerlemis bir ¢iftin havaalaninda bulusmalari, daha sonra istasyondan trene binerek kadinin
bagka sehirdeki evine gidisleri, yasadiklart gilinleri animsamalari ve uzun yillar sonra
birbirilerini dikkatle inceleyip duygularim gbzden gegirmeleri anlatilir. Oykiiniin
merkezindeki 6zne erkektir. Tiim yasananlar onun bakis acisiyla dikkatlere sunulur.
Buradaki 6ykii kisisinin de muhatabi yine kendisidir, ancak diger dykiilerden farkli olarak
kendisine hem “ben” hem “sen” hem de “0” anlatic1 kipini kullanarak yaklagir2. Oykiide
kisinin i¢ ¢eliskileri, sorgulamalari, animsamalari, gézlemleri ve tespitleri, uzak mesafeden
“0” anlatici, kendine ayna tutup gérmezden geldiklerini goriiniir kilan adeta i¢ sesini
konusturan “sen” anlatic1 ve diger anlatict tiplerini onaylayan, kabullenen bir “ben” anlatici
vasitasiyla gozler Oniine serilir. Okuyucuyu sasirtan ve Oykii kisisinin bilincinde
stiziilmesini saglayan bu teknik, olduk¢a yeni ve 6zgiin bir kurulusla 6ykiide yer bulur:

Hatwrlayabilir mi? (Hatirlayabilir misin? Zaman her seyi unutturdu mu?
Ciinkii ben yaslandim, o da yaslanmigtir. Ciinkii ikimiz de yaslandik ve
aramiza ydlar girdi.) Unuttun. O da unutmustur. (Acaba?) Hayw, sen
unutmamaliydin. Sana hep tesekkiir ederdi. Etmez miydi? [...] Bir kez olsun
sen ona tesekkiir etmedin. (Hig¢ etmedim. Sustum ve konusmadim.) Evet, sustu
ve konusmadt.[...] (Durdun ve yiiriimedin. O da durmusgtu ve ytiriimiiyordu.)
Bakagiyorlardi. Bakisyyordunuz, ama goz goze degildiniz. Bakiyordunuz,
ama birbirinizi goriiyor muydunuz?

(1994,: 26-28)

“Amsi1 Kalir” dykiisii, Izmir Kemeralti’'nda karsilasan eski iki sevgilinin, y1llar sonra
birbirleriyle goriisiip sohbet etmelerini, sonrasinda kadinin adami evine gotiiriip onunla
birlikte olmak istemesiyle adamin ge¢cmiste yasadiklarini unutamayip evi terk etmesini
konu edinir. Karsilikli diyaloglarla ilerleyen dykiide, parantez icinde “sen” anlat1 diliyle
seslenen erkek oykii kisisi, gegmise dair ayrintilar1 kendine hatirlatarak kadmin cinsel
birliktelik teklifi karsisinda hangi karar1 alacagimi da kestirmis olur. “Sen” dili burada
denetleme, karar verme mekanizmasi olarak caligir: “‘Seni niye ¢agirdim, biliyor musun?’
[...] ‘Bilmiyorum,” dedim. (Bilmiyorsun ve korkuyorsun. Agzin kuruyor. Korkuyorsun.)”
(1994.: 91)

“Herkes Bir Kez Cocuktur!..” dykiisiinde, hapishanede mahk(im olan bir adamin
uzun siire sonra ilk kez avluya, giin 15181na ¢ikmasi, bulundugu zor sartlari ve eski ¢cocukluk
giinlerinin hatirlanmasi anlatilir. Konusu itibariyle Erdal Oz’iin 1974’te yayimlanan
Yaralisin romanimi ¢agrigtiran Oykiide, tipki romanda siyasi suclu olan Nuri’nin “sen”
anlatic1 dilini kullanarak kendine ve “Nuri” adindaki diger mahkimlara seslenmesi gibi,
ad1 verilmeyen mahkiim da “sen” dilini kullanir, ancak yalnizca kendine seslenir. Bu

2 “Bir Dal Citlembik” ve “Ask, Allahaismarladik” &ykiilerinde de erkek anlatict “ben”, “0” ve “sen” dilini
kullanarak gegmise doner ve ii¢ bakis agisini da dykiiye yedirir (1994a: 39-40).
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sesleniste, hapiste gecen iskence dolu giinleri hatirlama, dort duvar arasinda gegirilen uzun
zamandan sonra avluya c¢ikmanin yarattigi ferahlamayla kendini teskin etme, havada
g0ordiigli ucurtmanin sahibi konusunda ihtimaller ytiriitme, ¢ocukluk giinlerine donerek anne
ve babasiyla gecirdigi mutlu zamanlart yad etme vardir. Asagida alintilanan kisimda,
mahkimun i¢ sesiyle kendisine yonelttigi “sen” dili, teskin edici, telkin edici bir islevle ortaya
cikar. Okuyucu da metindeki siirece dahil olarak mahkimun hapishanedeki yasantisini
deneyimler:

... 1k kez giinese ¢ikiyorsun. Ilk kez iic metreden daha uzun bir aray
yuirtiyorsun. Kaldwr basini, acelesiz, yavas yavas. [...]
Gozlerini stk sikiya yumarsan giinesi goremezsin ki! Hayw, birden a¢ma.
Arala. Hiicreyi unut. Maltayr da. Radyoda duymuslar, Diyarbakir’da 1si,
golgede kuk besmis. Maltada da dyle bir sicaklik olsa... Kemiklerin
tistimese... [...]
Yiirii! Once saniyelere, sonra dakikalara baglswn. Yiirii! Ayaklarn agiliyor.
Eskiyen aliskanligm birak simdi. Hayir, ii¢ metre degil. Daha ¢ok, daha uzun.
Tas da degil, toprak. Dokuzuncu adimda donmeyeceksin. En azindan ii¢ dokuz
adinun var, en azindan ti¢ dokuz adim.
Giines wsityyor. Isitacak. Giinesin gorevi bu. Saglarimin dipleri terliyor. Sifir
numaraya vurdurdular da ondan. [...]
Ayaklarin seni tasimiyor. Sig. Ayakkabimmn igine zor sigdilar. Bir ara o odada
yalniz kaldiginda ayaklarina bakip ¢ok sasmistin. Kendi ayaklarm olduguna
inanasmn gelmedi. Her biri iki, belki de ii¢ ayak olmustu. [...] Hissiz. Aciyi,
acrya aract olmayr unutmuslar.
Yatngin yerden dogruldun, ayaga kalkamadin. Kalkamazsin da. Denedin.
Ayaklarin seni dinlemiyor. Tabanlarin yarik, ezik, kan iginde. Govdeni
viiklenmezler, seni tagimazlar, seni ¢ekmezler.

(1996: 22-24)

“Hatirla Ey Peri!” 6ykiisii ise, “hatirliyor musunuz?” leitmotifinin kullanilmasiyla
eski [zmir giinlerine ve doguda kiigiik bir kentin soguk kis giinlerine geri donen anlaticinin
cesitli anekdotlara yer vermesiyle ilerler. Zamanin akisiyla degisen kent silueti, insanlarini
da kendine benzetip umarsiz bireylere doniistiirmiistiir. “Siz” diliyle konusan anlaticinin
hafizasinda, yasanmilan kentler eski gilizel haliyle yeniden canlanirken, anlatici ¢agin
vurdumduymaz insanina da sitem eder:

Artik (neden) hicbir seye kizmiyorsunuz? (Oysa eskiden kizardiniz.) neden simdi
yalmzea giiliimsiiyor, dudak uclarmizla sicak adagaylarina bir ¢ilkimcik
karistirilmis hog kokulu targinlarmizi gérgiilii bir susmuslukla iciyorsunuz? [...]
Cocuklugunuzda, nisan aywmin baglarina kadar her giin ve her giin
sacaklardaki buz siingiilerini havalara ziplayarak bir bir kirardiniz; sen ve
obiir cocuklar.

Belediyenin temizlik arabalari, kar altinda kalmis caddelere tuz dékerdi,
hatirliyor musunuz?

(2009a: 538-539)
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“Sabah1 Yok Gece”, “Aska Donilis Var mi1?”, “Cikmaz Sokak Asklari’ndan”, “Bir
Zamanlar Ask”, “Kacaklar Aglar” ve “Askin Gozyaslar1” dykiileri, agk iligkileri lizerine
kurulu olmakla birlikte birbirlerini tamamlar niteliktedir. “Kerim” bu 6ykiilerin tiimiinde
“sen” dili ile konusan anlatic1 kisisidir. Oykiilerin hepsinde aslolan Kerim’in igsesidir.
Kerim “sen” dili sayesinde kendiyle ylizlesir, kiyaslamalar yapar, itiraf edemedigi birtakim
duygular agik eder (1996: 51-52). Kerim’in zihinsel tutumu, hem arkadaglarinin hem de
kendi iliskisine bakisi, karsilikli konugma esnasinda kafasindan gegen diisiinceler “sen”
dili ile agiga ¢ikar. Boylece okuyucu Kerim’in bilincine taniklik eder (1996: 70-73, 97-99)
. Kerim, cevresindeki ayrintilar1 gdzden gecirir (1996: 76-84). I¢ hesaplasmasin,
celiskilerini, varsayimlarini, sanrilarini kisa ve eksiltili tiimce yapilartyla goriiniir kilar;
kimi zaman kendini 4deta azarlar bigimde konusur (1996: 106-110). Bazen de Kerim,
kendi i¢ diinyasindan ziyade dig diinyada yasananlara odaklanir, distan bir bakisla olaylar
degerlendirir ve durum tespitinde bulunur (1996: 113-114).

Hem kisinin kendinin farkina varmasina hem de okuyucunun 6ykii kisisinin zihnine
girerek belli bir tutum gelistirmesine ve kendiyle de ilgili ¢ikarimlar yapmasma imkan
taniyan “sen / siz” dili, 6ykiilerde cogunlukla gegmise (¢ocukluk yillarina, eski sevgililere
vs.) doniisle iliskilendirilir. Sen/siz diye “seslenilen” kisi, ge¢gmis zamana ait, deneyimsiz,
acemi, daha geng bir bireydir. Sen/siz diye “seslenen” kisi ise, hayattaki tecriibeleriyle artik
daha olgun, yas almis, simdide yasayan bir yetiskindir. Dolayisiyla zamanin insana
kattiklariyla olaylarin degerlendirilmesi bakis agisii da sekillendirmektedir. Bu baslik
altinda goriilebilen, gecmisi sorgulayan Oykiilerden birkagi da soyledir: “Esik”, “Bitmis
Bir Yazin Pesinden”, “Evvel Zaman Yazlar1”, “Onu Agzindan Optiin”, “Geriye Doniis’lii
Hikaye”, “Opiissiiz Bir Giivercin Ask1”, “Ve Biiyiikanne Ask Yokken Oliir”.

2.1.2. D1s Diinya Algis1

Oykii kisisinin i¢ diinyasmi agiga vuran ikinci kisili anlatim bigimi, ayn1 zamanda
oykil kisisinin goziinden dis diinyanm nasil algilandigma, etrafindaki ayrintilarin nasil
betimlendigine, ¢evresel faktorlerin goriiniir kilmmasima da imkan tanir. Yazarm “Ayrilik
Yazr® adli ykiisiindeki anlatici, tam da boyle bir islevle bigimlenmistir. i¢inde yasanilan
mekana ait ¢evresel ayrintilar kiginin bilingaltindan {iste ¢ikarak “sen” anlat1 diliyle
ifadesini bulur: “Sokaktan gelen ayak seslerini duydun. Biri, ayakkaplarinin 6kgelerine sert
sert basarak yiirliyordu. Geldi, pencerenin altindan gegti, 6kce sesleri sabah suskunlugunda
yankilanarak uzaklasti. Kipirdamadan oldugun yerde gozlerini agtin, tavani gordiin.
Ortalik yeri aydinlanmisti. Aydinlik, duvarin kirli mavi badanasindan tavana ilerliyordu.”
(1997:7)

“Cikmaz Sokak Agklari’'ndan” dykiisiinde ise, Hamza’nin Semay’in ¢alistigi yeri
Ogrenmesi iizerine arkadasi Kerim’le Semay’in bulundugu mekana gidip onunla barigma
istegi konu edilir. Anlatict 6zne Kerim, yabanci oldugu bu yeni ortamdaki cevresel
faktorleri en ince ayrintisina kadar tahlil eder. Bir araya geldiklerinde karsilikli atisan,
birbirine laf sdyleyen Hamza ve Semay’in yaninda Kerim’in ilgisi g¢evresine yonelir.
Kerim, ¢evresinde olup bitenler hakkinda gdzlemlerini ikinci kisi agzi ile dile getirirken
bir yandan da yanindaki konusmaya déhil olmaya ¢aligir:

8 Yazar aymi Sykiiyii “Sehir Asklarma Ornek: ‘Ey Ask, Ben Gidiyorum!..”” adiyla kisaltarak 1996°da yayimlanan
Yaz Opiisleri kitabina yeniden alacaktir.
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Demin balkona ¢amaswr seren kadimin pencereleri agik mutfagindan
yavastan soyledigi sarkisimi duydun. Mutfak pervazlarina zar zor sigigan
feslegenler cicege durmuslardi, tam ortalarina toprak saksil kiipegicegi
yerlestirilmigti. [...]
Ikisinin arasindaydin. Tepenizden cocuklu gen¢ kadin sizi seyrediyordu.
Kollart caponeydi, asagidan baktiginda yeni alinmis koltuk altlar: kizarik
goriintiyordu.
[ ...] Oyle demedik mi Kerim?’
Suglusu senmigsin gibi yart kagamak Semay’a baktn.
- Oyle dedik..." dedin.

(1996: 79-84)

Yazarin “Demjrspor Lokali’nde Ask”, “Beni Ara, Beni Bul”, “Beni zle Gokylizii”
ve “Silik Soluk Bir 1z” dykiilerinde de “sen/siz” dilini kullanan anlaticinin dig mekan
algismin 6rneklerini gérebildigimiz pasajlar mevcuttur.

2.2. Anlat: icindeki Kisiye Seslenme

Bu baglik altinda goriilebilen 6rnekler ise, Richardson’in siniflamasinda “ototelik™
ikinci kisili anlatici tiplemesine (Richardson 2006, Demiryiirek 2013’ten: 123-125)
girerler. Yani anlaticinin, dykiiniin i¢ine dahil olan bir diger kurgusal kisiye yonelmesidir.
Bu islevle kurgulanan yazarin Gykiilerinde “sen/siz” anlatici, ortak yasanan ge¢misi
hatirlatma, kiyaslama ve mektup hitab1 misyonuyla 6ne ¢ikar.

2.2.1. Ortak Yasanan Gecmisi Hatirlatma

Oykii kisilerinden birinin bir diger ykii kisisine “sen” diye hitap ettigi anlati
yapilarinda, 6zellikle Tarik Dursun K.’nin &ykiilerine bakildiginda, ¢ogunlukla gegmisi
hatirlatma iglevi one ¢ikar. “Gonliimiin Bir Pargas1” dykiisii, yolda arabayla seyahat eden
bir ¢iftin 6nlerine diisen yaral giivercini kurtarma ¢abalarin1 ve sonunda onu yitirmelerini
anlatir. Giivercin olaymnin taniklarindan biri olan erkek karakter, gegmise donerek olay1
deneyimledigi andaki ruh halini, olaydan etkilenen kadinla ilgili goézlemlerini ve
hayatlarinda bu olayin nasil bir iz biraktigiyla ilgili tespitlerini belki de yillar sonra yine bir
arada oldugu kadina aktarmaktadir. “Sen” diliyle kendine seslenen Oykiilerdeki hakim
bakis agismin yerini burada, hitap ettigi alicinin bir bagkasi olmasi dolayisiyla tek yanli,
yani sadece konusan kisinin gordiikleri ve sahit olduklariyla belirlenebilen, dolayisiyla
smirl bir bakis acis1 almaktadir:

Benim bir sey dememe kalmadan sen indin, giivercinin basina diz ¢oktiin.
[...] Cami agip basimi ¢ikardim. Geldin. Yiiziiniin rengi ugmustu. [...]
Once aksamin alacasi ¢oktii, ardindan vadiden yiikselen sis her yani
sarmaya basladi. Urktiin. Konusmadin ama sezdim, anladim ben.
Parmaklarini kenetledin birbirine, yerinde daha ¢ok biiziildiin.

Durdum. Yiiziime baktin.

(1997: 113-114)
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“Ask Karanlikta Biiylimez” 6ykiisii ise, ad1 verilmeyen bir kizin Kerim adindaki bir
delikanliyla karanlik bir siginakta korkuyla birbirlerine yakinlagmalarmi ve gecmisi
hatirlamalarini anlatir. Anlatici1 s6z konusu olan kizdir. “Ben’ anlati dilini kullanan kiz i¢in
bulundugu mekan (karanlik siginak), ilag kokan, genzi tikayan, soluk alinamayan, stirekli
cocuk aglama sesleri duyulan, 6li, tirpertici bir yerdir. Kiz karanligi sevmedigini, her yerde
hep aydinlhigin olmasini istedigini dile getirir. Dolayisiyla kapali mekan fobisini bastirmak
icin ag¢ik mekana kagma istegi, kizin zihninde ge¢mis anilarin canlanmasina sebep olur.
Kerim’e hitaben yonelttigi “sen” dili sayesinde agkin filizlenmesine vesile olan, kendini
daha 6zgiir ve mutlu hissettigi agik mekan, kizin anlik da olsa bulundugu kasvetli ortamdan
uzaklagmasini saglar:

Ne zaman gormiistiik seninle elma agaglarimin ¢icek actiklarimi? Okuldan
kactigimiz giin. Ikimizin sozlesip birlikte kactigimiz giin. Sana séylemistim
de inanmamistin hani. Miikerremlerin evinin bahgesindeki biitiin agaglar
yart pembe, yari beyaz ¢iceklerle donanmislardi. Gotiiriip géstermistim
sana, giic inandirnustim; ‘Olur sey degil,’ demistin. Cicek acmis elma
agaclarmmn hemen altina oturtmustun beni, sen ayakta duruyordun. [...]
Beni optiin o giin. O yeni acmig ¢icekli elma agaglarimin altinda, beni
dudaklarimdan optiin. Urkiitmesiz, korkutmasiz, sicak degil serin, iswrict
degil kavrayici, kagirisiz, sokulgan dudaklarinla dudaklarimdan optiin.

(1996: 20-21)

Bunlarin diginda “Cogaltma” Oykiisiinde, hatiralarda kalan bir dag ve nehir
manzarasinin hayali, sevgiliye seslenilerek yeniden canlandirilir (1992: 40). “Kiillenmis
Bir Eski Zaman Aski1” 6ykiisiinde “sen” dili kullanilarak anlaticinin hafizasinda yer eden
ufak bir ask kagamag yad edilir (1996: 31-32). “Cocuklar i¢in Bir Ogretmen™ dykiisiinde
ise, gecmise, ¢cocukluk yillarina donerek ilk dgretmenine seslenen anlatici, yasadiklar
anekdotu, kendi {lizerinde yaratmis oldugu intibai “sen” diliyle aktarir (2003: 63-64). “Sen
Annesin™® dykiisiinde de yeni okula baslayan bir cocugun ilk giinkii okul telas1, heyecant,
anne ve babasmin goziinden ge¢mise doniilerek aktarilir (2003: 67-68). “Elinizi Verin
Bana Cevdet Kudret Bey!”® oykiisiinde ise, vapurdan inmek tizere olan Cevdet Kudret
Bey’in bir tiirlii kiytya ¢ikamamasi ve anlaticinin gordiigli disler gegmise doniilerek
hikaye edilir (2003: 71-72). “Cilbir” ykiisii’, evli bir ¢iftin evliliklerinin {igiincii giiniinde
nasil erkegin annesini trenle kendi evine ugurladiklarini, evlerine doniip bas basa
kaldiklarinda neler yaptiklarini gegmise donerek hatirlamalarini “sen” dili ile anlatir (1992:

4 <

Gocuklar Igin Bir Ogretmen” Sykiisii, yazarm 1996°da yayimladigi Yaz Opiisleri kitabindaki “Ara Nagme:
Herkes Bir Kez Cocuktur” adindaki bir diger dykiisiinden alintilanan bir kesittir. Ancak burada anlatici profili
degismektedir.

5 “Sen Annesin” dykiisii, yazarm 1996°da yayimladig1 Yaz Opiisleri kitabindaki “Ara Nagme: Herkes Bir Kez
Cocuktur” adindaki bir diger dykiisiinden alintilanan bir kesittir. Ancak burada anlatic profili degismektedir.

6 “Elinizi Verin Bana Cevdet Kudret Bey” oykiisii, yazarin 1996’da yayimladigy Yaz Opiisleri kitabindaki
“Opiissiiz Bir Giivercin Aski” adindaki bir diger 6ykiisiiniin kisaltilmis bicimidir. Ancak burada anlatic1 profili
degismektedir.

T <Culbir” dykiisii, 1992°de Ona Sevdigimi Séyle kitabinda “ben” dili ile yayimlacdigr “Ugiincii Giinii” Sykiisiiniin
“sen” diline ¢evrilmis halidir.
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67;2003: 120). “Mordillalar” ve “Yildizlarm Altinda” dykiilerinde de “sen” dili ile gegmisi
hatirlatma misyonunun kullanildig pasajlar vardir.

2.2.2. Kiyaslama

“Unutulmaz Sarki” 6ykiisii, 1810-1849 tarihleri arasinda yagsamis Polonyal piyanist
ve besteci Frederic Frangois Chopin’in hayatindan bir kesiti ele alir. Oykiiniin tamamina
hakim ve ayni zamanda yasananlara tanik olan “ben” anlatici, tinlii piyanist Chopin’in
cevresinde pervane olan, onu ilgiyle dinleyen sik ve alimli kadinlara “siz” diye hitap ederek
kendi yasadigi sosyo-kiiltiirel ¢evre ile onlar arasinda bir kiyaslama yapar: “Kocaman bir
karpuzun kocaman kipkirmizi gébegi sirr1 dokiilmemis bir ¢inko kayik tabakta uzatilir. Biz
olsak, ellerimizle yeriz onu. Ama siz, bir elinizde giimiis ¢atal, bir elinizde giimiis bicak,
ser¢eparmaginiz hafifce ugari, karpuzunuzu Gyle yersiniz.” (1994b: 27-28)

Bir bagka yerde de bu defa dogrudan okuyucuya “siz” diye seslenen anlatici,
kendiyle ayni sosyo-kiiltiirel ¢cevreye ait olanlarin yasam tarzini 6rneklerken okuyucunun
da onun yasamindan bazi kesitleri deneyimlemesini ve boylelikle yoksul ama dogal
yasantisina duyarlilik olusturmasini istemektedir. Bu seslenis ise iist tabakaya hitabindaki
kadar mesafeli ve kiyaslar bi¢imde degil, kendi 6ziinii agiklama isteginde oldugu i¢in daha
samimi bir iislupla verilir: “Giiz, bir portakaldir. Kistan 6nce gelir kapimiza. Uykularimizi
o béliistiiriir. Portakalin tam ortasina mavi yesil boyal bir kamis sekeri sokun. Incitmeden.
Yavasgacik. Sonra somurursunuz. Giiz portakalinin eksisini tatlandirirsiniz.” (1994b: 28)

2.2.3. Mektup Hitabi

Mektup, anlat1 teknigi olarak hem romanda hem 6ykiide 6zellikle Cumhuriyet’ten
sonra sik¢a karsilasilan bir tiirdiir. Tarik Dursun K. da mektup bigiminde diizenledigi kimi
oykiilerinde “sen” dilini kullanarak, mektubu yazan kisinin i¢ diinyasmna egilirken alttan
alta da sosyal elestiri yapar. “Hikaye Yerine Gegecek Ask Mektubu” dykiisiinde, anlatici
misyonunu iistelenen erkek, sevdigi kiza neden evlenemeyeceklerini agiklayan bir mektup
yazar. Ask iligkilerini ekonomik kaygilardan ayr1 tutmayan anlatici, fakir oldugu i¢in refah
ve mutlu bir hayat garantisi veremedigi sevgilisine, daha iyi bir hayat sunacak zengin bir
erkekle evlenmesini salik verir:

Sen gelemezsin buraya. Ayri eve ¢ikmak, o evi dayayp dosemek, icini
oturulur duruma getirmek yillar ister. Tiitiinden, ickiden gegmek ister. Sen o
kadar zaman bekleyebilir misin?
[ ...] Giiniin birinde surati surat, yasi geng, miihendis ya da bir pamuk tiiccart
¢tkwerirse karsina, yanmaz misim? Ne kulp bulup takacagini sagiriverirsin.
Enine boyuna, kap: gibi bir adam... Iyi bir adi var, fabrikasi da... diyelim.
Zengin. Onunla evlenirsen bir dedigin iki olmaz. Kapinda siiriiyle usaklar,
hizmetciler, as¢ular... [...]
Kotii mii olur boylesi senin igin? Ben mi ne olacagim? Ey goziimiin nuru, ey
ciger kbsem benim, beni diisiinmenin sirast mi?

(1992: 48-49)

“Olmiis Bir Kadmin Evrak-1 Metrukesi’nden (1)” &ykiisiiyle baglayip yirmi &ykii
boyunca devam eden yazi dizisinde bir erkek ve bir kizin evlenme 6ncesi birbirleriyle
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mektuplagmalari, son dykiiyle muratlarina ermeleri hikaye edilir. Kimi zaman erkek kimi
zaman kiz “sen” dili aracilifiyla evlilik Oncesi siirecte yasadiklari duygulan, fikir
ayriliklarini vs. birbirlerine dile getirirler. “Hakiki Hayattan Alinmis Hakiki Bir Hikaye”

bashikli 6ykii de mektup hitabma benzer yapisiyla “sen” anlati dilini kullanan
Oykiilerdendir.

2.3. Okuyucuya Seslenme

Bu anlatici tipi esasinda Tiirk romaninin daha ilk 6rneklerinde karsilasilan miidahil
anlaticiyr da hatirlatir. Yani her firsatta varligimni belli eden, okuyucuya yonelen, adeta
onunla séylesen bu anlatici tipi, “sen/siz” diline kayarak anlat1 kigileri hakkindaki yanlt
tavrini ortaya koyar. Ornegin, /ntibah’ta Mahpeyker karakterini miidahil anlatict olarak
yerden yere vuran, ahlak¢i bir tavir alan Namik Kemal, okuyucuda belli bir biling
olusturmak ister. Intibah’taki anlatici, Mahpeyker’den tiksinir, onu ¢ikarci, kiskang,
paragoz, ahlak diiskiinii bir kadin olarak tasvip etmez; dolayisiyla yazar, kilavuz islevini
yerine getirirken okuyucunun bakis agisina da yon verir. Keza Ahmet Mithat Efendi de her
firsatta “ey kari! / ey karie!” gibi hitaplarla okuyucuya seslenmekten, anlatilan mesele
hakkinda bakis agisini belirtmekten kendini alamaz. Tarik Dursun K. da tipki Tanzimat
babalan® gibi kullandig1 “sen / siz” anlat1 dili sayesinde dis diinya ya da dykiideki olaylar
ve kisiler hakkinda okuyucuda farkindalik yaratmak ister; ona telkinler verir, nasihatlerde
bulunur. Bazen de herhangi bir mekanla ilgili tanitim yapma, Richardson’in “varsayimli /
farazl” dedigi kilavuz kitaplardaki gibi okuyucuya neyi yapip neyi yapmamalar1 gerektigi
ile ilgili birtakim yonergelerde bulunma islevine biiriiniir.

“Venedik Tatili” oykiisii, Kerim adindaki bir erkekle Amerikali evli bir kadinin
yasadiklar1 kisa siireli yaz askini anlatir. Oykiiniin anlaticisi ise Kerim’in yakin arkadas,
onunla bu iligki hakkinda konusan “ben” anlaticidir. Kerim’e oldugu kadar okuyucuya da
ikili iliskiler hakkinda telkinlerde bulunmaktan ka¢inmayan anlatici, “sen/siz” dilini
kullanarak aforizma niteliginde sozler sarf eder: “Ayrilik gelip ¢attiginda yapilacak hi¢bir
sey yoktur. Suskun olun, yiireginizin sesine kulaklarimizi tikaymn. Sizi aldatabilir, sizi
yanlisa gotiirebilir, sizi yaniltabilir.” (1994b: 90)

“Kamelyal1 Kadin” 6ykiisii ise, zengin ve soylu bir ailenin oglu olan Kerim ile
Marguerite Gautier adindaki hayat kadmimin yalnmzca Pazar giinleri bir ormanda bulusup
goriiserek yasadiklar1 agki ve Kerim’in babasinin araya girmesiyle bu iligkinin
sonlanmasimi anlatir. Fransiz yazar Alexandre Dumas Fils’in 1848 yilinda yayimlanan
romani Kamelyali Kadin’dan miilhem kurgulanan 6ykiide, romandaki gibi sosyal statiileri
birbirinden farkli iki kisinin tutkulu agki islenir. Oykiideki anlatict Marguerite Gautier’i
begenir, iyi yonlerini 6ne ¢ikaracak sekilde betimler, ona hayrandir. Anlaticinin anlati
kisisi hakkinda okuyucuda olumlu davranig bigimi gelistirme istegini “sen/siz” hitabiyla
saglamaya caligtigi goriiliir:

8 Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar (Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri) baslikl galigmasi, Tanzimat
yazarlarmin Ogretici bir slupla okuyucuya neden seslendiklerini, igerigi ahlaki normlarin telkini igin
olusturulmus metinlerde babalik roliine nasil biiriindiiklerini ayrintilartyla agiklar.
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Kapt eski Izmir evlerinin kapisidir; kafesli, agir demir pencereli. Kisin bu
pencere kapalidir, el kadar dort kése bir goz birakilir, sinema seyreder gibi
ordan iceriye bakarsiniz.

Marguerite Gautier tashktaki saman yastikli kanepelerde oturup sizi
beklemez. Gelecekleri; belirlidir, ozeldir. Giiniiyle, saatiyle gelinir, dogruca
odasina ¢ikalir. [...]

Birakin evin oniinden banliyé treni gegsin, birakin perdeleri agik olsun
pencerenin; feslegen kokusu sizi tedirgin eder mi? Birakin etsin! Marguerite
Gautier feslegen sever. Ellerinden, sedefe boyali tunaklarimin ucundan
dperseniz, feslegen kokusu size de bulasir. [...]

Oh! Sarabi sevin. Yoksul ickisidir. Raki gegirtir, agzimzin igini anasonla
swar. Sarapsa burur. [...]

Marguerite Gautier sizden daha iyi tanir agaglart. [...]

‘Bu kadmin nasil bir kadin oldugunu biliyor musun?’

‘Orospu bir kiz.’

Fakat Pazar giinleri degildir. Size yemin edebilirim; [...]

(1994y: 170-171)

“Sabahlar1 Yatak Toplamak™ &ykiisiinde ise, karis1 6lmiis bir adamimn yalmzhigi,
sabahlar1 tek basina uyanip yatak toplamasiyla somutlanir. Yasi ilerlemis adam bu
durumdan olduk¢a mustariptir. Adam, dogrudan okuyucuya hitap edip “siz” anlati dilini
kullanarak iginde bulundugu travmatik durumu ifade etmeye, sorular sorarak okuyucunun
kendi hislerine ortak olmasina galigir:

Sabah oluyordu.

Tamdik ya da yabanci bir yatakta sabahlardan bir sabah tek basina
uyanmak tirkiitiiciidiir.

Kimse bilmez bunu. Siz hele, kesinlikle bilmezsiniz.

Hi¢ karmiz 6ldii mii?

Sabahlardan bir sabah herhangi bir yatakta yalniz uyandiniz mi?

Gece yattiginizda sizinle beraber olmayan bir yalnizligin o iki kisilik koskoca
yatagin i¢inde sizi nokta kadar kiigiilttiigiine tamiklik ettiniz mi?

Bunlar size birer ahiret sorusu gibi sormustum, degil mi?

(Susun ve yalan konusmayin, yakismaz.)

(2003: 22)

“Gecelerin Hakimi™™ dykiisiiniin kisisi adi verilmeyen bir hayat kadinidir. “Ben”
anlatt diliyle konugan kadin, yapti81 isi, erkeklere olan bakis agisin1 gdzlemleriyle birlikte
degerlendirir. Gece ise ¢iktig1 Biiylik Cadde’de yanina yaklasan iki delikanlidan birine
kendi i¢ sesini konusturarak “sen” diliyle hitap eder. Bu, aslinda kadinin deneyimledigi
pek ¢ok siiregten sonra gelmis oldugu noktada artik daha olgun, daha tecriibeli oldugunu
gosteren bir konusma dilidir. Oykiideki delikanlmin yani sira okuyucuyu da muhatap alan

® Yazarin 1957°de Yeditepe Yaymlari tarafindan Vezir Diisii adiyla yayimladigr kitabinda yer alan bu &yki,
tespitimize gore ilk kez ikinci kisili anlaticiya degindigi dykdistidiir.
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“sen” anlatic1, hayat kadinlarina karst okuyucuda da bir bakis agis1 olusturmak ister gibidir:
“Benden ne korkuyorsun? Sakin korkma. Biitiin zorluk, yanima sokulabilmede. Sokuldun
mu dtesi kendiliginden olur. Gel, merhaba de, nasilsmiz de! Ben aliskinim hepsine. Ilkin
gillecegim. Bu, seni kahraman yapar. Senin basarm, benim ufacik bir agiz
kipirdatmamladir. Sevinirsin. Yalniz degilim artik diye ben de sevinirim.” (2009b: 57)

Yazarin “Yildiz Goéren Musa, Coya ve Ben”, “Aksamsefas1”, “Hadi Deyince
Bunlart Bunlar1 Yapan Adam”, “Tango Tango (1)”, “ve ‘Bir Giin Dénersem Geri...””,
“Kor Cigek”, “Sardunyalara Methiye”, “Catanada Agan Ortanca”, “En Mavi, Mavi”, “Bir
‘Unutulan Adam’in Akillara Durgunluk Veren Maceralar1”, “Sus Kalbim, Sus Cicegi” ve
“Goodbye Lenin” dykiilerinde de anlaticinin “sen/siz” hitabiyla okuyucuya seslendigi
pasajlar vardir.

2.4. Cogul Seslenme

Tartk Dursun K. ikinci kisili anlatici kullaniminda temelde {i¢ muhatap secer:
“kendi”, “anlat1 i¢indeki bir diger kisi” ve “okuyucu”. Ancak son Oykii kitabi Hepsi
Hikadye’ye bakildiginda, tek bir 6ykii igerisinde birden ¢ok hitap seklinin farkli islevlerle
kullanmildigr goriiliir. Bu tavir, 21. yiizyil anlati yapisindaki ¢okseslilige de isaret eder.
“Duvardelen Incir Cigegi” dykiisiinde, ekonomik sikintilar geken bir ailenin gii¢ yasantisi
farkli “sen/siz” anlaticilar esliginde sergilenir. Oykiideki erkek, yoksunluklar iginde
yasadig1 kent ve karisi {izerindeki izlenimlerini disardan bakisla “kendine”, evliliklerini ve
yoksulluklarini unutmadigimi ifade ederken “karisina” “sen” diliyle; maas gliniinil
bekledikleri hallerini belirtirken “kendine” ve “karisina”, son olarak yasantilarmin
ekonomik kaynakli zorlugunu pekistirmek i¢in telkin iglevinde “okuyucuya” “siz” diye
seslenerek coklu bir bakis agis1 sunar:

Bu kent hep ¢irkindir; hi¢bir zaman da ne giizel ve ne de albenili olmadi.

Senin géziinde, evet. (‘Bu kalp onu unutur mu, bu kalp onu hi¢ unutur mu?’)

Cirkindi ve her zaman tagkentti. Unutmuyorsun.

Seni unutmuyorum. Seni, evliligimizi ve yoksullugumuzu...

[..]

Bir ayin otuz koca giin demek oldugunu kundaktaki bebeler bile bilir.

Siz de biliyordunuz. Biliyor ve bekliyordunuz.

Ayn birinci giinii. Ve nihayet nihayet...

Maas zarflart. (Isme yazil, distii pulsuz zarflar.)

Onunki ve seninki.

Onunki ve benimki.

[..]

Cok c¢alisin, ama ¢ok ¢ok c¢alisim. Diyelim; falanca yerde filanca

memurusunuz. Bu, hichir seye c¢are degildir ve yazgimizi degistirmez.

Yoksulluga ¢oziim olamaz. Kesinlikle. [...]

Calisin! Hadi!

(Ey kari!) Bilin ki, her sey gecer bu diinyada, yalniz yoksulluk gegmez.

Siz siz olun, 6grenin bunu artik. (Gergekte nedir yoksulluk, bilmeyin...)
(2009a: 689-691)
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“Cigekler, Mevsimler, Cicekler, Insanlar; Cicekler ve Ask Dedigimiz O Sey”
oykiisii ise ilkbahar mevsimine bir giizelleme niteligi tasir. Oykiide gegen “bilmem
unuttunuz mu, bilmem hatirlayabiliyor musunuz? [...] (siz hatirlasaniz da, hatirlamasaniz
da) [...] Unuttunuz mu biitiin bunlari yoksa? Hayir, bu miimkiin degil, unutmus
olamazsmiz. (Unutmadiniz degil mi, evet, unutmadiniz degil mi?)” (2009a: 735-737) gibi
hitap sekillerinin muhatabi, hem “kendi” hem “bir baska oykii kisisi/kigileri” hem de
“okuyucu” olarak alimlanmaktadir. Yazar her {i¢ muhataba da seslenecek bigimde
kurgulamustir 6ykiisiinii.

Sonug¢

Modern Tiirk ykiisiine dnemli bir ivme kazandiran Tarik Dursun K., 1950°1i
yillardan itibaren kurguladigi oykiilerde anlatinin olanaklarini olduk¢a zorlamistir. Bu
olanaklardan biri de Tiirkiye’de ¢ok sik rastlanmayan “sen/siz” anlati diliyle olusturulan
anlat1 bi¢imidir. Calismaya konu edilen ikinci kisili anlatici figiiriine yazar, yaklasik 60
Oykiisiinde yer vererek anlatici tipi kullanimina alternatif ve yeni bir yaklagim getirmistir.

Tiirkiye’de pek sik goriilmeyen bu anlat1 stilini yazarin neden 6zellikle tercih ettigi
ya da kimden etkilendigi sorular1 i¢in, yazarla yapilan goriismelerde ya da yazarin
kaleminden ¢ikan diiz yazilarinda herhangi bir cevaba ulagilamazken, bu yaklagim Tarik
Dursun K.’nmin anlati dili konusundaki titizligiyle ve yeni, 0zgiin arayislar iginde
bulunmasiyla aciklanabilir. Ornegin, arastirma sirasinda yazarin bir 6ykii metnini yillar
sonra yeniden ele alip farkli bir anlati bicimiyle yeniden diizenledigine tanik olunmustur.
1984°te yayimladig1 “Uciincii Giinii” dykiisiindeki “o” anlatict tipi, yaklasik yirmi yil sonra
2003’te “Cilbir” adiyla yeniden diizenlenecek, bu defa “o” anlatici “sen” anlaticiya
doniisecektir. Bu anlati dilini tercih etmesinin bir diger sebebi de Tartk Dursun K. nin adeta
bir iist dil, bir iist biling gibi oykil kisilerinin yasadiklarina miidahale etmek, kisilerde
farkindalik olusturmak ya da ge¢mis yasantilari hatirlatmak gibi (Tarik Dursun K.’nin
sinema ge¢misi de diisliniildiigiinde) tipki bir rejisor gibi onlara yon vermek isteginin bir
neticesi, bir yansimasi olabilir.

Calismada, yazmnin smirlart dahilinde yazarin en c¢arpict Oykii Orneklerinden
hareketle ikinci kisili anlatici yapisinin genel bir sablonunun ¢ikarilmasi hedeflendi. Buna
gore, ikinci kisili anlatici figiiriinii yazarin nasil bir kurulusla 6ykii yapisina dahil ettigine
bakildiginda, “sen/siz” anlaticinin muhatabiyla tanimlanabilecegi bilgisinden hareketle,
seslenilen kisinin “kendisi”, “Oyki kisilerinden biri” ve “okuyucu” olarak ii¢ bigimde
kullanildigy goriildii.

Oykiilerde kendine seslenen &ykii kisisi “sen” anlat1 diliyle i¢ diinyasinin ifsasina
ve dis diinyayr nasil algiladigini ifade etmeye imkan tanirken; &ykii igindeki kisiye
seslenen “sen” anlatici, ortak yasanan ge¢misi hatirlatma, kiyaslama yapma ve mektup
tirliniin anlati dilini kullanma igleviyle yola ¢ikmaktadir. Okuyucuya seslenen “sen”
anlatic1 ise, okuyucuda farkindalik yaratma, ona bir duyguyu, bir diisiinceyi asilama,
sorular sorarak onu ikna etme ¢abasi i¢inde goriiliir. Son olarak dzellikle son yayimlanan
kitab1 Hepsi Hikdye’de postmodern anlati diinyasimin igindeki ¢okseslilige de isaret eder
nitelikte, bir Oykii igerisinde birden ¢ok “sen/siz” hitabiyla seslenir yazar. “Cogul
seslenme” alt baghigryla tanimlanan bu hitap seklinde anlaticinin kime yoneldigi belirsiz
kalirken, okuyucu farkli diizlemlerde hitap edilen kisiyi alimlayabilmektedir.
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Modernizm denilen estetik doniisiimiin, yeni bir bi¢imcilik anlayiginin bir {iriinii
olarak kabul edilebilen ikinci kisili anlatict kullanimi, i¢ diyalogla bilingaltinin
labirentlerini agiga ¢ikarmanin yani sira daha pek cok isleve hizmet ederken, Tiirk
edebiyatinda sik rastlanmasa da son yillarda artan bir ilgiyle dikkatleri {lizerine ceker.
Modern zamanlarin anlati bi¢cimindeki doniisiime ayak uydurarak kendi de farklh
denemelerde bulunan Tarik Dursun K., kullandig1 anlatici tiplerindeki cesitlilikle, 6zellikle
ikinci kisili anlatic tipini kullanmadaki siklig1 ve basaristyla ilgiyi hak etmektedir. Modern
Tiirk roman ve dykiisiindeki anlati bi¢cimine farkli yaklagimlar getiren Oguz Atay gibi
avangard yazarlardan on bes yil kadar dnce sen/siz anlati dilini tecriibe eden ve bu yolda
6zgiin girisimlerde bulunan Tarik Dursun K. ihmal edilmemesi gereken yazarlardan biridir.
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