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KiMONO VE BATI MODASINA ETKISi

Ogr. Gor. Dr. Cimen BAYBURTLU®

Ozet

Moda tarihinde batili-olmayan giysilerin sunum ve dekorasyonlar1 her zaman fantastik, biiyiileyici,
dikkat ¢ekici, egzotik, ruhani, zamansiz ve degismez gibi sozlerle ifade edilmistir. Kimono kelimesi
aslinda kiyafet anlamina gelmektedir. Giinlimiizde bu kelime geleneksel Japon kiyafetleri anlamina
gelmektedir. Kimononun bilinen en yaygin olarak kullanim1 Heian dénemi ile tarihlendirilir (794-
1192). Bu siirecte gelistirilen yontem, kumasi diiz gizgilerle kesmekten ve bunlari birbirine dikmekten
ibarettir. Bu kimonolar, iist iiste giyildigi ve sicak havalarda nefes alabilen kumastan iiretildigi i¢in
tiim y1l boyunca rahat bir sekilde kullanilabilmekteydi.

Japon kiiltiirli ve toplum yapisi, geleneksel giysi kimonolarinin olusumunda 6nemli yer tutmaktadir.
Tarihte, kendine 6zel bir yer edinen kimono bugiin tasarimcilar igin farkli bir 6rnek teskil ederken
ayni zamanda giyen kiginin toplum i¢indeki statiisiinii, giiclinii gosteren en onemli ve en biiylik
sembollerinden biridir. Ozel bir kesim olan kimono; kullanilan tekstil teknikleri ve renkleri ile
de dikkati ¢ekmektedir. Tasarimlardaki zariflik, ylizyillar boyunca, Japon tekstillerinin {iretim ve
kullanimindaki devamliligin bir gostergesidir.

IIk olarak 1872’de Bir Fransiz sanat tarihgisinin ortaya attigi Japonizm kavrami Fransa ve
Hollanda’daki resim sanatin1 etkilemis ve bir akim haline gelmistir. ingiltere>de mobilya ile dekoratif
sanatlar {izerinde etkili olmus, daha sonra Fransarda Art Nouveau ve Kiibizme sigramigtir.

Bu makalede geleneksel giysi olarak tanimlanan Kimono tiim yonleriyle incelenerek; kimononun, 19.
yiizyilin bagindan itibaren bat1 moda diinyas: iizerindeki etkileri ve Japon tasarimcilarin kimonoyu
yeniden yorumlayarak zamansiz kiyafetler yaratmasinin moda diinyasi i¢in énemine deginilmistir.
Kimonolarin benzersiz renk ve tasarimiyla sanat {iriiniine doniistiiriilmesi ¢ok yonlii olarak ortaya
konulmustur. Japon kiiltiiriinii en iyi temsil eden, Japonizmin sembolii olarak degerlendirilebilecek
kimononun ve bati modasi lizerindeki etkisinin incelenmesinin moda tarihi kapsaminda kiiltiirel
etkisinin 6nemine de 151k tutacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kimono, Moda, Bati Modasi, Japon Modasi, Geleneksel

KIMONO AND ITS EFFECT ON WESTERN FASHION
Abstract

In the history of fashion, the presentation and decoration of non-western garments are always stated
as fantastic, charming, remarkable, exotic, spiritual, timeless and unchanging. The word Kimono
actually means clothe. Today, this word means traditional Japanese clothing. The most common
use of kimono is dated to the Heian period (794-1192 AD). The method developed in the process
producing a kimono consisted of cutting the fabric in straight lines and sewing them together. These
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kimonos could be used comfortably all the year round because they were worn on top of each other
and were made of breathable fabric in hot weather.

Japanese culture and social structure play an important role in the formation of kimono, the traditional
garment. Kimono, which has a special place in history, is a different example for designers today,
while at the same time it is one of the most important and biggest symbols resembling the state of
the status of the wearer in the society. Kimono, as a special cut is also significant with the textile
techniques and colors used. The elegance of designs is an indication of the continuity of the use and
production of the Japanese textiles for centuries.

The concept of Japanism, first proposed by a French art historian in 1872, influenced the art of
painting in France and Holland and became a movement. Furniture and decorative arts in England
have been influenced by this movement and later on it has inspired Art Nouveau and Cubism in
France.

This article examines all aspects of Kimono identified as the traditional garment of the Japanese
people and its influences on the Western fashion world from the beginning of the 19. century and
also the importance of Japanese designers creating timeless outfits by reinterpreting kimono on the
fashion world. The transformation of kimonos into art products with a unique color and design has
been studied in multi-detail. It is thought that examining the effect of kimono which can best be
regarded as the symbol of Japanese culture, and its influence on western fashion, will also shed light
on the importance of its cultural influence in the scope of fashion history.

Keywords: Kimono, Fashion, Western Fashion, Japanese Fashion, Traditional
Giris

Roland Barthes, Japon kiiltiiriiniin ve sanatinin en giizel sekilde anlatildig1 Géstergeler Imparatorlugu
adli kitabinda diigsel bir halk olarak betimledigi Japonlarin kiiltlirliinli; “simgesel dizgelerin
ozelliginde bir fark, bir degisim, bir devrim olanag:” (Barthes, 2016, s. 11) olarak ifade eder.

Japon tarihi c¢esitli donemlere ayrilir. Cin, Kore ve Japonya ile olan iliskiler ve karsilikli gogler,
Japon adalarina uygarligin gelmesinde etkili olmustur.

“Metal is¢iligi, dokuma, gemi yapimi, tabaklama gibi endiistriyel sanatlar, onlara Cinliler
tarafindan tamtilmigtir. 4.yiizyilin sonlarindan itibaren Kore yarimadasindaki 3 biiyiik krallik
ile Japonlar arasinda iliskiler baslamistir. Kore Japonya 'va yalniz kendi kiiltiiriinii ogretmekle
kalmamus, ayni zamanda Cin kiiltiiriiniin de iilkeye girmesine yol agmistir.” (Kitamura, 2005,

s. 8).

Cin kiiltiiriinii devralmak isteyen Japonlar, Cin’den aldiklar1 etkileri Japon sanatiyla birlestirerek
Cin-Japon kiltiiriinii olusturmuslardir. Bu kiiltiir, 6zellikle mimaride, miizik, edebiyat, sanat, resim
alaninda kendini gostermistir. Cin’e gonderilen ¢ok sayida el¢i, bilgin ve 6grenci iilkelerine birgcok
degerli sosyal ve kiiltiirel bilgiyle donmiislerdir. Bu, Japonya’da sanatsal gelisimin goriildigli
muazzam donemlerden biri olan Heian 1n baglangicidir. 9. yiizyilin sonlarina dogru Cin ile iliskiler
kesilir ve Japon uygarlig1 kendi 6zgiin stilini ve formunu olusturmaya baslar.

Edo Doénemi veya Tokugawa Donemi (MS 1603-1868) olarak bilinen modern 6ncesi ¢ag, Japon
tarihinin 6nemli bir donemidir. To- kugawa ailesinden Shogun Tokugawa lemitsu, 1639’dan
itibaren yaklasik 230 yil siirecek olan Sakoku (izolasyon) donemini baglatir. Konfiicyiis ilkelerinin
benimsendigi iilkeye yabancilarin girmesi yasaklanir, sadece Cin ve Korelilerle kiigiik ¢apli ve izne
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bagli ticaret yapilir. Bunun disinda Hollandalilarin belli aylarda Dejima adasina gelerek Shogunlugun
ihtiya¢ duydugu mallar1 satmasina izin verilir. Bu izole donem 1853 yilinda Amerikali Matthew
Calbraith Perry komutasindaki kii¢iik bir donanmanin, Japonya’ya gelerek kapilarini dis diinyaya
a¢gmasi Cin Shogun yonetimini tehdit etmesi ile sona erer (Diindar, 2011, s.15-16). 10 y1l kadar siiren
kargasanin ardindan 265 yillik feodal rejim olan Tokugawa Shogunlugu tarihe karisir. 1868 itibariyle
Meiji donemi baglar (Ayranpinar, 2010, s. 5). Uzun aradan sonra Avrupa ile temaslarin ve batililagma
hareketlerinin basladig1 donemdir. Modern Japon moda tarihinin Meiji Dénemi ile basladigi ve Japon
giysilerinin bu tarihten sonra agamali bir sekilde Batililagtigi kabul edilebilir. 1860°lardan 6nce genis
bir kemerle gevsek bir sekilde giyilen, ipek ya da karisik ipek kumaslardan yapilan kimonolar vardir.
Kimono aslinda kosode ad1 verilen ve 8. ve 12. yiizyillar arasinda {ist siniflar tarafindan giyilen bir
cesit i¢ camasirdir (Nakagawa & Rosovsky, H. 1963, s. 59-80).

Ikiyiiz otuz y1llik izolasyonun ardindan dogunun egzotik etkisi olan japonizm, sanatin tiim alanlarinda
estetik olgularin ilhami olur. Avrupa’da 1862 yilinda o zamana degin goriilen en biiyiik Japon sergisi
olarak Japon Estamplari’, Londra’da ag¢ilir (Gokmen, 2007, s.39). 1867 Paris Diinya Fuari’ndan
sonra bir Japonya patlamasi yasanir. 1872 Uluslararasi Fuari ve 1873°te Viyana’da agilan uluslararasi
sergiler Avrupa’nin ilgisini Japon kiiltiirti {izerine ¢eker. 1876’daki Philadelphia, 1878 deki Paris
sergileri akabinde diinya ¢apindaki yayilma ile Japonizm bat1 iilkeleri i¢in ilgi odagi olur (Gékmen,
2007, s. 42).

Japonizm ve ayni donemde canlanma gosteren akimlar incelendiginde, sadece formun degil bu
akimlar1 yaratan romantik kosullarin da sanatcilar etkiledigi goriiliir. Sanatcilar ticaret yoluyla iilkeye
giren estamplara kayitsiz kalamamis, bu sanat1 etkilesim halinde olduklari ressamlara, elestirmenlere,
yazarlara aktarmislardir. Japonizm batida modern sanat anlayisinin gelismesinde katalizor bir rol
iistlenir; hatta empresyonizm ve sonrasinda da kiibizm ve art nouveau i¢in esin kaynagi olur (Martin
& Koda, 1994, 5.73). Bu etkilesim yildan yila artarak devam etmistir.

Kimono

Giyim, yagadigimiz her donemde ge¢misten giiniimiize degisen bir sekilde toplumlarin ayrilmaz bir
pargasidir. Insan kiiltiirii ve yasami baglaminda giyim tarzlar1 gegmis donemlerden itibaren bircok
sey anlatan dnemli bir belge niteligindedir. Ayn1 zamanda giysi; insanligin varolusundan beri farkli
donemleri, kiiltiirleri sembolize etmis ve doneminin 6ziinii anlatmistir. Insanoglu tarihten bu yana
giysisini siisle donatmus, stil kazandirmig ve onu kendi estetiginin en 6nemli dis goriiniisii haline
getirmistir. Zaman i¢inde toplumsal anlamda beden ve dig goriiniis artan bir ivmeyle 6nem kazanmig
ve giysi bedenin en 6nemli tamamlayicis1 olmustur. Giysi tarihine bakildiginda baz: tilkelerin kendi
geleneklerini doga kosullari ile eslestirerek 6zgiin (ulusal) giysi formlari olusturduklar: gériilmektedir.

Bu baglamda kimono, bilinen Japon geleneksel tasarimlarinin en popiiler semboliidiir. Onun cazibesi
ve giizelligi; ilk bilindigi andan itibaren Bat1 sanatgilarini, moda tasarimeilarini biiyiilemis ve onlar
icin esin kaynagi olmustur. Geleneksel bir gelisim gosteren Kimono, sadece bir giyim tarzi degil kendi
icinde gizem barindiran ve bir yasam bigimini tanimlayan geleneksel giyimdir. Kimono, giyilecek
sey anlamina gelir. Kiru kelimesinin ki hecesinden tiiretilmistir, bu da giymek anlamina gelir ve mono
da sey demektir. Hem erkekler hem kadinlar tarafindan giyilen kimono, sanatsal bir yaratimdir ve
diinyanin en giizel ulusal kiyafetlerinden biridir. Kimono T seklinde, ayak bilegine kadar uzanan
diiz hatli, yakali ve uzun kollu bir giysidir. Obi ad1 verilen genis bir kusak ile arkadan baglanir.
Kimonolar genellikle geta veya zori ad1 verilen geleneksel tahta sandallar ve tabi ad1 verilen ¢oraplarla
giyilir. Kimononun siklig1 ve 6nemi dogayla uyumlu bir goriiniim sergileyen dogal renklerinden ve
motiflerinden kaynaklanir (Saddhono ve digerleri, 2014, s. 52). Kimononun giizelligi ve zarifligi

1 Japon Estamplari: 19. yiizyilda 6zellikle Japon baski ustalarinin yapmis oldugu estamp adi verilen baski resimlere verilen addr:
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ise segilen renk, dekoratif desen ve kullanilan malzemenin kalitesinden gelmektedir. Giyen kiginin
yasina, giyilecek yere ve 6zel duruma uygun olarak gelistirilen tarz, renk ve desenler kimonoyu daha
giizel ve 6zel yapar. Japon kiiltiiriiniin en 6nemli 6zelligi dogaya duyarh yaklagimidir.

Kimono sadece bir giysi degildir, onu giyen kiside ruhsal bir degisim yarattigina inanilir ve kiiltiiriin
¢ok 6nemli bir pargasidir. Ciinkii kimonolar renk, desen kompozisyonu, kumas ¢esidi olarak degisiklik
gosterse de temelde ayni1 kalipta iiretilen standart kesimde tek parga bir giysidir ve giyenin seklini alir.
Batili giyim tarzinda bir¢ok cesit giysi vardir ve bu giysiler kisinin bedenine ya uyar ya da uymaz.
Oysa en siradan en torenseline kimonolarin tiimiiniin bigimi hemen hemen aynidir (Okumura, 1998-
1999, 5.108). Yani kimononun gercek bi¢imi onu giyen kisi ile ilgilidir. Japonya’da, her kimono renk
ve tasarimiyla, gercekten benzersiz bir sanat {irlinii niteligindedir. Bu yoniiyle de giyen kisinin bir
bagkasina benzememesini, tek ve 6zel olmasini saglar. Kimono Japon toplumu i¢in sadece islevsel
bir kiyafet degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak da ayirt edici kimlik ifadesidir. Bu anlamda kimono,
Japon toplumlarinin sahip oldugu ikonik bir giyim kiiltiiriidiir. Azalan kullanimina ragmen, kimono
Japon kiyafetlerinin bir parcasi olarak giiniimiizde de varligini siirdiirmekte, resmi ve uluslararasi
forumlarda ve geleneksel aktivitelerde kullanilmaktadir.

Kimono bugiin diinyadaki giyim kiiltiiriinii renklendirmekte ve diinya moda tasarimina ilham kaynagi
olmaktadir. Dahasi, kullanilan renklerde giiglii bir siirsel anlatim vardir. Ornegin, menekse sonsuz
bir sevginin metaforunu yansitirken, kirmizi cazibe, genglik ve cesaretin gostergesidir. Kimono,
tizerindeki motif ve renk ile felsefi bir anlama sahiptir. Genel olarak kimonoda kullanilan motifler
stilize hayvan, ¢icek, bitki desenlerinin bilesenleridir. Japonya’da kullanilan kimono motifieri sadece
cizgili ve soyut sembollerin bir kombinasyonu degil hayvanlarin ve bitkilerin yer aldig1 bir tablo
goriiniimiindedir. Kelebek, tavsan, balik, geyik, oriimcek, serge, kaplumbaga, yusufeuk, kurbaga
vb. motiflerin hepsi ayr birer anlam icermektedir (Resim 1-2-3-4-5). Ornegin geyik sakinligi, baris1,
giizelligi ve zarafeti yansitir. Kimono motiflerinde siklikla kullanilan tavsan ise zekdyi ve sebati
sembolize eder. Kimono’da en ¢ok kullanilan motifkiraz gigegi; serinlik, giizellik, huzur ve mutlulugu,
ayni zamanda da yasamin manevi ve felsefi anlamimi yansitir. Kimono’nun 6zgiin desen tasarimi
Japon kimligi olarak bilinir ve diinya modasina ilham verir. Derinlemesine incelendiginde, Kimono
motifleri tliretilen felsefi anlam araciligiyla kiiltiirel olarak iletisim kurar. Tasarimlardaki dekoratif
diizen rastgele degildir. Desenlerden bir pano olusturularak biitlinliige 6nem verilir (Saddhono ve
digerleri, 2014, s. 52).
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Resim: 1- Edo Donemi, Pekin 6rdekleriyle ve dal- Resim: 2- Kosode, Sonbahar ¢icekleri ve ¢cimen
gali akarsu, iris ile siislii Donsu uchikake. Japon deseni ile bezeli, 18. Yiizyil baslari, Tokyo Ulusal
Tarihi Ulusal Miizesi, (Yang, and Narasin, 2000, s. Miizesi, (Okumura, 98/99, s. 107).
11).

L v 3 = -

Resim: 3- Edo Donemi, Turna ~ Resim: 4- Edo Dénemi, Hayvan ~ Resim: 5- Edo Dénemi, ¢igek, ot

kusu desenli Japon Kimono Figiirlii Kimono Kumasi, ve kedi yavrusu islemeli Kadin
Kumasi, Obisi, Tokyo Ulusal Miizesi,
(http://www.shibuihome.com/
(http://www.shibuihome.com/ Products/Obi/other) (Yang, and Narasin, 2000, s. 21).
Products/Obi/other)

Geleneksel metotlarin uygulandigi Japon kimonolarinda boyama ve baski tekniklerinin kullanilmasi
ile dekore edilen desenler, 6n, arka, kol, yaka gibi giysi parcalarinin birlesim yerinde kesintiye
ugramaz ve biitiin bir pano deseni olusturur. Genel goriintiiye bakildiginda, verilmek istenen manzara
biitiinliiglindeki desen, eksiksiz ve par¢calanmadan uygulanmaktadir (Ayranpinar, 2010; 59).
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Kimonolarimin kullaniminda renklerin bir dili vardir. Japonlar hangi kimonoyu ne zaman giyeceklerine
karar vermek i¢in 6ncelikle mevsimi disiiniirler. Geleneksel Japon diigiin téreninde gelin, beyaz bir
obi kullanmaktadir. Edo ¢aginda, dul bir kadin, tekrar evlenmeyecek oldugunu beyaz giyerek ifade
etmektedir. Agik yesil gibi soluk renkler, bahar i¢in segilirken, lavanta gibi soguk renkler ve lacivert
yaz igin uygundur. Sonbaharda ddkiilen yapraklarin renkleri 6rnek alinirken, kis mevsiminde siyah
ve kirmizi gibi kuvvetli renkler tercih edilmektedir.

Kimononun Tarihcesi

Kimono genel olarak bilindigi gibi Japon kdkenli degildir. Bazi kaynaklara gore Cinlilerin Pao tarzi
giysilerinin bir uzantisi olarak, bazi kaynaklara gore ise 5.yy’da baglayan Cin ile Japonya arasindaki
yogun kiiltiirel iliskiler sirasinda, Cin Hanfu 'sundan etkilenerek ortaya ¢ikmustir. Japonya’da Kimono,
Kore’de Hanbok gibi, Asya iilkelerinin ¢ogu geleneksel giysileri Hanfu’dan tiiretilmistir. Japon ve
Kore geleneksel giysilerinin 6zellikleri ylizyillardir degistirilmeden korunmustur (Ayranpinar 2010,
s.18-20).

Sumiyo Okumura (1998-1999, s. 108-110) kimononun kdkeni ve saray kadinlarinin giyim tarzi ile
ilgili bilgilerini su ctimlelerle dile getirmistir:

“Kimononun kékeni 9. yiizyila, Japon tarihinin en gorkemli donemine, heian dénemine uzanir.
Bu dénemdeki Saray kadinlart i¢ ¢camasuri olarak kosodeyi, iistiine hakama denilen genig
ve uzun robayi giyiyorlardi. Kadinlar juni-hitoe adi verilen bu giysileri ve kimonoya kadar
uzanan siyah sag¢lari ile saraya renk katiyorlard.”

Bugiin bilinen anlamdaki kimono, Heian doneminde (MS 794-1192) olusmaya baslamistir. Ilkel
Jamon Donemi ile baslayip Yaayoi, Kafun, Asuka, Nara, Heian, Kamakura, Nanboku¢6, Momoyama
ve Edo Donemleri boyunca, imparatorluk gelenekleri, yasalar, iklim, yasam sartlari, dokuma ve
boyama becerilerinin gelismesi, malzeme farkliliklar1 gibi faktorler Japon kiyafetinin tarzini 6nemli
Ol¢iide etkilemistir.

Kimononun tarzlari, Japonya’nin tarihi boyunca donemlere gore dnemli 6l¢iide degismistir. Bu siire¢
icinde erkek, kadin ve ¢ocuklar tarafindan giyilen kimononun bir¢ok farkli tipi meydana gelmistir.
Bir kimononun, renk, kumas ve siislemeleri; cinsiyete, yasa ve giyenin statiisline ve hatta mevsimlere
gore degisebilmektedir.

Japon tarihindeki dénemlerde, dokumaciligin ve kimononun gelisimi s0yle siralanmaktadir:

Jomon Dénemi (MO14000-MS 300) giysileri, keten ya da kenevirden yapilir ve gevsekce belde
baglanir. Erkek ve kadin kiyafeti arasinda ayirim yoktur. MS 300-538 yillar1 arasinda yaganan
Yamato Donemi giysileri, alt ve iist olmak iizere iki parcadan olusur. Ust parganin, kollar1 dardir. Bu
donemde ipek sanati, Cinliler tarafindan Japonya’ya tanitilmistir.

Asuka Dénemi (MS 538-710) dikim teknikleri ¢cok gelisir. Giysi kesimleri daha uzun ve daha da
genistir. Bu donemden itibaren saray giysileri {i¢ gruba ayrilir. Bunlar: Resmi giysiler, mahkeme
giysileri ve iiniformalardir. Renkler de siniflandirmalarda 6nem tasimaktadir. Budizm dininin kabuli
ile kiiltiirel alanda ilerleme kaydedilmistir. Bu donemde sanatin gelisimini Sezer Tansug (1992,
s.107) su sekilde ifade eder: “Sanatin hizla gelistigi, yeni anlatim bigimlerinin uyarlandigi Asuka
doneminde Bati'min yaghboya teknigini andiran, siisleyici bir yiizeyciligi, lirik zarifligiyle ¢agdas
Japon resminin duyarligina sahip eserler ortaya konmustur.”

Nara Donemi (MS 710-794) o giine kadar Japonlar ya alt (etek veya pantolon) ve iist olarak iki
pargadan olusan veya tek parca giysiler giymektedeydiler. Zamanla kimonoyu kat kat giymek moda
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olur. Bunun sonucunda da renkler konusunda olusan estetik kaygiyla birlikte birbirine uygun renkleri
secmek konusunda dikkat gostermeye baslarlar. Geleneksel Japon renkleri bu donemde gelisir.
Geleneksel giysi ve aile yadigari olan ipek kimonolar, nesilden nesile gegen bir obje konumuna gelir
(Ayranpinar, 2010, s. 25-29).

Heian Donemi (MS 792-1192) ile birlikte Japon kiiltiir ve sanati en zengin donemini yasar.
Kyoto’nun baskent oldugu bu donemde Japon renk algisi ve dort mevsim renk degisiklikleri, sanatsal
giizellikler bu donemin kimonosuna yansitilir. Sanatsal baglamda kumaslarda inanilmaz degisiklikler
gozlemlenir. Heian Doneminde diimdiiz kesilmis pargalarin birbirine dikilmesiyle yeni bir kimono
dikme teknigi gelistirilir. Diiz kesim bir¢ok avantaj saglar. Katlamasi ¢ok kolaydir ve her tiirlii iklim
sartlarina uygundur. Bu dénemde, kimono yapma teknigi gelisir. ”Heian Donemi, nesiller sonra bile
ovgiiyle bahsedilen, Japon kiiltiiriinde iistiin sanatsal gelisimin goriildiigii, muazzam dénemlerden
biridir” (Kitamura, 2005, s. 8). Kimonolarin, Japon insanlarinin giinliik yasamlarinin pargasi olmast
konusundaki diisiincelerini John Brown (2006, s. 80-81) su sekilde ifade etmistir:

“Gegmis zamanlarda, giymesi pratik olan kimonolarin, katlar halinde giyimi moday1 etkiledi.
Japon insanlari, kimonolarda farkli renkleri bir arada nasil kullanacaklar:i ve boyamada
hassasiyetin nasil arttirilacag gibi konularda ¢alismalar yapmaya basladilar ve gelistirdiler.
Renk bilesimleri tipik olarak ya mevsimlik renklerdi ya da hangi siyasal sinifa ait oldugunu

temsil ederdi. Bu zaman esnasinda, geleneksel Japon renk bilesimleri gelistirildi.”

Kamakura (MS 1192-1338) ve Muromachi (MS 1338-1573) Dénemlerinde hem kadin hem
de erkekler parlak renkli kimonolar giyerler. Savascilarin ¢ok renkli giyinmesi nedeniyle savas
meydanlar1 kimi zaman bir moda sovuna doniismekteydi. Pendergast (2004, s. 209-210) Kamuraka
Do6neminde sanat formuna doniisen kimonalari su sekilde ifade etmistir:

“Kamakura Déneminde, Heian doneminin aristokratik kiiltiirii ¢iiriidii ve samuray giic

kazandi. Kimonolar, samuraymn aktif yasam tarzinda daha rahat hareket etmeyi saglamak igin
daha basit ve daha kolay giyinmeye imkdn saglayacak sekilde degisiklige ugradi. Cok fazla
samuray giysisi yapmak, kimono sanatint ¢ok daha iyi konuma getirdi ve yapilan kimonolar,
bir sanat formuna biiriindii. Kimonolar, en degerli esya halini aldi ve aile bireyleri aile
yadigarlart olarak bunlar: ¢ocuklarmma bwraktilar. Siradan vatandagslarin, resmi torenlerde
aile kimliklerinin belli olmasi igin kimono ve aile taciyla dekore edilen giysileri kullanmalart
gerekli goriildii.”

Momoyama Dénemi (MS 1568-1600) 16. ylizyilin sonunda, gelenekselin disina ¢ikip daha 6zgiir
ve yeni diislincelerin hakim oldugu bir donemdir. Bu donemde savasgilar hakama adi verilen bir
cesit pantolon ve Ustiine kol uglar1 biizgiilii giysi giyerler. Momoyama dénemi, Japon kumas sanati
icin ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Avrupa etkisi kumaslara ve desenlere yansimigtir (Resim 6-7).
Bu dénemde kano tlislubunun 6zelliklerini tasiyan zengin eserler verilmistir (Gokmen, 2007, s. 15).
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Resim: 6- Kano Naganobu, Momoyama Donemi,  Resim: 7- Momoyama dénemi, No kostiimii. Arka
(http://me-jpn.com/archives/12716). plandaki kirmizi ve beyaz ipek bloklar {izerine
altin yaprak baskisi, Sekiz-kemerli kopri, ¢igekler
motifleri ve ot islemeleri bulunmaktadir, Tokyo
Ulusal Miizesi, (Yang, and Narasin, 2000, s. 12).

Edo (Tokugawa) Dénemi (MS 1600-1868) feodal bolgelere boliinen iilkede, her bolgenin
samuraylarinin iiniformalarinin rengi ve modeli farkliyd: ve {i¢ par¢adan olusmaktaydi. Bu parcalar;
kimono, onun lizerine giyilen kolsuz kamishimo ve pantolona benzeyen splif* etek olan hakama’dir.
Bu dénemde, ¢ok sayida samuray kimonosu dikmek, terzileri daha ¢ok ustalagtirir ve kimono dikisi
sanatsal bir forma doniisiir (Resim 8-9).

Resim: 8- Japon Kimono Teknik Cizim On Gériintii, Resim: 9- Edo Donemi Japon Kimonosu,
Edo Dénemi 17.yy baslari,

(Tezcan, 2002, s. 90-96 ).
(http://web-japan.org/kimono).

Meiji Donemi (MS 1868-1912) Japonya'nin cagdaslagsma siirecine girdigi, batidaki bilimsel
gelismelerin yakindan takip edildigi donemdir. Geleneklerine sahip ¢ikan iilkenin ayni zamanda

2 Split: Kimono ile birlikte giyilen, pantolon gibi etek.
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sanatinda da yenilesme goriiliir (Gokmen, 2007, s.21). Meiji donemi, Japonya’nin modern tarihinin
baglangicidir. Bu dénemde Japonya, yabanci kiiltiirlerden oldukga fazla etkilenir. Hiikiimet, bati
kiyafet ve aligkanliklarini benimser ve halki bu konuda cesaretlendirir.

Resim: 10- Dort mevsim geltik tarlast desenli Resim: 11- Kimono, 1860-1890, Japan
Kosode, 19. yiizyil baslar1. Tokyo Ulusal Miizesi,
(Okumura, 98/99, s. 119). (https://www.wannart.com/kimononun-kisa-tarihi/).

Temel yapisi tarih boyunca sabit kalan kimononun yiizeyine uygulanan tasarimlarda degisim
gozlenir (Resim 10-11). Meiji doneminde, ipek kimono Heian doneminden bu yana ilk kez tiim
sosyal smiflarin kadinlarina sunulur. 1900’lerin baglarinda ipek kimono i¢in artan talep, Japonya
genelinde yeni tekstil merkezlerinin artmasi i¢in bir tesviktir (Van Asche, 2000).

1850’lerde Amerika Birlesik Devletleri tarafindan kapilarmi diinyaya agmak zorunda birakilan
Japonya bat1 diinyasiyla hizli bir iletisim i¢ine girer. Bat1 giyimi modernlesmenin sembolii olarak
goriliir. Devlet gorevlilerinden takim elbise giymeleri istenir. Meiji doneminin kimono modasi aslinda
melezdir. Cilinkii bu dénemde kadinlar, kimono ile birlikte palto, sapka ve deri ayakkabi gibi Bati
iirtinlerini birlikte kullanmislardir. 1890°da ilk Japon moda dergisi yayimlanir. 1920’lerde erkekler
takim elbise veya kimono ile melon sapka kullanmaya baslarlar. Kadinlar kapri pantolonu kesfeder.
Kimono giinliik hayatin gerektirdigi pratiklik ve rahatlik gereksinimlerine ayak uyduramadigi i¢in
bu kullanim1 eskiye oranla seyreklesir. Daha ¢ok geleneksel térenlerde giyilmeye baglanir (Resim
12) (Giinay, 2009, 5.37).

Resim: 12- Cay Seremonisi, (https://www.insidekyoto.com/kyoto-tea-ceremony)
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Kimononun Yapihis1 ve Boliimleri

Kimono yapiminda kullanilan farkli metotlar, kimonolar1 benzersiz kilmaktadir. Bir kimono igin
yaklagik 12-13 metre uzunlugunda, 36-40 cm genisligine kumas kullanilmaktadir. Sekiz parcaya
boliinen parcalar, kimononun temel formunu yaratir. Bu sekize boliinen parcalar ayrica yipranan
pargalarini onarmak i¢in, yapinin diger panellerine zarar gelmeden, kolay degistirmek igin
kullanilabilmektedir. Kesilen kumasin hepsi kullanilir, higbiri atilmaz. Cogunlukla, ipek kullanilir,
ama yukatalar ad1 verilen yaz kimonolari, gogunlukla pamuktan yapilir. I¢ ve dis olmak iizere iki gesit
kimono bulunmaktadir. Kimonolar, iki yolla renklendirilmektedir: Bunlardan birincisi, kumagin farkli
renkli ipliklerden dokunmasi, ikincisi ise dokumanin boyanmasidir. Beyaz dokuma kumaslar boyanir
ve sonra yapilan tasarima gore lizerine nakis islemeler yapilir. Bu teknikle, parlak renkli kumaglar
iiretilir. Kyoto’da yapilan bu teknik olduke¢a ayrintili ve ¢ok renkli tasarimlar olarak bilinmektedir.
Dokunarak renklendirilen kumasin avantaji, rengin her iki yonde de verilebilmesidir. Eger kumasin
yliziinde renk solmussa, ¢evrilerek diger tarafin kullanilmasina olanak verir. Kimonolarin altina
giyilen kosodeler ise iklim ve yasam tarzina uygun bi¢cimde gelistirilmistir. Glinlimiizde kullanilan
kosodelerin (Resim 13-14) formunda degisiklik olmamais, bu yondeki degisim ve gelisim kullanilan
kumagn tiirii ve desenlerinde olmustur.

Resim: 13- KosedoBitki, bulut ve geometrik de- Resim: 14- 18. yiizyiln ikinci yarisi, ipek nakis ve
sen bezemeli, 17. Yiizy1l, Kyoto Ulusal Miizesi, boyama, Metropolitan Sanat Miizesi, (http://local-moda.
(Okumura, 98/99, s. 115). blogspot.com/2016/04/the-art-of-kimono.html)

Japon kimonolarinda zamanla goriilen degisim kol kesimlerindedir. Kisa kollu kimonolarin yani
sira yere kadar uzanan kollarin olmasinin sebebi, ihtisam yaratmak degil, yiklenen anlamlardir.
Yalnizca evli olmayan kadinlarin giyilebildigi, kol uzunlugu genellikle 99-107 cm arasinda olan bu
kimonolara gegmis donemlerde ytliklenmis olan anlam; geng Japon kadinlarmin, furisode (Resim 15-
16) kimonosunun uzun katlamali kollarim titreterek bir erkege olan sevgisini dile getirmesi olarak
bilinir.
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Resim: 15- Uzun Kollu, Ipek Furisode kol kesim Resim: 16- Ge¢ Edo Donemi, Kirmizi, figiirli,
ozelligi, (Wada ve digerleri, 1999, s. 233). saten Furisode, (Okumura 98/99, s. 111).

Sara ve Tom Pendergast, (2004: 226-227) furisode’yi su ciimlelerle anlatmislardir:”

“Bir kadin, evlendigi andan itibaren, artik furisode giymez. Onun yerine, kollar: daha kisa,
kapakli tomesode giyer. Tomesode, siyah veya baska bir renk olabilir. Giyenin aile tacryla
tamamlanmig siyah tomesode, akraba diigiinleri gibi resmi torenlerde kullanilir. Renkli
tomesode, resmi torenlerde giyilebilir, ama her zaman aile taci yoktur. Siyah ve renkli
tomesodeleri diger kimonodan ayiran bir ézellik de kumagin alt kisminda kismen bir desenle
dekore edilmesidir”.

Reims: 17- Kimononun Boliimleri
1- Kakeeri Ust Yaka
2- Honeri Alt Yaka
3- Migi no mae-migoro On Sag Ana Panel
4- Hidari no mae-migoro On Sol Ana Panel

5- Sode Kol
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6- Tamoto Kolun Alt Pargasi

7- Migi no okumi On Sol Panel
8- Hidari no okumi On Sag Panel
9- Kensaki Yaka ile 6n panelin birlesme noktasi
10- Mitake Boy

11- Yukitake Kol Boyu

12- Katahapa Omuz Boyu

13- Sodehapa Omuz-yen boy

14- Sodetake Kol eni

15- Sodeguchi Kol yeni

16- Sodetsuke Kol aciklig

Kadin Kimonolari

Modern kimonolar i¢inde kadin kimonosu, tarz ve tasarim anlayisi bakimindan en ayrintili ve en
farkli olanidir. Kimono se¢iminde, sembolizm ve ince sosyal mesajlar yiikliidiir. Kadin kimonolar;
kumasa, renge, giysi kol uzunluguna, obi ayrintilarina ve nasil baglandigina, giyenin yasina, sosyal
statiisline, evlilik durumuna ve mevsime gore degismektedir. Basit desenli ya da tek renkli obilerle
birlikte kullanilan ve resmi olmayan, bayan festival kimonolar1 yalnizca iki kattan olusmaktadir.
Geleneksel, resmi kimonolar, gelinler ve geysalar tarafindan, resmi térenlerde giyilmektedir.

Resim: 18- Gelin Kimonosu,

Resim: 19- Gelin Kimonosu,

(http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman, (https://mymodernmet.com/traditional-wedding-

Massachusetts Institute of Technology),

outfits/).
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Bir gelin tarafindan giyilen kimono, genellikle saf beyazdir (Resim 18-19) ve ¢ogunlukla parlak
renkli, genellikle de kirmizi veya portakal rengi iist kimono ile giyilir. Diiglinlerde beyaz diigiin
baslig1 kimononun iistiine giyilmektedir. “Kimonolarda, genis kol paneli derin kol evine takilir ve kol
omuzdan bele kadar iner. Kimono kolu 19. yiizyil sonundan itibaren tasarimcilar tarafindan manto,
ceket, elbise ve siiveterlerde kullamilmistir.” (Callan, 2001, s.139). Geleneksel kadin kimonolar1 tek
beden dikilir. On iki veya daha fazla pargadan olusur.

Kadin Kimonolarmin Simiflandirilmasi

Kurotomesode: Evliler i¢in en resmi kimonodur. Genellikle evlilik térenlerinde gelinin ve damadin
annesi tarafindan giyilir. Siyah renklidir ve sadece bel altinda desen vardir. Kollarda, gogiiste ve
arkada olmak iizere bes tane kamon (aile armasi) bulunur.

Irotomesode: Genellikle diugiinlerde gelinin ya da damadmn yakin akrabasi olan evli kadmlar
tarafindan giyilir. Uzerinde ii¢ ya da bes kamon bulunabilir. Tek renkli ve yalnizca belden asagisi
desenli bir kimono cesididir.

Tsukesage: Hem evli hem bekar kadinlar tarafindan giyilir. Belden asagisi homongiye gére daha az
desenlidir.

Iromuji: Genellikle cay seremonilerinde hem evli hem bekar kadinlar tarafindan giyilir. Farkli
desenler kullanilmaz.

PR TiaRt prad St by ]
P A I

Resim: 20- Ge¢ Edo Dénemi,  Resim: 21- Edo Dénemi, Yiizen ve shibori Resim: 22- Uzun Kollu,

Kirmizi, figiirli, saten tekniklerinin bir arada kullanildig1 Furisode, Ipek Furisode, (Wada ve
Furisode, (Okumura, 98/99, Kyoto National Museum, digerleri, 1999, s. 223).
s. 111).

(http://www.kyohaku.go.jp Copyright 2007).

Furisode: Bekarlar i¢in en resmi kimonodur (Resim 20-21-22). Genellikle erginlige giris giiniinde
ve diiglinlerde gelinin evlenmemis yakinlari tarafindan giyilir. Kol uzunlugu 99-107 cm. arasindadir.
Tamami desenlidir.

Homongi: Hem evli hem de evlenmemis kadinlar tarafindan giyilir. Genellikle gelinin yakin
arkadaslar tarafindan veya gala gibi resmi partilerde giyilir. Desenler omuzlardan ve kollardan akar.

Komon: Sehirde, restoranda hem evli hem bekar kadinlar tarafindan kullanilir. Kii¢iik bir desenin
tekrarlanmasiyla olusan bir deseni vardir. Kiiglik noktalarin biiyiik bir desen olusturacak sekilde
obeklenmesiyle islenen edo komon iromuji ile ayni resmiyettedir ve iizerine kamon islendigi zaman
tsukesage veya homongi yerine giyilebilir.
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Yukata: Resmi degildir. Yapiminda pamuk, keten veya kenevir kumas kullanilir. Yaz kimonosudur.
Hem erkek hem kadinlar tarafindan agik hava festivallerinde ve onsen adi verilen kaplicalarda
kullanilir (https://web-japan.org/kidsweb/virtual/kimono/kimono0O1.html).

Erkek Kimonolar:

Kadimlarn giydigi kimonolarla kiyaslaninca erkeklerin giydikleri daha basittir (Resim 22). Erkekler
genellikle mavi, siyah, kahverengi, gri veya beyaz kimono giymektedirler. Genellikle bes pargadan
olusur. Aralarindaki en biiyiik fark kollaridir. Kadin kimonolarinda oldugu gibi genis degildir,
tamamen veya alttan en fazla 3-8 cm.’den govdeye baglidir. Erkek kimono kollari, bedene ya
tamamen bagli ya da ¢ok kiiciik bir parca ayr1 iken kadin kimonosunun kollar1 bedenden tamamen
ayridir. Bdylece genis kimono kollar1 obiye bir engel teskil etmemektedir.

Resim: 23- Edo dénemine ait Erkek kimonosu,
Bulutlar ve altigenler ile Noh Kostiim (Atsuita), (https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/19.88.3/).

Erkek i¢in kullanilan atsuita olarak bilinen Noh robe tipinin karakteristik 6zelligi; stilize bir ¢igegi
cevreleyen altigenler kiimeler lizerinde daginik bulutlarin olmasidir. Uzun Omiirii ve ugurlu ifade
eden, birbirine ge¢mis altigenler, geleneksel kaplumbaga kabugu deseni dogaiistii gii¢le iliskili
bulutlar ile birlestirilmistir (Resim 23).

Kadin ve Erkek Kimono Aksesuarlari

Obi: Kimononun en 6nemli aksesuaridir. Kimononun bel kismina sarilan kusaktir (Resim 23).
Yaklasik 4 m. uzunlugunda ve 30 cm. genisligindedir. Sadece bir tarafinda desen olan fukoro-obi
ve viicuda sarilmasi kolay olsun diye orta kismi1 daha ince olan nagoya-obi olarak iki tip obi vardir.
Belin etrafinda donerek, arkada genis bir fiyonk olusturan obiler, 1980’lerde Paris’te ¢alisan Japon
tasarimcilarin koleksiyonlarina ilham kaynagi olmustur. Obi, Onceleri sadece giysiyi tutturmak
icin kusak olarak kullanilmis daha sonra ise giysiyi giizellestirmek icin farkli baglama yontemleri
gelistirilmistir (Resim 24-25). Obilerin rengi, deseni (24-25-26-27-28) ve hatta baglama sekli,
kullanan kadmin sosyal statiisiinii, medeni durumunu, yasimi simgelemektedir. (Ayranpinar, 2010,
$.37).
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Resim: 24- Obi, Kimononun 6n agikliginin Resim: 25- Cesitli obi baglamalari,

kapanmasini saglar, (https://allabout-japan.com/en/

article/4904/) (https://brewminate.com/kimonos-their-history-and-

contemporary-use/).

Arthur Golden, (Golden, 2006, s.211- 212) Obi giyiminden su sekilde sz eder:

“Geng kizlar, daha siislii giyinirler, daha parlak renkler ve gosterisli desenler segerler, obileri
daha uzundur. Olgun bir kadn, obisini arkasina “davul diigiimii” dedigimiz sekilde baglar,
bu da kiiciik bir kutu seklini alir; bu ¢ok fazla kumas gerektirmez. Fakat yirmi yaslarindan bir

kiz, obisini ¢cok daha gosterisli bir sekilde giyer.

e ——

Resim: 27- Nishiki obisi,

Resim: 28- Edo Donemi, kadin ilkbahar

Resim: 26- Tsuzure ori obisi,
Obisi. (Yang, and Narasin, 2000, s. 24).

(Yang, and Narasin, 2000, s.
22). (Yang, and Narasin, 2000,

5. 22).

Erkek obisi, kadin obisine kiyasla dardir ve basit bir diigiimle baglanmaktadir (Resim 29-30). Resmi
erkek obileri kadm obilerine kiyasla daha dar olurken, gayri resmi erkek obisi genellikle saf ipekten

yapilar.
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Resim: 29- Erkek Hakata Obisi, Kainokuchi (midye Resim: 30- Erkek Obisi, (https://sartoriasapone.
kabugu), (Yang, and Narasin, 2000, s. 28). com/blog/21 _belts-around-world-japan.html)

Nagajuban: Kimonodan daha kisa, uzun kollu, asil kimononun i¢ine giyilen i¢ kimonodur. Juban da
denir. Kimono’nun viicuda temas ederek kirlenmesini ve yipranmasini engellemek amaciyla giyilir.
Yakas1 genellikle ¢ikarilabilir ve distaki kimonodan goériilebilen tek boliimdiir. Dig kimono kadar
stisliidiir. Genellikle koyu renk ve sade olan erkek kiyafetlerini renklendirir. Erkek nagajubanlarinda
hayvanlar, yazilar, ejderhalar, samuray migferleri ve manzara gibi desenler kullanilir.

Geta: Erkek ve kadinlar tarafindan giyilen sandaletlerdir.

Hakama: Cok genis pantolon veya etektir. Erkek giysisi olmasia ragmen giiniimiizde kadinlar da
giymektedir.

Haori: Kalga baldir uzunlugunda kimono ortiisiidiir. Giysiye resmiyet kazandirir. Meiji dénemine
kadar sadece erkekler tarafindan kullanilan bu giysi o donemden sonra kadinlar tarafindan da
kullanilmaya baglamistir.

Haori-himo: Haori i¢in kullanilan piiskiillii ve 6rgii lastikli bagdir. En resmi rengi beyazdir.

Cunihitoe: Giiniimiizde sadece saraydaki ¢cok resmi torenlerde giyilen ve oniki katli olan bu elbise
eskiden saray kadinlar tarafindan giyilirdi.

Hiyoki: Bir tiir icliktir. Diigiinlerde ve 6nemli sosyal olaylarda giyilir.
Kanzasi: Tahta taraklar, ipek ¢igekler, yesim tokalar gibi sa¢ aksesuarlaridir.
Zori: Kumas deri veya ottan Oriilmiis sandaletlerdir. Hem erkek hem de kadinlar tarafindan giyilir.

Tabi: Zoriyle giyilen parmaklar ayrilmis ¢oraplardir. Kimononun renklerini ortaya ¢ikarmak igin
bembeyaz tabiler giyilir. Bot seklinde de olabilir.

Waraji: Sadece kesisler tarafindan giyilen, samandan oriilmiis sandaletlerdir (https://web-japan.org/
kidsweb/virtual/kimono/kimono01.html).

Yelpaze: Kimonolu her giyim ona uygun bir yelpaze (sensu) ile tamamlanir Askerler, rahipler,
bilgeler, ozanlar, yazarlar yelpaze olmadan eksik sayilirlar. Yelpaze, onu tasiyan ustanin elinde kilig,
kalem, fir¢a, kutsallik simgesi vb. seklinde bir mesleki kimlik belgesine doniisiir (Giinay, 2009, s.30).
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Kimononun Batr’ya Acilimi ve Modayi Etkilemesi

Her donemde moda; farkli yerlerden esinlenecegi ve beslenecegi ilham kaynaklari arar. Son yillarda
yapilan sayisiz ¢alismalar, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Japon sanatinin Bat1 diinyasina yayildigini
belgelemektedir. Japonizm modada da ortaya ¢ikar. Diger Bati sanatlarindan biraz daha sonra ortaya
¢ikmis olmasina ragmen, modada temel bir doniisiime yol acan bir 68e olma yetisine sahip olur.

Dogu giysilerinin temelinde kare, daire gibi kesimler vardi ki bunlar ilk bakista bat1 i¢in farkli ve
alisilmadik bir goriintiidiir (Rudofsky, 1965, s.52). Bu biiyiileyici gelisim siireci takip edildiginde;
donemin sembolik niteligi, i¢ boyutlulugun bigimsel 6zelligi, giysinin giyildigi yerin dnemi ve tiim
bunlarin birlesiminin moda endiistrisine biiyiik katki sagladigi goriilmektedir.

Fransa’da popiiler olan tiyatro ve operada, Japon kostiim tasarimi goriiniiste ilk olarak 1870’de
Paris’te Goethe Tiyatrosu sahnesinde ortaya ¢ikar ve ardindan Japonya ile ilgili oyun ve operalar
birbiri ardina gergeklestirilir. Orijinal Japon tarzi elbisenin 6ne ¢iktig1 Mikado operasi 1885 yilinda
Londra’da sahneye koyulduktan sonra kimono veya kimono tarz1 giysiler yayilmaya baglar.

Kyoto Kostiim Enstitiisii Japon kiiltiiriinii arastiran ve onu aydinlatmaya yonelik ¢aligmalar yapan
onemli bir kurumdur. Japon kiiltiiriiniin 6nemli pargalarindan biri olan kimono ve aksesuarlarini
da i¢ine alan kostiimler Enstitiiniin miizesinde sergilenmekterdir. Tarihsel siire¢ icerisinde desenler,
formlar, aksesuarlar ve giyim kiiltiirii hakkinda daimi ve degisen sergiler ile toplum konu hakkinda
bilgilendirilmektedir (31-32-33).

Resim: 31- Stilize Heykelsi Resim: 32- Renkli Moda, Resim: 33- Gelecek Giizellik ve
Formlar, The Kyoto Costume The Kyoto Costume Institute,  Japon modasinda 30 yil, The Kyoto
Institute, Fotograf: Naoya Fotograf: Naoya Hatakeyama,  Costume Institute, Fotograf: Naoya
Hatakeyama, o Hatakeyama,
(http://www.kci.or.jp/
(http://www.kci.or.jp/exhibitions/ exhibitions/index_e.html). (http://www.kci.or.jp/exhibitions/
index_e.html). index_e.html).
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Resim: 34- Figiirlii Beyaz Kimono Resim: 35- Ev Elbisesi,

”shibori”, Turner, Londra, Fotograf:
Richard Haughton, 1870, Shiino Shobey ipek magazas1 Yokohama-Japonya, Tasarimcisi
ve markasi bilinmektedir. Fotograf: Richard Haughton Evde
(http://www.kci.or.jp/en/archives/ Gownc, 1875, (http://www.kci.or.jp/archives/digital archives/
digital archives/1870s_1880s/ detail 251 e.html)
KCI 114).

1870 yilina ait olan beyaz kimonoda ipek saten kumas iistiine Kasimpati, Sakayik ve Cin yelpaze
motifleri iglenmistir. Bu elbise bir Japon kimonosunun tekrar diizenlenmesi ile olusturulmustur
(Resim  34). (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1870s 1880s/KCI 114). Bazi
yerlerinde orijinal kimononun dikis izleri goziikkmektedir. Orijinal siislerinin eksik olduguna dair
gostergeler vardir.

Kahverengi elbisede habutae ipek pamuk ve kapitone kullanilmis; yaka, manset, cep, kumihimo
(Japon Kordon) ve kemerde mor calisilmistir (Resim 35). Elbise, 1870’lerde Japonya’da Bat1 pazari
icin yapilan bir 6rnektir ve Japonya’da ikamet eden bir yabanci i¢in dikilmis olmasi muhtemeldir
(http://www.kci.or.jp/archives/digital archives/detail 251 e.html).
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Resim: 36- Giinliik Resim: 37- Fildisi ipek  Resim: 38- Kirli beyaz Resim: 39- Aksam

elbise, Tasarimci: saten iki pargali Gece kasmir dimi dokuma, yemegi elbisesi,
Jacques Doucet, Etiket: Elbisesi, Tasarimct: kelebek ve kiraz ¢igegi Tasarimc1: Charles-
Doucet 21 Rue De La Charles Frederick, motifleri ile islemeli Frederick, Fotograf:
Parx Paris, 1890, Fotograf: Richard lgumas ve 6n yakada Kazumi Kurigami, 1892
. Haughton, 1894, tiyler bulunmaktadir.  Kirj beyaz ipek dokuma
(http://www.kei. . Fotograf: Richard Kasimpati deseni
. gr.Jp/en/qrchlves/ (thpI//WWW:kCI. Haughton Visitec, uygulanmustir. Biiyiik
digital archives/1890s/ or.jp/en/archives/ 1890-Fransa, (http:// : :
L . e kadife (gigot kollu)
KCI 122). digital archives/1890s/ www.kci.or.jp/en/
: r manget ve yaka dantel
KCL121D). archives/digital_ olarak uygulanmustir.
archives/1890s/ Ve :
KCI_124) (http://www.kci.
or.jp/en/archives/
digital archives/1890s/
KCI_125).

Fildisi renkli ipek krep listiine stencil baski bambu ve el boyamasi serce motifleri uygulanmistir
(Resim 36). (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1890s/KCI 122). Firfirli mansetli
ipek sifon elbise tipik Japon motifleri ile giiniin modasina uygun olarak iinlii Doucet Paris Giyim
Evi’nde dikilmistir. Bu elbise i¢in iki farkli boyama teknigi kullanilmistir Bambu ve serge motifleri
Japon sanatlar i¢inde sik sik uygulanan motiflerdir.

Kabarik kollu ipek sifon korsajli gece elbisesine, soluk pembe ipek tiil iizerine asimetrik olarak bulut
seklinde boncuk nakis1 yapilmistir (Resim 37). 19. yiizyil boyunca Japonizm, kimono ve desenleri
ile ilgili kitaplar, kimono tasarimlar1 (Hinagata) batinin ilgi odagidir. Japon motifleri ve asimetrik
kompozisyonlar, bati tarafindan yavas yavas kullanilmaya baglanir. Bu ise Paris Haute Couture’i
icin 6nemli bir veridir. (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1890s/KCI 121).

Japon tasarimi olan bu muhtesem parca Paris modasinin biiyiileyici bir 6rnegidir (Resim 38). Japon
motiflerinden biri olan kiraz ¢igekleri dikey olarak diizenlenmistir. Bu motifler el nakisi uygulandiktan
sonra ayri ipek kumasglar ilizerine ayrintili kordon nakisi olarak ¢alisilmistir (http://www.kci.or.jp/en/
archives/digital archives/1890s/KCI 12).

Genis kollu aksam yemegi elbisesinde, dokuma boyunca daginik olarak kullanilan kasimpati deseni
yer almaktadir (Resim 39). Bu genis kollar yaklagik 1890 yillarinda baglamig, 1895°1i yillarda en
popiiler boyuta ulagmistir. Kullanilan krizantem ve kasimpati motifi, o0 déonemin Japonizm tarzini
gostermektedir. 19. yiizyil, Japonya’dan Avrupa’ya gelen krizantem motifiyle tanimlanan Japonizm
hareketi sonrasi Avrupa iilkelerinde krizantem demetleri olusturmak oldukca yayginlagir. 1887°de
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Pierre Loti’nin (1850-1923) yazdig1 Bayan Chrysanthéme yayinlanir ve krizantem Japonya’nin bir
sembolii olarak gosterilir (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1890s/KCI 125).

El yapim fildisi yelpaze, Japonya’da tiretilmistir (Resim 40). Ahsap ¢italar birlikte baglanir (http://
www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1760s_1770s/KCI_013). Katlanabilir iist kistmda kagit
kullanilmistir. Heian Dénemi’nin sonunda kullanilmaya baslanir. Batt Avrupa ve Dogu iilkelerine
ticaret araciliryla tasmir. Oncelikle 17. yiizyilda Paris olmak iizere, 18. yiizyi1lda Avrupa capinda
yayilmistir. Bat1 pazarina yonelik olarak Japonya’da yapilan (Resim 41) yelpaze sonbahar yapraklari,
krizantemler, bocek ve kus motifleri ile siislenmis, alt kismi altin ve glimiis boyanmustir (http://www.
kci.or.jp/en/archives/digital archives/1890s/KCI_117). Ukiyo-e tarzi insan figiirleri, yelpazenin alt
kisminin desenidir. Fransa’da kullanilan bu yelpaze, piiskiillii netsuke tarzi ile siislenmistir ve Bati
buna ¢ok ilgi duyar.

Resim: 40- El yapimi Fil Disi Yelpaze, insan Resim 41- Fildisi Yelpaze, Renkli insan figiirleri,
figiirleri, bah¢e, meyve ve yaprak desenleri ile bocekler ve ¢igek sepeti motifi ile bezeli, Netsuke
bezenmis, Altin ve glimiis kakma teknigi, 28 cm tarz1 Piiskiil, 19,6 cm (yiikseklik), 34cm (uzunluk),
(uzunluk) / 51 cm (genislik), Fotograf: Taishi 19 yiizy1l Japan,
Hirokawa, (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital
archives/1760s_1770s/KCI_013). (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital

archives/1890s/KCI_117).

Resim: 42- The Kyoto Costume Institute, Fotograf: Resim: 43- Kagit Ukiyoe; Kirmizi pamuk saten
Masayuki Hayashi Buttonsc. 1900, Satsuma astar; metal para; Kirmiz1 ipek saten kurdele,
Diigmeleri, Set 6 adetten olusmaktadir, 25mm ¢ap,  Fotograf: Takashi Hatakeyama, 26.3cm (yiikseklik)

. . . / 18,5 cm (genislik), 1900,
(http://www.kci.or.jp/en/archives/digital

archives/1900s/KCI_118). (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital
archives/1900s/KCI_144).
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Resim 42’de yer alan diigmelerde 25 mm ¢apl1 bir daire i¢inde dort farkli figiir 6zenle boyanmigtr.
Bu diigmelerin farkli tasarimlar1 vardir. Japon kadin ve bebek elbiselerinin ¢cogunda goriiliir. Batililar,
bu diigmeleri Satsuma Diigmeleri olarak isimlendirmislerdir. Japonya 1860 yilinda Satsuma
tarzinda seramik diigmeleri ihra¢ etmeye baslar. Satsuma diigmeleri; ¢igek seklinde, altigen veya
daire seklinde olarak, 20. Yiizyila kadar Amerika ve Avrupa’ya satilmistir (http://www.kci.or.jp/en/
archives/digital _archives/1900s/KCI 118).

Japon baski teknigi kullanilarak yapilan biiyiileyici bu ¢antada (Resim 43) Chirimen-Japon masallar1
resimlenmistir  (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital_archives/1900s/KCI_144). Krep ipek
lizerine tahta oyma baski yontemi kullanilmigtir. Bu gibi el sanatlar1 1830°dan sonra Japonya’da
iretilmeye baslar. Edo donemi sonunda Japonya’yi ziyaret eden yabancilar tarafindan hediyelik esya
olarak ¢ok degerli olarak goriiliirler. Meiji doneminde onlara satmak i¢in ¢ok sayida iiretilmislerdir.

Siyah ipek kimononun (Resim 44) kollar1 dikdortgen diiz bir form olarak bobin danteliyle t1g isi
olarak yapilmistir (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1910s/KCI_146). I¢ kisimda
Sartipek habutae astar olarak kullanilmistir. Paul Poiret bu tasarimi kimono palto olarak isimlendirilir.

Koyu kirmizi elbisenin alt ve arka kisminda kimono goriiniimiinii andiran gevsek inis bat1 tarzi ii¢
boyutlu etkiyi yaratmaktadir (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1910s/KCI _146).
(Resim 45).

Mariano Fortuny’nin tasarimi kimonoda kelebek ve hatai motifli bir Japon kumasi kullanilmigtir.
Burada kullanilan Hataii ¢igegi bir Osmanli motifidir (Resim 46). Mariano Fortuny desen
tasarimlarinda g¢esitli donemlerden ve bolgelerden esinlenmistir. Bu kostiim i¢in desen stencil bask1
teknigi kullanilarak yapilmistir (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital _archives/1910s/KCI_156).

¥

-

Resim: 44- Siyah ipek saten Resim: 45- Koyu kirmiz1 kadife elbise, Resim: 46- Hafif kahverengi

kimono, Tasarimci: Paul Poiret,  Bej renkli, ipek saten astar kullanilan kadife Japon geleneksel

Marka: Paul Poiret, Etiket: Paul kimonoda yaka kismina ‘kumihimo’ desen baski kullanilarak

Poiret. Rue Pasquier 37 Paris, (Japon Kordon) boncuk ile piiskiil yapilan kimono, Somon

1909, yapilmustir, Tasarimer: Jean-Philippe pembe ipek astar, Tasarimer:
L Worth, 1910, Mariano Fortuny, 1910,
(http://www.kci.or.jp/en/

archives/digital archives/1910s/ (http://www.kci.or.jp/en/archives/ (http://www.kci.or.jp/
KCI _146). digital archives/1910s/KCI 148). en/archives/digital

archives/1910s/KCI_156).
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Sanat tarihgiler, Japon sanatinin 19. yiizyilin son yarisinda Avrupa resim ve dekoratif sanatlari
tizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugu konusunda hemfikir olsalar da Bat1 giyimi tizerindeki etkisini
ele alan az sayida yayinlanmis kaynak vardir. Japonizm 19. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya’nin
Bat1 goriiniimii olarak tanimlansa da yeni fenomen Japon tasarimecilarin bakis agisiyla yeni bir moda
ifadesi olusur. Meiji doneminin baslangicinda (1868-1912) Japonya, Batt modasini benimsemesine
ragmen giiniimiizde Japon tasarimcilar, diinya moda bagkentinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Stirekli
degisime vurgu yapan modanin i¢inde yer almak isteyen tasarimcilar i¢in, Japonizmin ilkelerinin
oziimsendigi ideal bir ortam olusur. ilk basta, Avrupa’daki ve Amerika’daki kadin elbiseleri Japon
tarzi motiflerle siislenen ya da Japonya’dan ithal edilmis kumaslardan yapilir. Ornegin 1890’11 y1llarda
Fransiz tekstil tasarimcilar egzotik ¢icek motiflerini yer aldigi bu kumaslar Charles Frederick Worth
gibi moda tasarimcilari tarafindan kullanilmigtir. Kimono, bir ilham kaynagi olarak egzotikligin ¢ok
Otesine gegen 20. yiizyil giyimine ivme kazandirmig ve 1970’lere kadar moda {izerinde gii¢lii bir
izlenim birakmistir. Japonya’da ihracat i¢in hazirlanan kimonolar Avrupa pazarina uygun olarak
dretilmistir. 20. ylizyilin baslarinda, Japon tasariminin etkisi yiizey siislemeleriyle sinirlt kalmaz.
Kimonodan esinlenilen kesilmemis uzun kumaslar, gevsek kesilmis mansetler, capraz dikisler gece
kiyafetlerine dahil edilir. (Mears, P, 2008; 95-119).

Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto gibi Japon tasarimcilar ilk koleksiyonlarini
1970’lerde ve 1980’lerde uluslararasi bir kitleye sunduklarinda, ¢cagdas moda yeni bir agilimla
tanisir. Geleneksel Japon kiyafetlerinden tiretilen devrim niteligindeki tasarimlar modanin estetigini
degistirmede de bu nedenle oldukga etkili olmuslardir. Moda tasariminin sinirlarimi zorlayan Japon
avangardinin bu iiyeleri kendi etkilerini diger alanlara da yayarlar.

Resim: 47- Ceket, ‘Tanzen’, Beyaz, mavi ve sari-yesil kareli siyah yiin ¢ift tarafli 6rgii; Kimonoyla eslesen
kol ve kusak, Tasarimct: Issey Miyake, Sonbahar/Kig 1977,

(http://www.kci.or.jp/en/archives/digital _archives/1970s/KCI_253).

Diizgiin yapisi ceket gibi olan fanzen geleneksel Japon sabahligi ile batili 6gesi kapiison birlikte
tasarlanmistir (Resim 47). Tanzen kumas {iretim merkezi olarak bilinen bir fabrikada eski bir dokuma
makinesinde dokunmustur. Bu ceketin dokumasi, Issey Miyake’nin ilk yillarinda fazlasiyla kullandig
bir malzemedir (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital archives/1970s/KCI 253). 1973’ten beri
katildig1 Paris koleksiyonlarinda Miyake, Sashiko (1973), Oni-yoryu (1974) ve Shijira-ori (1975)
ile Japonya’da o zaman neredeyse unutulmaya yiiz tutmus geleneksel Japon malzemelerine vurgu
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yapar. Miyake’nin istegi onlar1 yeniden canlandirmaktir. Diisiindiigiinii giinliik giyim ile fonksiyonel
bir malzeme olarak tasarimlarina gegirir. Miyake’ nin bu benzersiz yaklagimi Japon tekstil sanayinin
teknolojisine dayali olusturulurken; Japonya’da da batili iilkelerde oldugu gibi takdir goriir ve yeni
nesil Japon tasarimcilarini da 6nemli lgiide etkiler.

Resim: 48- Kirli beyaz 6rgii kazak ve etek oriilmiis; kirli beyaz yiin jarse etek, Tasarimci: Rei
Kawakubo, Marka: Comme des Gargons, Sonbahar/Kis 1983,

(http://www.kci.or.jp/archives/digital archives/detail 251 e.html).

Japon modasi; Bat1 igin 6grenilmeyi bekleye sanat konumundadir. Kendilerine katki saglayacagini
diisiindiikleri bu sanat onlar i¢in yepyeni bir diinyadir. Rei Kawakubo’nun tasarimi olan kazak
goriiniiste karmasik gibi goriinse de form aslinda bir diiz panelden olusturulmus ve dinamik, hacimli
bir gériiniim verilmistir (Resim 48). Sol ve sag igin yayilan genis kolu kimono koluna benzemektedir.
(http://www.kci.or.jp/archives/digital _archives/detail 251 e.html). Etekteki sarkmalar asimetrik
olarak bir tarafta gevsek olarak toplanmaistir.

1980’lerin basinda, Kawakubo asimetri ve gevsek pargalarla kasitli olarak delik ve gozyasi formunu
kullanir. Bat1 iilkelerinin mevcut estetik degerlerine meydan okuyan tasarimlariyla Paris’te ¢ok
benimsenmez. 20. ylzyil modasinda insan viicudunu en giizel gostermek ¢ok degerlidir. Ancak,
bu egilimin terzilik iizerinde kisitlamalar getirdigi de bir gergektir. Kawakubo, insan viicudu ve
giysinin birbirlerinin bilinen giizel baglaminda sinirli durgun iliskisini ortadan kaldirmaya calisir.
Diger bir deyisle, kiyafetlerin viicudu kisitlamamasi gerektigini savunur. Bunun diinya ¢apinda
bir etkisi olur. Tek parga elbise, goriildiigii gibi Kawakubo’nun yeni ve 6zgiin giizellik anlayisiyla
olumlu sekilde sonuglanir. Seckin bir koreograf olan Merce Cunningham’a (1919-2009) bu elbise,
dans gosterisindeki koreografiyi (1997) sekillendirmesinde ilham kaynagi olur. Kawakubo’nun ifade
etmek istedigi yeni yollar kesfetmektir.

Kenzo ve Miyake’nin Onciiliik ettigi abartili kiyafetler, kavisli dikisler ve tabakalama 1970’lerde
modaya uygun standartlar haline geldi. 1980’lerin sonunda Miyake yenilik¢i Pleats serileri ile bir
kez daha 6vgii ald1.
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Resim: 49- Siyah Kadife Ve Sentetik Krep De Chine ile Uzun Kollu Elbise, Marka: Kozue Naito, Etiket:
Kozue Naito 1994 31(Sol), Kozue Naito 1994 36 (Sag), 1994,

(http://www.kci.or.jp/en/archives/digital _archives/1990s/KCI_287).

Siyah kadife ve sentetik krep uzun kollu elbisenin iizeri beyaz lastikle dekore edilmistir. Elbiselerin
zeminde siiriiklenen uzun kollar1 bulunmaktadir. Beyaz lastik bant 6n ve arkada olmak {izere yaka ve
kollarin tizerine dikilir. (http://www.kci.or.jp/en/archives/digital_archives/1990s/KCI 287). (Resim
49).

Modada, kimono 6nce bir egzotik obje olarak yer almig, daha sonra sabahlik olarak kullanilmaya
baslanmistir. Japon tasarim motiflerinin taklitleri, bunlar1 iiretecek teknolojiyle birlikte geldi ve
kimononun bi¢imi ve yapisina uyarlandi. Bdylece kimono asimile edilmis oldu. Miyake siireci ters
cevirdi. Bitmis giysiyi yeni bir katlama yontemi kullanarak, malzemeyi ve formu organik olarak
isleyen yenilik¢i bir giyim tiirii yaratti. Bu orijinal tiirde geleneksel Japon kumaslarina atifta
bulunurken, Japonya’nin ¢agdas elyaf endiistrisinin en ileri teknolojisini kulland1 (Fukai, A, 1996,
s.16-27).

Sonuc¢

Japonya’nin dig diinya ile olan iligkisini minimum diizeyde tuttugu yaklasik iki yiiz senelik donem
sonunda kapilarini1 dig diinyaya agmasiyla birlikte Bat1 sanati, yeni arayislar i¢inde, yeni bir kaynak
olarak Japonya’y1 gérmiistiir. Bat1 lizerinde, gelenekleriyle ilging bir 6rnek olusturan Japon kiiltiirii
ve sanati, sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi moda alaninda da etkili olmustur.

Diinya iizerinde tiim kiiltlirler birbirlerinden farklidir. Her kiiltiiriin kendine ait kiiltiirel degerleri
diinyanin kiltiirel ve estetik zenginliginin bir pargasini olusturur. Tiim kiiltiirlerin bulustugu ortak
nokta sanattir. Bircok Japon moda tasarimcisi bu noktada kiiltiirlerin etkilesimiyle g¢arpistirdig
giysi tasarimlarini sentezleyerek sunmuslardir. Tasarimeilarin kendi kiiltiirlerini 6ziimsemelerinin
evrensellige giden yolda en 6nemli adim oldugu kimononun tarihsel siirecine bakildiginda net olarak
gozler Oniine serilmektedir. Tasarimin kisisel yaratinin bir sonucu meydana geldigi bir gergektir
ama bu anlamda basar1 igin kisisel Ozellikler, yetenekler ile birlikte kiiltiirel duyarliliklarin da
Ooneminin yadsinamaz oldugu goriilmektedir. Bu diislinceye 6rnek olarak Issey Miyake gibi moda
tasarimcilarinin, geleneksel olmayan kumaslar kullanarak ve giysinin seklini yorumlayarak, degisen
talepler ve farkindalik yaratma istemleri dogrultusunda kimonoyu yeniden yaratmalar1 verilebilir.
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Diinya modasi Japonya’nin basit kesimli sarip sarmalayan, kat kat olan kimonosundan, 6zgiin
desenlerinden ve renklerinden etkilenmistir. Ozellikle 1920’ler ve 1930’larda moda diinyasinda
yorumlanarak 6zglin tasarimlarla yerini alan kimononun zamana karsi koyan, bir anlamda da zamansiz
kimligiyle ve sanatsal etkileriyle tasarimcilar i¢in 6rnek olmaya devam edecegi diigiiniilmektedir.

Yaraticiligin sonunun olmadigi sanat ve sanatin i¢inde yer alan moda; insanoglunun gérme, duyma
ve dgrenme ile elde ettigi bilgilerden yararlanarak el emegi, beceri, zevk ve yaraticiligim kullanip,
duygularmi giysilere doniistirmesi ile gerceklesmektedir. Burada deginilmesi gereken nokta
geleneksel ve kiiltiirel degerlerin ¢agdas tasarimcilar tarafindan deger olarak goriilmeleri ve bu
prensip dogrultusunda ¢alismalar yapmalaridir.
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