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2000 SONRASI CAGDAS TURK TiYATROSUNDA YENI BiR ESTETIK:
PERFORMATIF ANLATI

Ars. Gor. Yunus Emre GUMUS®
Ozet

Hikaye anlatimi klasik dramatik yapinin karsiti bir estetik ya da Brechtyen bir 68e olarak kabul
gortliir. Fakat ¢agdas tiyatroda bu egilim seyirci ve oyuncu arasinda yeni bir iletisim bi¢imi, alternatif
bir estetik arayis olarak karsimiza g¢ikar. Batili toplumlardaki yazili kiiltiiriin gelisimi kiiltiirel
hegemonyanin da etkisiyle klasik dramatik yapinin ne’ligini belirlerken, Dogulu toplumlardaki sozli
kiiltiir anlatryr merkeze almistir. Bugiin bile Afganistan, iran ve Hindistan’da, Mezopotamya’ nin
ve dahi Anadolu’nun tamaminda kutsal metinler, dini hikayeler ve ibretlik dykiiler birer anlatici
araciligiyla kdy meydanlarinda, kahvehanelerde ve tapinaklarda genis kitlelerle paylasilmaktadir.
Ulkeler arasindaki sinirlarin belirginlesmesine ragmen iletisim olanaklarmin gelismesiyle kiiltiirel
etkilesimin bugiin bu iki gelenegin arasindaki sinirlarin muglaklagmasina neden oldugu séylenebilir.
Modern sonrasi tiyatroda metnin sahnedeki dneminin zayiflayip yerini performansin kendisinin
aldig1 diistiniilmeye baglanmigken, sahnede hikdye anlatan oyun kisilerinin oldugu oyunlarin hizla
cogaldig1 goriiliir. Kapsam: Bu ¢alisma 2000 sonrasi Tiirkiye Tiyatrosu’nda performansla anlatinin
birlestigi cagdas tiyatro metinleriyle sinirlidir. Amag: Bu ¢alismanin amact 2000 sonrasi yazilan
ve performatif anlat1 baghiginda degerlendirilebilecek oyunlarin model alinarak degisen bigim ve
igerigin incelenmesidir. Sonug: Yasam ve oyun arasindaki iliskinin yeniden kurulmaya calisildigi
cagimizda hikayenin dramatik yapinin merkezine yeniden yerlestigi goriilii. Modern sonrasi
donemde melezligin popiiler bir egilim olmasinin yaninda yazarlarin seyirciyle yeni bir iletigim
arayisit pesinde olmalarinin da pay1 biiytiktiir.

Yeni S6z: 2000 sonras1 Tiirkiye Tiyatrosu’nda yazilan oyunlardaki dramatik yapinin i¢inde anlatiy1
kullanma egilimi seyirciyle kurulacak yeni bir iletisimin, yeni bir tiyatro dilinin ve tiyatronun
kaynagina donerek ulasilan yeni bir estetik arayisinin sonucudur.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tiyatro, Mimesis, Diegesis, Anlati, Geleneksel Tiyatro, Hikaye
Anlaticiligt

ANEW AESTHETIC IN CONTEMPORARY TURKISH THEATER AFTER
2000°s: PERFORMATIVE STORYTELLING

Abstract

Storytelling is regarded as an anti-aesthetic of classical dramatic form or a Brechtian element in
theatre. But in contemporary theater, this tendency is a new form of communication between the
audience and the actor and an alternative aesthetic search. Reasons of western conventional theatres
deny is clearly appear when discuss it in the context of theater anthropology. The development of
written culture in Western societies detect the “what the dramatic is?” on the other hand narrative
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culture in Oriental societies regard as storytelling is the unique form. Even in today, a storyteller is
sharing sacred texts and religious stories in village squares, coffee houses and temples in Afghanistan,
Iran, India, Mesopotamia and Anatolia. Despite the fact that the borders between the countries have
become clear, the boundaries between these two traditions have become ambiguous. It seems that
the plays which tell stories on stage are increasing rapidly while the postmodern theatre was about
to declare the sovereignty of performance. This study is limited by the contemporary theater texts
in Turkish Theater which written in 2000’s. The purpose of this study is to examine the changing
form and content of the plays written in 2000’s, which try to assemble performance and the narration.
Today, as the relationship between life and play is tried to be restructured, the story has re-established
itself as the center of dramatic structure. In the postmodern era, while hybrids are a popular trend,
playwrights are also seeking a new way to communicate with the audience.

Keywords: Contemporary Theater, Mimesis, Diegesis, Narrative, Traditional Theater, Storytelling

Giris

Evren hikiyelerden olusur, atomlardan degil!
Muriel Rukeyser

Konvansiyoneltiyatro diisiincesinde anlati dramatik yapinin karsiti olarak tanimlanir. Bati tiyatrosunun
kuramsal temelini olusturan Aristoteles’in Poetika eserinde klasik dramatik yapinin ¢izgileri net
olarak ¢izilmistir ve bu temel mimesis kavramina dayanir. Mimesis, sanatin taklit yoluyla insanlar
gergekten uzaklagtirdigini savunan Platon i¢in de dnemli bir kavramdir. Kavrami tartismaya ilk agan
Platon, mimesisin akl1 etkisiz hale getirme giiciinden dolay1 tehlikeli oldugunu savunur. Ona gore
mimesis duygularla oynar, onlar1 harekete gecirir ve insanlar1 duygularini disa vurmak konusunda
cesaretlendirir (Platon, 2007). Aristoteles ve Platon hakikatin ve giizelligin doganin taklidinde sakli
oldugu konusunda birlesse de mimesis konusunda ayrisirlar. Platon ideal diinyanin kaba bir taklidi
oldugunu iddia ettigi sanatin aldatic1 yoniine vurgu yaparken (Barrett, 2015) Aristoteles dogada
olanin yaninda olabilir olana da yer veren sanat¢inin diis diinyastyla birlesip ortaya ¢ikan taklidin
gercekten daha etkileyici oldugunu savunur. Poetika’da Aristoteles taklidin insan dogasimin bir
parcas1 oldugunu sdylerken daha ¢cocukluktan grenmenin taklit yoluyla gerceklestigini savunur. Bu
ylizden tragedya ya da resim taklit tizerine kurulu tiim yapitlardan insanin dogal bir haz duydugunu
iddia eder. Aristoteles’e gore tragedya “uygun bir uzunlugu olan, soylu ve biittinliiklii bir eylemin
taklididir” ve “anlatimsal olmayan, dramatik bir bigimde sunulur” Aristoteles Tragedya’nin temel
amaci olan Katharsis’e ulasmanin biricik yolu olan korku ve acima duygularinin ancak taklit yoluyla
gergeklesecegini savunur (Aristoteles, 1987, s. 22-23).

Diegesis ve mimesis sanatsal igerigin alimlayiciyla bulusmasinin en temel iki bi¢imidir. Tiyatro tarihi
boyunca hikaye ya anlatilarak ya da canlandirilarak seyirciyle paylasilmistir. Batili tiyatro diisiincesi
dramatik yapinin nasil olmasi gerektigini Aristoteles ve Platon’un diisiincelerinden hareketle belirli
kurallara baglamis ve yazili metinlere dayanan mimetik bir tiyatro anlayisi 6ne ¢gikmugtir. Diger tarafta
Dogu’da hikaye anlaticiligi halk arasinda popiiler oldugu kadar islevsel niteligiyle 6n plana ¢ikmistir.
Afganistan ve Iran’da cayevlerinde eski mitleri anlatan biiyiik 6ykii anlaticilarina ve Hindistan’da
tapinaklarda Mahabharata’y1 kutsal bir vazifeyi yerine getirir gibi anlatan biiyiik 6ykil anlaticilarina
rastlanir (Brook, 2004, s. 31). Ozellikle 18.yy’dan sonra Osmanli’da biiyiik ilgi géren meddahlarin
Batidakinden daha yasamsal bir tiyatro pratiginin i¢inde olduklar1 sdylenebilir.
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Bat1 tiyatrosunun otoritesini uzun bir siire siirdiirdiiglinii sdyleyen Siireyya Karacabey dramatik
olanin tarihsel bir siireklilige sahip oldugunu savunur. Karacabey Ronesans’ta baglayan 17. yy’da
gelisen, Weimar ve Fransiz klasikleriyle doruga ulasan, “su anda, burada ger¢eklesen”le ilgilenen bir
tiyatronun egemenligine dikkat ¢eker. Karacabey’e gore Avrupa drami tragedyalarin diinyasindan
uzaklagsa da dramatik tiiriin bigimleme araglar1 degismemistir. Bir dykiiye, birlikli bir olay orgiisiine,
karaktere, diyaloga, sonunda uzlagacak ¢atismaya dayanan, eylem zamani simdi olan dram, Avrupa
estetik tarihinde bir siireklilige sahiptir (Karacabey, 2007). Dramatik yapidaki bu stirekliligin
Ronesans’tan baglayarak 19. yy’a kadar siirdiigii sdylenebilir. Bu muhafazakar yap1 sistemli bir
sekilde ilk defa tarihsel avangartlarin girisimleriyle sekteye ugrar. Bu bilyiik kirilma ayni zamanda
tiyatronun edebiyatin bir alt tiirii degil kendi bigimsel ve estetik kurallar1 olan 6zgiin bir sanata
doniismesini saglar. Diger taraftan yasanan teknolojik gelismeler de sanatin 6zerkligini ortadan
kaldirarak onu 6zgiirlestirmistir. Sanat artik biricik degildir. Dramatik yap1 da bu pargcalanmadan
payina diiseni almi1s, mimesisin tiyatro sahnesindeki nihai hakimiyeti sona ermistir. Yine de anlatisal
olanin sahnede biitiinliiklii bir estetik olarak taninmasi i¢in Brecht’in tarih sahnesine ¢ikmasi
gerekecektir. Aristoteles¢i drami yapibozuma ugratan Brecht’in epik tiyatrosu “birlik, biitiinliik,
stireklilik, 6zdeslesme” kavramlarinin karsisina hikaye anlatimindan 6diing aldig1 kavramlari gikarir,
Fredric Jameson Brecht ve Yontem adli kitabinda; epik tiyatronun teatral tiyatronun karsinda yer alan
bir hikayeleme tiyatrosu oldugunu savunur. Epik tiyatro dramatik tiyatronun aksine olaylari bir
biitiinliik igerisinde degil, kiiciik pargalar halinde aktarmay1 tercih eder. Jameson’a gore anlatinin bu
sekilde kiigiik parcalara ayrilmasi olaylarin kendilerine 6zgii bir bagimsizlik ve 6zerklik kazanmasini
saglar. Dramatik biitlinligiin alternatifi olan bu yap1 “otonomizasyon” olarak tanimlanir ve olaylarin
tarihsel yoniine isaret etmek amaciyla kullanilir (Jameson, 2013, s. 69-74).

Anlatisal Olanin Dramatik Olana Temasi

Epik tiyatronun sistemli miidahalesine kadar yiizlerce yillik dram sanati tarihinde Bati Tiyatrosu’nda
dramatik olanla anlatisal olan birbirinden kalin c¢izgilerle ayrilarak tanimlanmaya g¢aligilmigtir.
Brecht’in girisimi 20.yy kuramecilar1 ve uygulayicilan tarafindan da sahiplenilir. Peter Brook’un
oyuncuyu ayni zamanda bir hikdye anlaticis1 olarak konumlandirmasi ya da Ingiliz tiyatro ydnetmeni
Mike Alfreds’in dramatik canlandirma i¢inde bile oyuncunun bir hikdye anlattifi ger¢egini
vurgulamasi buna 6rnek gosterilebilir (Brook, 2004, Alfreds, 1979). Bununla beraber Epik tiyatro
sonras1 sahnedeki her hikaye anlatim1 girisimini oyuncu seyirci iligkisi bakimindan Brechtyen bir
unsur olarak tanimlayip klasik dramatik yapinin karsiti olarak degerlendirilmesi yaygin bir yanilgidir.
Oysa giiniin Tiyatrosu’nda bu iki anlatimin epik tiyatronun amaglart digsinda da sahne {izerinde bir
araya geldigi orneklere rastlanir. Cetin Sarikartal Klasik Dramatik Metinlere Buradan Bakmak adl
makalesinde Brecht Tiyatrosu’ndaki anlatiyla ¢cagdas uygulamalardaki 6ykii anlattminin amaglar
bakimindan birbirinden ayrildiginin altini gizer.

“Brecht’in soz konusu teknigi gelistirmesindeki temel etmen, kendi déneminde modern tiyatroda
yerlesik olan gercek¢i dramatik iislubun amagladiginin tersine, izleyicinin 6ykiiye kapilmasina
ya da oyun kisileriyle ozdeslesmesine engel olmak, olaylari ve kisilerin deneyimlerini farkl
bir a¢idan gorebilmesini saglamakti... Oysa giiniimiizde oykii anlatimi yéntemine basvuran
kimi topluluklar, bunu, ¢ogunlukla belgeselci bir yaklasimla, yani- bir dramatik olay 6rgiisii
yerine gercek hayattan alinma oykiileri anlatmak ya da gercek yasam kesitlerini gosterime

doniistiirmek niyetiyle yapmaktadirlar” (Sarikartal, 2010, s.68).

Literatlirde etnodrama ya da etnotiyatro olarak bilinen nitel arastirma metoduna dayanan dramatik
sonras1 hikaye kurgulama yonteminde de goriilecegi gibi sanat kendi varligini islevsel bir hale
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getirmek icin gergekle kurdugu bagi siirekli yeniden gozden gecirmektedir. Etnodrama tiiriiniin
onemli temsilcilerinden gazeteci ve performans sanatgisi Anna Deavere Smith’in tek kisilik gosterisi,
gercek yasam portrelerinin sahneye tasinmasiyla performansin ve anlatinin sinirlarint muglaklastiran
bir girisime doniisiir. Amerikan Tiyatrosu’ndaki en heyecan verici birey olarak tanimlanan Smith
tek kisilik performansini irk¢ilik ve kimlik gibi toplumsal sorunlari aragtirmak i¢in kamusal bir arag
olarak tanmimlar. 20 yilda 2000’den fazla insanla yaptig1 goriismeleri 1rk, cinsiyet ve yastan bagimsiz
olarak performe ederek, gercek hikdyeleri tiim araclarin ortadan kalktigi bir sanatsal temsile
doniistiiriir. Bu sayede Smith’in tek kisilik gosterileri Amerikan Tiyatrosu’ndaki en dnemli anlati
performans birlikteligi olarak 6ne ¢ikar (Smith 2018, TED, 2018). Yine Rimini Protokoll, Forced
Entertainment gibi batili topluluklarin projelerinin ve post-dramatik kuramcilarin ¢aligmalarinin
biiylik kismi ¢agdas bir model olarak anlatiya kucak agar. Liibnan asilli Fransiz yonetmen ve oyun
yazari Wajdi Mouawad’in dramatik konvansiyon kaliplar1 icerisinde anlatiya yer verme cabasi
da performansla anlatinin i¢ ige gegtigi drnekler arasinda sayilabilir. Cagdas oyun yazarlarindan
Tunus asilli Isvegli Jonas Hassen Khemiri’nin Istila-7he invason oyunu da bu estetik bigim iizerine
kuruludur. Khemiri’nin klasik dramatik yapiy1 tersyiiz eden oyununda her oyuncu ayni zamanda bir
anlaticidir. Bu uygulama Peter Brook’un A¢ik Kapi’da oynayan iki oyuncu da ayni zamanda hem
karakter hem Oykii anlatici olmalidir diyerek oyuncunun ayni zamanda bir hikdye anlaticisi gibi
konumlanmasi gerektigini vurgulamasini akla getirir. Brook’a gore bu iki oyuncu sanki ¢ok kafali bir
Oykii anlaticist ya da kopyalanmis dykii anlaticilar gibidirler, ¢iinkii kendi aralarinda ¢gok mahrem bir
iliskiyi oynarlarken ay1 zamanda da dogrudan dogruya izleyicilere seslenmektedirler (Brook, 2004, s.
32). Tam da buray1 Sevda Sener’in tespitiyle birlestirmek akil agici olacaktir. Sener’e gore tiyatroda
seyirci hem bir oyun seyrettiginin bilincindedir hem de onu ger¢ekmis gibi varsaymaya hazirdir ve bu
kurmacanin kendisinden biiyiik haz almaktadir (Sener, 1993, s. 79). Bu iki tanim ¢agdas tiyatronun
gercek ve gergeklikle kurdugu yeni iligkinin yaninda anlatiyla dramatik konvansiyonun kaliplarimi
birlestirerek hayatla kurdugu yeni temasa da isaret etmektedir.

S6z konusu oyunlarin anlatiyla performansi bir araya getirerek bicimsel/estetik bir ruh ikizligi
kurmalariin yaninda tematik olarak da paralellik gosterdikleri soylenebilir. Cagdas oyunlarin aidiyet,
kimlik, wrkeilik, iletisimsizlik, yabancilasma ve yalnizlik gibi ¢agin gilincel sorunlart iizerinden
yiikseliyor olmalar1 da kayda deger bir tespittir. Bu durum tematik igerigin belirli bir estetik bigcimi
sahneye cagirdiginin gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Literatiir Taramasi

Dramatik yapida anlatinin performansla birlikteligi {izerine yapilan literatiir taramasi1 gdstermistir
ki oyun yazarlarinin/uygulayicilarin sahne tlizerinde tartismaya agtigi bu estetik deneyim pek ¢ok
tiyatro aragtirmacisinin ve elestirmenin de ilgisine mazhar olmustur. Kuskusuz bu g¢aligmalar
basit bir merak duygusundan kaynaklanmamaktadir. Arastirmacilar bir seyir aligkanliginin pesine
diiserek gelencksel olanla ¢agcil olani birlikte okumaya ¢alismaktadir. Peter Brook A¢ik Kapi, Mike
Alfreds Paylasilan Deneyim,; Hikdye Anlaticist Olarak Oyuncu yapitlar: oyunculuk performansini
bir nevi hikdye anlaticilig1 olarak goren batili kaynaklardir. Walter Benjamin’in Son Bakista Ask
derlemesindeki Hikdye Anlaticisi boliimii de hikaye anlatimina batili yaklagimin temel kaynaklari
arasinda yer alir. Bunun disinda Tiirkiye’de de geleneksel tiirlerdeki anlaticilik ve masal anlaticiligi
aragtirmalarinin yaninda dogrudan dramatik yapiyla anlatinin iligkisini arastiran onlarca bilimsel
makaleye, yliksek lisans ve doktora tezine rastlanir. 1995 yilinda Aysegiil Yiiksel tarafindan yazilip
Tiyatro Arastirmalar1 Dergisinde yayinlanan Modern Tiirk Tiyatrosu’'nda Arayislar ve Gelismeler
baslikli makale ve Tiyatrotem iizerine yapilan ¢aligmalar alanda yapilan erken ¢alisma 6rnekleridir.
Bu caligmalar oyun kisisi araciligiyla 6ykii anlaticiligindan uygulama modelleri iizerinden ¢agdas
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tiyatroda anlatinin yerini tartigan ¢aligmalara kadar uzanan genis bir yelpazede kendine yer bulur.
Ayrica Turgut Ozakman, Oktay Arayici, Haldun Taner, Sermet Cagan ve Ferhan Sensoy gibi yerli
oyun yazarligimizin énemli isimlerinin oyunlarinda geleneksel 6gelerin izini siiren bir dizi caligma
vardir. Nurhan Tekerek’in Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar
(1993), Yavuz Pekman’in Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik (2002), Yusuf Saglam’in Anadolu
Tiyatrosunun Koyliisii Nurhan Karadag (2015) kitaplarinda ¢agdas tiyatroda geleneksel 6gelerin
izleri tartisilmistir. Ayrica Ozdemir Nutku ve Nurhan Karadag’in geleneksel tiyatro iizerine yaptiklar
akademik ¢aligmalarda ve sahne uygulamalarinda geleneksel olanla ¢agcil olan arasinda bir iliski,
diinden bugiine uzanan bir kdprii kurulma gayreti gozlenir.

Konu iizerinde yapilan ¢aligmalarin biiyiik kismi ¢agdas metinlerin kisilestirme, dil ve giildiirii
yaratma tekniklerinin geleneksel tiyatrodaki koklerini arastirip, soyutlama diisiincesinin ve agik
bi¢im gostermeci tiyatro anlayisinin ¢agdas oyunlarin dramatik yapisindaki islevi tartisir. Gorece az
sayidaki calisma da geleneksel tiyatronun 6zellikle meddah gosterilerinin seyirciyle kurdugu iletisim
bi¢iminin ¢cagdas tiyatrodaki yansimasi iizerinedir. Bu ¢alismanin merkezindeki diisiince de 6zellikle
2000 sonras1 kendi metnini tireten topluluklarin estetik arayisinin bir parcasi olarak gelisen sahnedeki
oyun kisisinin bir anlatict gibi konumlanarak seyirciyle kurdugu yeni iligki bigimidir.

Cagdas Tiirkiye Tiyatrosu’nda Performansin Anlatiyla Birlikteligi

2000 sonrasi Tiirkiye Tiyatrosu’nda degisen iiretim kosullarinin dogrudan etkiledigi bir estetik olarak
biyografilerden ve edebiyat klasiklerinden sahneye uyarlanan monodramlarin 6ne ¢iktigi gortliir.
Ulkemizde kendi metnini iireten topluluklarin hemen hepsinin metinlerindeki ortak nokta hikaye
anlatiminin 6ne ¢ikmasidir. Geleneksel halk tiyatromuzun hikdye anlatma ve dolayisiyla dinleme
geleneginden kaynakli yabanci olmadigimiz bu estetik yerli oyun yazarligimiz agisindan da olduk¢a
belirleyicidir. Turgut Ozakman, Oktay Arayic1, Haldun Taner, Sermet Cagan ve Ferhan Sensoy gibi
yazarlarin oyunlarinin kurulumunda bu estetigin izlerine agik¢a rastlanir. Sehsuvar Aktas ve Ayse
Selen tarafindan Tiyatrotem catis1 altinda yapilan islerin odaginda da yine anlatisal olanla dramatik
olanin kardesligi yatmaktadir. Kendini ¢agdas olanla geleneksel olan arasinda, anlatisal olanla
dramatik olan arasinda, batili ve yerli formlar arasinda her kosulda tekinsiz ve iiretken bir esikte
konumlandiran Tiyatrotem, Tiirkiye Tiyatrosu’nda anlati geleneginden cagdas tiyatroya uzanan
seriivenin en 6nemli temsilcisidir (Ozcan, 2014, s. 107). Ozetle diinyada oldugu gibi iilkemizdeki
cagdas tiyatro uygulamalarinda hikaye anlatimi dramatik biitiinliiglin i¢inde bir unsur, seyirciyle
iliski kurmanin alternatif bir yontemi olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye 6zelinde de 6zellikle 2000 sonras1 kendi metnini {ireten topluluklarin oyunlarinda dramatik
yapmin i¢inde hikaye anlatan oyun kisilerine rastlanir. Bu karakterler kendi ge¢mislerine ya da
yasadiklar1 zihinsel/psikolojik bir siirece geri donerek sahne zamanini ve sahne gergekligini kirarak
klasik dramatik yapinin en temel kurallarini ihlal eder. Bu ayn1 zamanda seyircinin oradaki varligini
hatirlayan ve dahi ona hatirlatan bir girisimdir. Hikayesini dogrudan alimlayicisina aktaran bu estetik
kurulum “ddrdiincii duvar1” ortadan kaldirarak tiyatronun ontolojik yapisina dair de bir aray1s i¢inde
oldugunu gosterir. Bu yonelisin nedenleri arasinda ana akim ¢izginin disinda kalma ¢abasinin yani
sira degisen iiretim kosullarmin da biiyiik 6nemi vardir. Ttim bunlarm yaninda ge¢ kapitalizmden
ve liberal politikalardan payma diiseni alan yalnizlagan, yasadigi ¢aga, topluma ve dahi kendisine
yabancilagan kentli bireyin hikayelerinin 6ne ¢iktig1 cagdas oyunlarda degisen sosyolojik yapinin ve
politik kosullarin pay1 biiyiiktiir.
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“Cagdas Bati Tiyatrosu 'nda, insanlarin “kendi 6zgiin oykiilerini” anlatmalarina ya da bizzat
kendi yasamlarindan kesitlerin gosterime doniistiiriilmesine dayanan projeler, éte yandan
oyun yaziminda ve sahnelemede “ciplak gercegi sanstirsiiz bir bicimde temsil etmeye” yonelik
cabalar, ge¢ kapitalizmin yarattigi yeni ruh haline tiyatro alamindan yanit verme girisimleri
olarak goriilebilir” (Sarikartal, 2010, s. 69).

Bu ¢aligmanin odagindaki uygulamalar biyografik ve edebiyat uyarlamalardan ¢ok Cagdas Tiirkiye
Tiyatrosu’nda oyun yazarimin bir yazarlik deneyimi olarak hikdye anlatimini dramatik kurgunun
icine yerlestirdigi ornekleri kapsamaktadir. Cagdas tiyatronun iilkemizdeki 6rnekleri 6denekli ya da
kokli 6zel tiyatrolarin iiretim kosullarindan farkli bir alanda filizlenen bagimsiz tiyatrolarin catist
altinda gergeklesir. Bu topluluklar tiretimlerini herhangi bir bigimsel kalipla sinirlandirmamaya 6zen
gostererek bicimde ve icerikte yeni bir arayis i¢inde olduklar i¢in kendilerini arayis tiyatrosu olarak
tanimlar. Batili tiirlerin bicim ozelliklerinin yaninda geleneksel tiyatromuzdan faydalanmaktan
kacinmadiklar1 gozlenir. Bu arayis sadece geleneksel tiyatronun giildiirii yaratma tekniklerinden
ya da batili anlamda bir yabancilastirma teknigi yerine ortaoyunundaki yabancilastirma tekniginin
pesinde olduklarmdan kaynaklanmaz. Geleneksel 6gelerle cagdas bigim ve igerigi harmanlayarak
hibrit bir tiyatro uygulamasina yonelen bu estetik egilimi; yeni bir ifade bi¢giminin pesindedir.

2000’lerle beraber biiyiik kentlerde birbiri ardina agilan bagimsiz mekanlarda odaklarina 6tekilerin
hikayelerini alan topluluklarin kendi metinlerini lireterek yeni bir tiyatro hareketi baglattiklar: gézlenir.
Orneklere kabaca goz atildiginda modern sonrasi dénemin bu acidan bereketli bir donem oldugu
goriliir. Kumbaraci50, Entropi Sahne, Galata Perform, Yabanci Sahne, Tiyatro Adam, D22, Sermola
Performans, DOT, Ikinci Kat, Mek’an, Mekan Arti, Bulu Tiyatro, Seyyar Sahne, Sahne Hal, Emek
Sahnesi vb (Sarioglu, 2016, Evrensel, 2014) 6ne ¢ikan bagimsiz sahnelerdendir. Berkun Oya, Yigit
Sertdemir, Ebru Nihan Celkan, Samil Yilmaz, Ufuk Tan Altunkaya, Turgay Dogan, Cem Uslu, Yesim
Ozsoy, Mirza Metin, Berkay Ates, Ozer Arslan, Sami Berat Marcali, Kemal Hamamcioglu, Can Utku,
Firuze Engin, Ciineyd Kilcioglu, Bihter Dingel, Bahadwr Yiikseksan gibi geng kusak yazarlar yeni
tiyatronun orneklerini sergiler. Bu isimlerin ¢ogu topluluklarin kurucusudur ve tiyatrolarinda yazar,
yonetmen, oyuncu ve hatta besteci olarak yer alirlar.

Cagdas Tiirkiye Tiyatrosu’nda oyun yazimi, sahneleme ve oyunculuk alanlarindaki bu yeni bi¢cim
arayislarmin eski apartmanlardan, ¢ok amacl salonlardan, ¢ati katlarindan, eski sinemalardan,
garajlardan, kahvehanelerden, depolardan doniistiiriilmiis mekanlarda hayat buldugu goriiliir.
Bu girisimler kisa silirede kendi seyircisini yaratmay1 basarsa da bu iiretim modeli mekanlarin
kisith kosullarindan kaynakli birtakim sorunlar1 da beraberinde getirir. Harcanan emek ve zaman
baglaminda ana akim tiyatrolardan (6denekli-6zel) cok da farkli olmamasina kars1 her temsilin kisith
sayida izleyiciyle bulusur. Bagimsiz tiyatrolardaki yazar, yonetmen ve oyuncularin yasamlarini
stirdiirmek i¢in bir baska mesaiye ihtiya¢ duymalari nedeniyle temsil sayisinin sinirli sayida kalmasi
dogal bir sorunu beraberinde getirmektedir. S6z konusu sorunlar artan maliyetlerden kaynakl
iktisadi sorunlarla da birlesince iimit verici bu seriiven bir varolus miicadelesine doniismekte ve ¢ok
az sayida topluluk bu siirecte ayakta kalmay1 basarmaktadir.

Arayis tiyatrolarimin 6nemli isimlerinden Ankara’li tiyatro toplulugu Mek’an Sahnenin oyunlari ¢agdas
tiyatromuz agisindan dikkat ¢ekici drneklerle bulugsmaya olanak tanir. Toplulugun kurucularindan
Samil Yilmaz’in kaleminden ¢ikan oyunlarin ortak noktasi anlatinin dramatik yapinin igine niifus
etmesidir. Kadinlar Agklar Sarkilar oyununda Ahmet Melih Yilmaz bir trans bireyi canlandirirken,
canlandirdig1 karakterin seyirciye anlattigi hikayenin de anlaticisidir. Oyun bir masali andirir sekilde
“Bir zamanlar bir ¢ocuk varmis...” diye baslar. Karakter onu dinleyen izleyicinin oradaki varliginin

2000 Sonras1 Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlati 242



% J lIA International Volume: 3, Issue: 6, November-December / Winter / 2018
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 3, Sayr: 6, Kasim - Aralik / Kis / 2018

e-ISSN:2548-0634

altin1 ¢izercesine dogrudan onu muhatap alarak anlatir: Hikayesi hala anlatilir bizim oralarda. Bil
diye, ben de simdi sana anlatiyorum. Anam yedi aylik gebeyken bir falc1 gelmis kapimiza. Bir
cingene karisi. Biri sirtinda, ikisi eteginin dibinde ii¢ de sabi varmis yaninda (Yilmaz, Kadmlar
Asklar Sarkilar - Bin Yildir Buradayim Ben, 2013, s. 2). Ask Orda Derinde oyununda ise yazar
“BIR ONERI” notunu diistiikten sonra sahnenin nasil oynanmasi gerektigini vurgularken anlatinin
dramatik yapinin i¢inde kullanmasi gerekliligini vurgular. “Asagidaki monolog, kendini bedende
olusturmall, oyuncu, séyledigi her seye bedensel bir karsilik bulup, handiyse tiimiiyle bedenden
konusan bu boliimii fiziksel bir gostergeye ¢evirmeye ¢alismali. Sanki anlattigi hikdye o anda
gergekten de govdesinden geciyormus gibi” (Yilmaz, Ask Orda Derinde, 2009, s. 9).

Bu notun ardindan simdiye kadar olaylar dizisine ve diyaloga bagl olarak gelisen dramatik yap1
bozularak oyuncu bir anlatict edasiyla seyirciye anlatir;

“TRAVESTI Cocugum daha. On bes, belki on alti yagimdayim. Izmir’de anne babamla
kalyyorum. Onlarin ¢ocuguyum. Daha evden kovulmamisim. Adim bir kiifiir degil heniiz.
Daha utan¢ baslamamuig. Bir an. Daha kimse bana kiifretmemis. Sessizlik. Okuldan bir
oglana asigim. Benden bir-iki yas biiyiik. Siirekli onun pesindeyim. Yanmindan bir an olsun
ayrimiyorum” (Y1lmaz, Ask Orda Derinde, 2009, s. 9).

Ayni oyunun birkag¢ yerinde daha rastlanan bu estetik bi¢im, seyirciyle kurulmak istenen dogrudan
iletisimin bilingli bir ¢abasinn iiriiniidiir. Ayn1 ¢aba Y1lmaz’1n 2012’de kaleme aldig1 Oliiler Evi ve Bir
Sey Oldu Bize oyunlarinin da temel estetik bigimini olusturur. Yine Samil Y1lmaz’in yazdigi ve Gezi
Park1 eylemlerinin igindeki 6tekileri anlatan Artik Hi¢ Bi’Sii Eskisi Gibi Olmayacak, Sil Gozyaslarini,
kisa adiyla Avzer, oyunu seyirciyle kurdugu iletisim ve oyunculuk performansi bakimindan anlatinin
performansla birlesiminin 6nemli 6rneklerindendir. Oyun, Avzer isimli sokaklarda yasayan bir
gencin Gezi’ye katilan yasit1 iki gencle birlikte Ankara’daki eylemlerde yasadiklarini konu edinir
(Yilmaz, Artik Hi¢ Bi Sii Eskisi Gibi Olmayacak Sil G6zyaslarini, 2013).

“Bu oyunda reji se¢imi olarak anlatinin oyuncunun bedeni i¢inden ilerlemesi tasarlanmis.
Hikayenin anlaticisi ve kahramant anlattigi parcall, inisli ¢ikislh 6ykiisii icinde devinmesini
besleyecek, tirmandiracak bir yaratigin da yardimiyla izleyiciyle gerilim yiiklii, tekinsiz bir
iliski kuruyor. Hem éykiiniin hem de oyuncunun bu perspektiften okunmast ilging bir deneyim
getiriyor” (Salta, 2014:6).

Ahmet Melih Yilmaz’in canlandirdigt Avzer karakteri, oyun boyunca oturdugu sandalyeden
kalkmadan Gezi siirecinde yasadiklarini performans ve anlatinin arasinda gidip gelerek aktarir.
Samil Y1lmaz’in seyirciyle dogrudan iletisim kuran oyuncu araciligiyla yeni bir anlatinin olasiliklar
tartigmay1 hedefledigi oyun ilham verici bir estetige doniisiir.

“Karakterin i¢inde ‘yabanct bir sey’ var. Tamimlayamadigi ama onu zorlayan, bir o yana
bir bu yana tastyan bir sey. Bizden taraf o ‘yabanci sey’ baska bir karakter de oluyor. Bu
iki karakterin oyuncunun bedeninde c¢ekismesi var. Biri diinyaya uyanik, digeri kendi
gergekliginin kahramani. Tek yiirekte iki kisiler. Bu kisilik boliinmesinin sahne somutlamasi
beden ve oyunculuk becerisi iizerinden kurulmaya ¢alisilmis” (Onat, 2014:5).

Gezi Parki eylemleri sirasinda kaleme aliman diger oyunlarda da hikaye anlatiminin 6ne ¢iktigi
goriiliir. Ozellikle eylemler sirasinda Gezi Parkinda oynanan Gezerken bashkli dort kisa oyun
anlatiyla performansin i¢ ige gectigi drneklerdir. Bu oyunlardaki karakterlerin sahnedeki temsili
bilindik estetik kaliplarin digindadir. Yigit Sertdemir’in oyununda bir Toplumsal Olaylara Miidahale
Arac1 (TOMA), Mirza Metin’in oyununda bir sokak kopegi, Ozen Yula’nin oyununda bir hayalet,
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Cem Uslu’nun oyununda bir beyaz yakali basroldedir. Bu karakterler dramatik yapinin i¢inde birer
oyuncu olmakla beraber ayn1 zamanda kendi hikayesini anlaticilaridir. Dramatik akisi bozup seyirciye
dogrudan seslenen, o an aklindan gegeni sarkastik bir sekilde ifade eden ya da zihinsel/psikolojik bir
siireci dile getiren oyuncu ayni1 zamanda hem bir canlandirma hem de bir anlat1 icindedir. Ornekse
Kdagit¢imin Kopegi Kitmir oyununda oyuncu hem bir sokak kopegini canlandirir hem de onun Gezi
deneyiminin anlaticisina doniisiir. Ya da Yigit Sertdemir’in oyununda bagkarakter oyuncu tarafindan
canlandirilan bir Toplumsal Olaylara Miidahale Aracidir. Bu TOMA mesai arkadasi polislerle ilgili
diistincelerini, 6nceki deneyimlerini ve eylemcilerle kurdugu empatiyi anlati formunda izleyiciyle
paylasirken dramatik yapi iginde onun degisim doniisiimiine taniklik etmemize olanak verir. Bu
performatif anlaticilar tarihsel bir siire¢ heniiz tarih olmadan olaylarin 6znesi olan kitlelerle bulusarak
kisisel bir yasam deneyimini dogrudan muhatabina aktarir.

“Tuhaf olan sanki hi¢ beraber islanmamiglardi. Beraber islanmak. Diisiiyor biri, digeri el
uzatiyor. Sen birinin canini acitiyorsun, diismant sandigin adam agliyor. Hih! Nasil oluyor?
Sahi bu bu nasil oluyor. Haa iste bu! Galiba yani bu! Ilk kez soru sordum! Neden? Kim bunlar?
Soru sordum, evet, ya 6yle oluyor ya bi’sey ogretiliyor sana yani bildigini santyorsun o zaman
da sorgulanamaz santyorsun yani degisemez. O zaman da birakiyorsun pesini sorularin. Ya
da daha da kétiisii ayni sorulart sorup yanitlarini birakiyorsun havada” (Sertdemir, 2013: 1).

Gezi Parki Eylemleri sirasinda iiretilen oyunlarin ¢ogunlukla “performatif anlati”y1 benimsemesi
sadece degisen sanatsal liretim kosullariyla ya da diger alanlarda oldugu gibi sanatsal iiretimde
de smirlandirict bigimsel kaliplar1 reddeden donemin ruhuyla agiklanamaz. Bu oyunlarda yazarlar
iletmek istedikleri mesajlari seyirciyle dolaysiz bir iligki kurarak vermek istemektedirler. Bu metinler
oyunculuk performansma tanidigi olanaklarin smirsizligiyla katilimciya yeni bir seyir deneyimi
yasatir. Bunun yaninda oyunculuk ve reji baglaminda siirlar zorlayan yapisiyla uygulayicilar i¢in
de ciddi bir sinavdir. Oyunlarda gordiigiimiiz mekani, zamani, olay1 ve hatta karakteri baglamindan
koparan oyun kisileri birer hikdye anlaticisina doniiserek seyirciyle dogrudan iletisime gegmeyi
amaghyorlar. Bu durum bagimsiz tiyatrolarin 2000 sonrasi genel estetik egilimidir. Toplumsal
iletisimin teknolojik gelismelerle yeni bir boyut kazandigi, siyasi ve sosyal kutuplasmanin artip
sosyo-kiiltiirel yapinin kabuk degistirdigi bir donemde sahne yasam gergegine niifuz edebilmek igin
yeni bir arayisa girmistir. Bu baglamda alimlayiciyla kurulmak istenen bu dolaysiz iligski; metinler
ve tilirler arasiliktan beslenen, katilimciyla tamamlanan klasik kurallarin baglayiciligini tanimayan,
kimliksizligi kimlik edinen “yeni sanat”in ortak 6zelligi olarak goriilebilir (Glimis, 2017).

Yakin dénem oyun yazarligimizin énemli isimlerinden Murat Mahmutyazicioglu’nun oyunlarinda
da karakterlerin birer hikaye aktarim araci olarak konumlandigi goriiliir. Oyun ayni aileden ii¢ kusak
kadinin anne, anneanne ve torun olarak konumlanislarini, kadinlarin tizerindeki erkek tahakkiimiinii,
evliligi ve aile ici iliskileri, Istanbul’u ve aski kadinlarin kendi dilinden ve oturduklari sandalyelerden
dogrudan seyirciye bir anlat1 havasinda aktarir. Istanbul’un zaman igindeki degisimi o zamanlarin
icinden gelen karakterler araciligiyla aktarildigi oyun, oyuncularin performansiyla, zamanlar ve
mekanlar aras1 bir yolculuga doniisiir. Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin oyunu yazarin kaleminden
¢tkmis Istanbul ¢izimlerinin 6niinde sahnedeki sandalyelerinde oturan sade goriiniislii ii¢ farkl
kusaktan li¢ kadinin seyirciyle konusmasiyla baslar;

“MELIS: Her yeri deniz olup da bu kadar az yosun kokusu olan baska bir sehir var

mi acaba? Bu kadar koprii olup da kimsenin birbirine ulasamadigr baska bir sehir.
... Uskiidar da dogdum ben, Zeynep Kamil'de, semt olan degil hastane olan Zeynep
Kamil’de. Annem armut agaglarina ¢ok bakarmis ben hamileyken, dyle derdi”
(Mahmutyazicioglu, Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin, 2017, s. 4).
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Diger 6rneklerde oldugu gibi giindelik hayattan kopup gelmis karakterlerin dili siirsel ve dogrudan
seyirciye yonelik bir anlati formundadir. Sarsici tespitlerle gelisen bu anlatida anlatict mizahi ve
dalgac1 bir ifade bicimi benimsemesine karsin seyirciyle dolaysiz ve samimi bir bag kurmay1 hedefler.
Melis, Basak ve Ayfer arasindaki diyaloglar yumusak gegislerle monologlara doniisiir. Brook’un
deyimiyle oyuncular, kendi aralarinda kurduklari ikili iliskinin yaninda seyirciyle kurduklari
dogrudan iligki sebebiyle, “cift basl 6ykii anlaticilari”na doniisiirler. Oyun ilerledikge monologlarla
diyaloglar arasindaki smirlar ortadan kalkarak anlati bir biitiine, performatif bir anlatiya doniisiir.
Yazarin 2017 yilinda kaleme aldig1 Sevmekten Oldii Desinler oyununda da benzer bir estetik gozlenir.
Bir alt kiiltiir hikayesi olan oyunda pavyon sarkicisi Goniil’ii oynayan oyuncu ayni zamanda Goniil’in
agzindan seyirciyle konusan bir hikaye anlaticisidir. Bu oyunda 6zellikle oyuncunun bir anlatici
olarak konumu sahne tizerinde yeni bir gergeklik igerisinde sunulur. Goniil karakteri rol kisisi olarak
sahnede degilken kendi hikayesinin anlaticisi olarak sahnededir.

“GONUL (Seyircive) Hos geldiniz efendim? Acikli tarafindan mi baslasam, oynak
tarafindan mi?... Ben Géniil Isikli, daha dogrusu Isikli Goniil, simdilik sadece Goniil
diyecekler bana. ... ( Mustafa girer) Hah geldi iste basimin belasi. Yakisitklim. Burada
ya 16 ya 17 ... Yersen. (Sevda girer)

SEVDA Mustafa abi, Goéniil ablam gelecek birazdan, haber vermemi istedi. Gerg¢i
niye ge¢ kaldi anlamadim ama? ...

GONUL Ben evden yeni ¢tkmisim, birazdan ulasacagim oraya. ...(Goniil girer.)

SEVDA Girin igeri siz de be! ( Hi¢cbir sey olmamis gibi ) Hah Goniil ablam da
geldi iste. Hos geldin abla. Yine cicek gibisin” (Mahmutyazicioglu, Sevmekten Oldii
Desinler, 2017, s. 2).

Oyunda sadece sahnenin fiziksel bir mekan olarak belirsiz bir uzama doniismesi degil zaman ve
mekandan bagimsiz gecis ve kirilmalarla sahnede yeni bir gergeklik yaratilmasi s6z konusudur. Bu
kirilmalar ve gegisler orta oyunu ya da epik tiyatronun estetik bir mirasidir denilebilir. Sevmekten
Oldii Desinler oyununda geleneksel tiyatrodakine benzer bir estetik kendisini oyun kurma ve bozma
teknikleriyle gosterir. Karakterler gegmise doniis sahnelerinde “flagbekim gelsin ulan” (s.5) diyerek
kendi flashbackini ister ya da gegmis sahnelerde karakterler “ben flagbek sevmiyorum ama ya” (s.5)
diyerek ¢ember i¢inde ¢ember, yabancilastirma i¢inde yabancilastirmayi davet eder.

Degisen Mekanlar, Degisen Seyirci Ve Doniisen Tiyatro

Galata Perform ekibinin Yeni Metin Yeni Tiyatro atélyeleri kapsaminda gergeklestirdigi etnodrama
ornegi sayilabilecek bir uygulama olan Balat Monologlar: Miizesi de ¢agdas tiyatro agisindan dikkat
¢ekici bir ornektir.

“Projede gen¢ oyun yazarlari Balat ve Fener’'de gercek hikdayelere ulasmak icin ozel bir
calisma yapti. Semtte gerceklesen hikdye avciligi sonrasinda ortaya ¢ikan bu metinlere
deneyimli yonetmenler ve oyuncular can verdi. Bu baglamda Fener de eski bir Istanbul Rum
Okulu miize olarak kurgulandi, okulun farkl siniflarina/odalarina farkli bir oyun yerlesti”

(GalataPerform, 2018).

Topluluk Balat’ta bir binada dolasilarak ayni anda sergilenen monologlarin gosteriminde seyirciye
farkli bir seyir deneyimi vaat eder. Ger¢ek yasamdan uyarlanan hikayeler ¢erceve sahne yerine
gercek mekanlarda canlandirilarak anlati ve performans birlikteliginin deneysel drneklerinden birini
ortaya c¢ikartr.

2000 Sonras1 Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlati 245



% J lIA International Volume: 3, Issue: 6, November-December / Winter / 2018
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 3, Sayr: 6, Kasim - Aralik / Kis / 2018

e-ISSN:2548-0634

Cengiz Toroman tarafindan yazilip yonetilen, Levent Uziimcii'niin oynadifi Anlatilan Senin
Hikayendir, Semih Celenk’in yazip yonettigi Firat Tanis’in oynadig1 Gelin Tanis Olalim, Firuze
Engin tarafindan yazilan Cambaz in Cenazesi, Bihter Dingel’in yazip oynadig1 Asiyan oyunlariyla
birlikte sahneye taginan edebiyat uyarlamalar1 performatif anlatinin 6ne ¢iktig1 metinler arasinda
sayilabilir. Bu topluluklar, {ilkenin farkli bélgelerine gergeklestirdigi turneleri sayesinde bu estetigin
sadece biiyiiksehirlerdeki kiigiik salonlarda simirli sayidaki seyirciye degil genis kitlelere ulagmasini
saglamistir.

Tim bu oyunlarin ortak bir noktasi da uzun yillar tiyatro sahnelerinde egemen olan anlayisi
reddetmeleridir. Bu yeni estetik ¢ercevesinin i¢inde goriilen yeni bir oyun yasam gercekligi iligkisidir.
Sahne tizerindeki karakter artik hi¢ olmadig1 kadar yagam gercegindekine yakindir. Hatta bu yiizdendir
ki giinliik yasamda karsilasilmast miimkiin olmayan ortalamanin iizerindeki karakterlerin yerini her
an her kose basindan ¢ikmasit muhtemel “6tekiler” almistir. Anlatinin dogas1 geregi bu karakterler
siirsel, sarkastik, eglenceli ve akic1 bir dile sahiptir. Sahne ve seyir yeri arasindaki zamani esitleyen bu
yeni estetik gerceklik performatif gerceklik olarak tanimlanabilir (Ejder, 2018). Aysegiil Yiiksel 1995
yilinda yaymladigi Modern Tiirk Tiyatrosu’'nda Arayis ve Geligsmeler baglikli makalesinde geleneksel
tiyatronun kullanilan arag, gere¢, zaman ve mekan kullaniminda gergekei degil soyut ve simgesel
bir nitelikte oldugunu soyleyerek siirekli bir arayis gercevesinde gelisen ¢agdas tiyatromuzun da
bu 6geleri benzer sekilde kullanma girisimlerine isaret eder (Yiksel, 1995). Oyun Yazarligimiz
Uzerine Daginik Diisiinceler baslikli makalesinde Ozlem Belkis bigimsel olarak hemen her dsnemde
farkli denemelerin oldugunu ve yerli oyun yazarlarimizin genel olarak etkili ve siirsel bir anlatimin
pesinde olduklarini belirtir. “Bu anlamda absiird, epik, geleneksel tiirler, sikistirilmis mekanlar,
durum oyunlari ve tek kisilik itiraf / ifade, iki kisilik sorgu oyunlari denenmistir. Son dénemde oyun
yvazarlarmin bigimsel agidan daha 6zgiir bir ifade sergiledikleri soylenebilir” (Belkis, 2010, s. 215).

Buradan bakinca tiyatro tarihimiz boyunca bi¢imsel ve estetik arayislarinin donem dénem hiz
kazandigi, alternatif girisimlerin tarihsel bir stireklilik gostermese de hep var oldugu goriiliir. Sistemli
ve toplumsal degisimlerle paralel gelisen bir alternatif tiyatro i¢in 2000°1i yillar1 beklemek gerekmistir.
Kendi metinlerini lireten bu topluluklar sadece kendi yazarlarini yetistirmekle kalmamis ayni zamanda
kendi seyircilerini de yetistirerek karsilikli bir etkilesim i¢ine girmistir. Alimlayiciyla sanat iiretenin
kargilikli etkilesimi yeni bir sosyal-kiiltiirel gergeklik olusturmustur. Bu mekanlarda bu seyirciler
icin, onlarin sevecegi tiirden igerikler iiretilmis, onlarin hikayesi onlarin dilinden sahneye taginmaistir.
Boylelikle bu mekanlar yirmi yildan az bir siirede seyircisiyle ortak bir dil olusturmay1 basarmistir.
Cerceve sahnedeki mesafenin yerine fiziksel olarak da igerik olarak seyircisine fazlasiyla yakin bu
tiyatro estetigi interaktif ve seyirciyle birlikte iiretilen bir deneyime doniigmiistiir. Bu doniisiimde
belki zorunluluktan dogan bu mekan olanaklar1 1960-1970’lerdeki gibi oyuncu ve seyirci girislerinin
ayr1 oldugu, tiyatronun seyirciyle bir kili¢ mesafesini korudugu tiyatro aligkanligindan ¢ok farklidir.
Tiyatronun 15181 artik sadece sahneyi aydinlatmiyor seyir alanini da kapsayarak tim salonu, diger
taraftan tiim yasami, bir sahneye doniistiiriiyor.

Sonuc¢

Stirekli bir kimlik arayisi ¢ergevesinde gelisen Tiirkiye Tiyatrosu’nda dogulu bir form olan anlatiyla
konvansiyonel dramatik yapmin &tekini degersizlestirmeden bir araya gelmesi uzun zaman
almistir. Geg kalmis bu birliktelik kiiresellesmeyle birlikte kiiltiirel sinirlarin ortadan kalkmasi ve
teknolojik gelismeler sayesinde sosyo-kiiltiirel etkilesimin artmasiyla Batidaki drneklerle es zamanlt
sahnelerimizde boy gdstermeye baslamistir. Giinlin Tiyatrosu’nda ana akim disindaki tiyatronun
bu iki formun bir arada kullanmildig1 6rneklerden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu noktada
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ortaya c¢ikan bir tuzaga dikkat ¢ekmek gerekir ki alternatif olarak tanimlanan bu topluluklarin ana
akim disinda kalma gayreti kendilerini ige kapali bir forma doniistiirme olasiligin1 da beraberinde
getirmektedir. Toplumsal olanin yerini 6zel ve bireysel olanin almasiyla sahnede karakter merkezli
gelisen bu hikayeler seyir alaninin fiziksel olarak daralmasina yol agmistir. Tiim bu zor kosullar
ekonomik zorluklarla birlesince bu girisimlerin biiyiik kisminin kisa erimli oldugu goriilmektedir.
Diger taraftan tiyatronun 6zsel ve fiziksel olarak daralmasinin i¢ine kapanarak kiigiilmesine neden
oldugunu savunanlar alternatif mekanlar1 sadece kendisi igin iireten topluluklara doniismekle
elestirirler.

Performatif anlati olarak tanimlanabilecek bir estetigi sahneye tasiyan ¢agdas tiyatro topluluklar
yeni bir tiyatro-gerceklik iliskisini de on plana ¢ikarlar. Bu ¢cagdas anlaticilar zamanlar ve mekanlar
arasindaki smirlart gegisken kilarak {igiincii boyutta kurduklari tekinsiz ve kaygan bir zeminde var
olmaya calisirlar. Bu tiyatro anlayisi tanri/kahraman mitlerinin yerine ger¢ek yasamdan kisileri,
kimlikleri ve yonelisleri nedeniyle dislanan “6tekileri” sahneye davet eder. Temel ¢atisma zeminini
de biiylik anlatilar yerine kiiclik varolussal hikayeler {izerine kurar. Cumhuriyet tarihi boyunca
normatif kaliplar ¢ercevesinde gelisen aile dramlarindan sonra sahnede/ve dahi hayatta gdriilmeyen
bilindik smirlar disindaki karakterler bagimsiz tiyatrolar araciligryla 2000’lerden itibaren bas oyun
kisileri olarak sahnede temsil edilmeye baslar. Boylelikle toplumsal birer tabu sayilan iliski ve
olaylar tiyatro sahnelerinde tartisilmaya baslanmis olur. Bu yeni icerik, degisen seyir aligkanlig1 ve
teknik gelismelerin de etkisiyle tiyatronun arkaik bir sanat olmakla suclandig1 bir ¢agda, yeni bir
estetik bicimi de zorunlu kilar. Boylelikle ¢agcil igerik, giiniin seyircisine bi¢cimsel olarak gelenekten
beslenen, performansla anlatinin i¢ ige gectigi yeni bir sanat gergeklik iliskisini ve alimlayicisiyla
yeni bir temasin pesinde olan performatif estetigi sahneye davet eder.
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