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BiR KULTUR YAPISI OLARAK SALT GALATA’NIN CAGDAS RESTORASYON
KURAMI ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Esra Nurgin KARA"
Dr. Ogr. Uyesi Emel ISLEYEN™
Ozet

Tipki diger disiplinler gibi yiizyillarca zaiyat veren restorasyon; uslup birligine varma, romantik
goriis, tarihi restorasyon kurami gibi isimlerle evrilmis, gelismis ve “cagdas restorasyon kurami”
ismi ile bugiinkii objektif ve bilimsel tutumunu olusturmustur. Makalede bu ¢ok uzun dénem kisaca
Ozetlenmis ve ¢agdas restorasyon kuramini olusturan Venedik Tiiziigli, Carta Del Restauro gibi
tiiziiklere, [COMOS ve UNESCO gibi uluslararasi orgiitlere kisaca deginilmistir. Makalede basarilt
bir 6rnek olarak kabul edilmis olan Salt Galata, eski adiyla Bank-1 Osmani-i Sahane (Osmanl
Bankasi), 6nce yapiy1 essiz kilan farkli cephe ozellikleri, ardindan i¢ mekan nitelikleri a¢isindan
degerlendirilmistir. Calismanin en son bolimiinde, yapimin restorasyonu, cagdas koruma ilkeleri
kapsaminda analiz edilmis ve binanin restorasyon siirecinde yer alan mimar Han Ttimertekin’ in bu
restorasyondaki tutumuna yer verilmistir. Ayrica yapinin mimari Alexandre Vallaury’nin el gizimleri,
restlitzisyon Onerileri i¢in hazirlanan ve beg donemi kapsayan bir kronolojik analiz paftasi, en 6nemlisi
de yapmin giineyinde konumlandirilmig ¢agdas ek yapi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Restorasyon Tarihi, Cagdas Restorasyon Kurami, Yeniden Kullanima
Adaptasyon, Cagdas Ek, Yeniden Islevlendirme, Salt Galata

ANALYSING OF SALT GALATA AS A CULTURAL BUILDING WITH REGARD TO
CONTEMPORARY RESTORATION THEORY

Abstract

Restoration, like many other disciplines, which has suffered from losses for hundreds of years, has
found its own scientific attitude under the name of “contemporary restoration theory” by evolving
and improving under such names as style unity, romantic perspective and historical restoration theory.
This very long period is shortly summarized in the article and the charter Carta Del Restauro, the
Venice Charter (the origins of contemporary restoration theory), as well as international organisations
such as ICOMOS, UNESCO are briefly mentioned. Salt Galata, formerly known as Bank-i Osmani-i
Sahane (Ottoman Bank), which is considered to be a successful example is evaluated in the article in
terms of the distinctive properties of'its facades which render the structure unique, as well as its interior
design qualities. In the last chapter of the study, the restoration of the structure is analyzed under the
scope of contemporary conservation principles, and the lead architect who contributed to the project
Han Tumertekin and more importantly his attitude towards its restoration are also mentioned. The
hand drawings of Alexandre Vallaury along with a chronological analysis project which covers five
periods and was made for the purpose of restitution suggestions, but most importantly, the additional
contemporary structure located towards the south of the building are examined in the article as well.

Keywords: History of Restoration, Contemporary Restoration Theory, Adaptive Reuse, Contemporary
Additional Structures, Reuse, Salt Galata
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Giris

Cagdas restorasyon kurami; 6znelden nesnele, faraziyeden kesine, kisisel begenilerden uluslararasi
koruma norm ve prensiplerine, dar ¢evreden kent dlgegine, gelenckselden g¢agdasa evrilmis olan
saygili, objektif, bilimsel bir ilkeler biitiiniidiir. Makalede, tarih boyunca verdigi kayiplarla bu nihai
noktaya gelen restorasyonun kisa bir tarihi anlatilmakta, ardindan ¢agdas restorasyon kuraminin
cikis noktast olan tliziikklere ve kamuoyu bilincini canli tutmaya c¢alisan uluslararasi orgiitlere
deginilmektedir. Bu baglamda Zeynep Ahunbay’in Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon isimli
kitabinin ilgili kisimlar1 basta olmak lizere akademik makalelerden de yararlanilmistir. Makalede
bazi1 yapilarin giincelligini kaybetmis olmalarindan dolay1 yeniden islevlendirilmelerinin bu yapilari
koruma acisindan en uygun ara¢ oldugu anlatilmaktadir. Bu kapsamda uluslar arasi tiiziiklerin
ilgili maddeleri, objektif bir perspektif ve net bir goriis sunmasi1 amactyla dogrudan alint1 yoluyla
aktartlmistir.

Yeniden islevlendirme, islevini kaybetmis yapilari korumak i¢in en uygun aractir ancak farkli bir
islevle programlanamayacak yapilarin kiiltiir yapis1 kategorisindeki miizelere doniistiiriilmesi uygun
bir ¢dziim olarak goriilmektedir ancak artik miizeler “dgrencilerin okul miifredatina gére gezmek
zorunda olduklar, sikici kurallarla donatilmis tekdiize yapilar” kategorisinden ¢ikmis, “pek ¢ok islevi
bilinyesinde barindiran, interaktif ve farkli teknolojilerle desteklenmis dolayisiyla keyifle gezilmesi
kagiilmaz olan kiiltiir yapilar1” kategorisindeki yerini almistir. Bu baglamda istanbul’da yeniden
islevlendirilmis ve ¢agdas ekle desteklenmis bir yapi olan Salt Galata 6rnek gosterilmektedir. Bina
ile ilgili sunulan verilerde Arredamento Mimarlik Dergisi ve kurumun kendi arsivinden saglanan
cizimler baz alinmistir. Makalede, yap1 6nce kendi ekseninde, sonra da ¢agdas restorasyon kurami
agisindan degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

1. Restorasyon Tarihine Kisa Bir Bakis

Tipki diger disiplinler gibi restorasyon da pek ¢ok zaiyat vererek ve zaman i¢inde evrilerek bugiinkii
objektif ve bilimsel tutumunu olusturmustur.

Korumanin tarihine goz atacak olursak cagdas restorasyon kuramina gelene dek koruma ve
restorasyonda farkli goriisler etkili olmustur.

Uslup birligine varma kaygisi (stilistik rekompozisyon) bunlardan biridir. Bu egilim, yapinin farkli
donemlerinde yapilan eklerin kaldirilarak eserin tek donem yapisi haline getirilme gabasi olarak
nitelendirilebilir (Ahunbay, 2014, s. 8-19). Bu kuramin onciisii olarak adlandirabilecegimiz Viollet
Le Duc, restorasyonu yapan kisinin kendini, yapinin mimar1 yerine koymasi ve binay1 yapildigi
doneme ait tisluba gore restore etmesi gerektigini 6ne siirmiistiir [Arabacioglu, P. ve Aydemir, 1.
(2007). Tarihi Cevrelerde Yeniden Degerlendirme Kavrami. YTU. Mim. Fak. E-Dergisi. cilt 2.
say1 4. sayfa 208. 19 Mayis 2018

http://www.journalagent.com/megaron/pdfs/MEGARON-36349-ARTICLE-ARABACIOGLU.pdf.

Bukaygtile yapilan restorasyonlarin, anitin 6zgiinliigiine verdigi zarar, zaman i¢inde bir diger ug fikrin
dogmasina sebep olmustur. Romantik goriis (antirestorasyon akimi) olarak adlandirabilecegimiz bu
yeni yaklasim, restorasyon yerine, rutin bakim ve korumay1 savunuyordu (Ahunbay, 2014, s. 8-19).
Bu akimm 6nciilerinden olan John Ruskin, iislup birligine varma kaygisi ile yapilan restorasyonlari
“onursuz sahte kopyalar” olarak nitelendirerek yapinin, bakimi yapildiktan sonra kendi haline
birakilmasimin yani antirestorasyon goriisiiniin en iyi koruma yolu oldugunu ifade ediyordu.
(Arabacioglu ve Aydemir, 2007, s.208).
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Zaman icinde hi¢ restorasyon yapmamanin yapi i¢in saglikli olmadigi anlagilmig ve tarihi
restorasyon kurami dogmustur. Bu kurama gore tarihi yapilarin; arsiv belgeleri, pullar, graviirler,
resimler, tarih kitaplari, anit tizerinde yapilan arastirmalar vb. somut verilere dayanmasi kosuluyla
restore edilebilecegi ileri siiriilityordu. Ancak zaman iginde, bu kuram da belgelerin yetersiz kaldig
durumda (neticede bir tablo yahut graviir ne derece dogru bir referans kabul edilebilir), yapilan
restorasyonun farazi oldugu gerekgesiyle gegerliligini kaybetmis ve cagdas restorasyon kurami
dogmustur (Ahunbay, 2014, s. 8-19).

2. Cagdas Restorasyon Kuram

Cagdas restorasyon kurami ise tiim bu farkli kuramlari (uslup birligine varma, romantik goriis, tarihi
restorasyon kurami) kendi icinde eriterek nihai bir sekle kavusturur. italyan Camillo Boito bes
restorasyon ilkesi agiklayarak bu kuramin 6nciilerinden olur. /lkelerinde, amtlarin birer tarihi belge
oldugunu, tizerlerinde yapilacak degisikliklerin yaniltict sonu¢lar dogurabilecegini vurgular. Bu ilkelere gére,
yenileme ve eklerden kaginilmali, bunlar zorunlu ise bile miimkiin olan en az miidahale yapilmalidir. Daha
onceki donemlerden kalma ekler degerleri derecesinde koruma altina alinmalidir: Yapilan miidahalelerin belli
edilmesi gerekliliginin yani sira yapuun gérsel biitiinliigii ve bi¢imine saygt gosterilmelidir. Tiim islemler
gorsel malzeme ve raporlarla belgelenmelidir. Boito’nun fikirlerini, dolayisiyla ¢agdas restorasyon
kuramini gelistiren isim ise Gustavo Giovannoni’dir. Giovannoni’nin gelistirdigi bu ilkelere Carta
Del Restauro Italiana (italyan Restorasyon Tiiziigii) adi ile resmiyet kazandirilir. Ancak zaman
icinde Carta Del Restauro’nun yetersiz kaldigi diisiniilmiis ve Venedik Tiiziigli adinda yeni bir
tiiziik olusturulmustur (Arabacioglu ve Aydemir, 2007, s.209). Artik dénemin mimari trendleri ve
mimarin kisisel zevklerine gore esnetilemeyecek olan cagdas restorasyon kurami metne dokiilmiis,
bu tiiziiklerle birlikte somut, objektif, bilimsel ve resmi bir nitelik kazanmigtir (Ahunbay, 2014, s.
18-19).

Giiniimiizde UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii) ve ICOMOS (Uluslararas1
Anitlar ve Sitler Konseyi) gibi kuruluslar, belirli araliklarla diizenlenen toplantilarda alinan giincel
kosullara uygun kararlarla kamuoyunu bilinglendirmektedir (Ahunbay, 2014, s. 20).

Artik anitlarin, i¢inde bulunduklar tarihi ¢evre ile birlikte korunmalar, restorasyonlarin kesin bilgi
ve belgelere dayanarak yapilmasi, eger anita bir ek yapilacaksa 6zgiin yapidan ayirt edilecek bigimde
yapilmasi, restorasyon siirecinde hertiirlii giincel ve teknolojik imkandan yararlanilmasi, ayrica bu
anitlarin korunmast i¢in bakimlarinin rutin olarak yapilmasi gerektigi gézoniinde bulundurulmaktadir.

Anitlarin diizenli bakimi ve korunmasi i¢in kullanilmasi gerekmektedir. Ancak manastir, tekke,
kervansaray gibi kullanimi artik miimkiin olmayan yapilarin, giincel bir kullanim i¢in yeniden
islevlendirilmeleri gerekmektedir (Ahunbay, 2014, s. 97).

Yeniden islevlendirme: “Yapisal ve statik olarak ayakta olan bir binanin ilk yapilis amacina yonelik
olarak islevsel, cevresel ve ekonomik nedenlerle kullanilamamasindan dolayi, farkli bir islevle
yeniden degerlendirilmesidir.” olarak tanimlanmaktadir (Hakyemez, B. ve Goniil, B. (2014).
Eminonii Hanlarmin Yeniden Islevlendirilmesi Kapsaminda Degerlendirilmesi: IV. Vakifhan.
Beykent Universitesi Fen ve Miihendislik Bilimleri Dergisi. say1 7(2). sayfa 101-129. 19 Mayis 2018.
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/43810 ).

Yeniden iglevlendirmeyle ilgili olarak:

Venedik Tlziigi - Madde 5: Amitlarin korunmasi, her zaman onlart herhangi bir yararl toplumsal amag
icin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun i¢in bu tiir bir kullanma arzu edilir, fakat bu nedenle yapinin
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plani, ya da bezemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu smurlar i¢inde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler
tasarlanabilir ve buna izin verilebilir. (ICOMOS. 2013. s.1. 19 Mayis 2018. http://www.icomos.org.tr/
Dosyalar/ICOMOSTR_0612886001496825607.pdf).

Carta Del Restauro - Madde 4: Yasayan, yani ayakta duran anitlara, yalnmizca 6zgiin islevinden
cok uzak olmayan ve binada gerekli uyarlamalarin 6nemli hasara neden olmayacak sekilde
yapilabilecegi yeni kullanimlar verilmesi kabul edilebilir. ICOMOS. 2013. s.1. 19 May1s 2018.

http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR 0997208001496825715.pdf).

ICOMOS tarafindan yeniden islevlendirme “Yeniden kullanim — Yeni isleve uyarlama” olarak su
sekilde tanimlanmustir:

Kiiltiir varliginin  6zgin islevi disinda baska bir islev icin kullanilmasi yéniinde alinan kararin
gerektirdigi miidahalelerin, restorasyon/koruma projesi kapsaminda uygulanmasidir. Bu yeniden kullanim
stirecinde yapilar kabul edilebilir bir yasam standardina yiikseltilirken, ozgiinliigii, biitiinliigii ve anlami
saygr gormelidi. (ICOMOS. 2013. s.7. 19 Mayis 2018. http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/
ICOMOSTR_0997208001496825715.pdf).

Farkli bir kullanima imkan vermeyen yapilarin ise pek ¢ok zaman miizeye doniistliriilmesi uygun
gorlilmektedir. Ancak giiniimiizde miize taniminin smirlart genislemis ve miizeler bilinyelerinde
farkli birimleri (kiitiiphane, kafe-restoran, oditoryum vb.) barindiran komplike kiiltlir yapilar
halini almistir. Ornek olarak Galata’da iki farkli cephe iislubuyla kent siluetine katkida bulunan ve
Istanbul’da emsali olmayan bir yapidan Salt Galata’dan bahsetmek yerinde olacaktr.

3. Salt Galata

Fransiz asilli Levanten mimar Alexandre Vallaury tarafindan Bank-1 Osmani-i Sahane (Osmanl
Bankasi) icin tasarlanan ve 1892 yilinda hizmete agilan bu bina o tarihten gilinlimiize dek pek ¢ok
ek alarak varligmi siirdiirmiistiir. Garanti Bankas1 sahipliginde gecirdigi restorasyon ve yeniden
islevlendirme siireci sonunda 2011 yilinda “Salt Galata” (bkz. Fotograf 1,2,3,4) ismi ile kamuya
actlmistir.

Yapinin restorasyon projesi Yegan Kahya, yeniden islevlendirme calismalar1 Agahan 6diillii Mimar
Han Tiimertekin yonetiminde Mimarlar Tasarim tarafindan yiriitiilmiistiir. Yapi, restorasyon ve
renovasyon siirecinde 0zgilin tasarimini bozan gereksiz eklerinden arindirilarak ¢ok yonlii yeni
islevine gore yeniden kurgulanmistir (Arredamento Dergisi, Say1 254, s. 48, 54).

Yapmin Bankalar Caddesi’ne bakan kuzey cephesi neoklasik ve neordnesans doneminin izlerini
tasirken, Hali¢’e bakan gliney cephesi sark mimarisinden esinlenerek tasarlanmigtir. Yapiy1 essiz
kilan bu farkli cephelerin, aslinda Istanbul gibi dogu ve batiy1 temsil ettigi diisiiniilmektedir. [Ozekin,
E. G. (Yapimci). Yap: Sanati (Televizyon Porgrami). TRT Okul, 27 Kasim 2016.] (bkz. Fotograf 1,
2,3,4)
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Fotograf: 1 Salt Galata’nin Kuzey Cephesi (Bankalar Caddesi) Goriiniimii / E. Nurgin Kara (18 Subat 2017)
Fotograf: 2 Salt Galata’nin Kuzey Cephesi E. Nurg¢in Kara (17 Ocak 2018)

=

=

Fotograf: 3 Salt Galata’nin Hali¢’e Bakan Giiney Cephesi
( http://www.degisti.com/index.php/archives/17109 / 2 Ocak 2017)
Fotograf: 4 Salt Galata’nin Hali¢c’e Bakan Giiney Cephesi (E. Nur¢in Kara / 18 Subat 2017)
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Fotograf: 5 Bankalar Caddesine Bakan Kuzey Cephesinin Osmanlt Dénemindeki Durumu

Kaynak: http://www.walkingistanbul.com/GaleriDetay.aspx?gl=178&lang=tr (2 Ocak 2017)

| ‘2" jej Jf_c-:‘:;a:‘:.r.cu'c.
Tk
Fotograf: 6 Hali¢’e Bakan Giliney Cephesinin Osmanli Dénemindeki Durumu
Kaynak: http://www.degisti.com/index.php/archives/17109 (2 Ocak 2017)
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Sekil: 1 Kat Planlar1 http://v2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html#pk (18 Agustos 2016)
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Sekil: 2 Mimari Kesit [Tiimertekin, Zeynep., e-mail Yoluyla Kisisel Goriisme (11 Agustos 2016)]
Fotograf: 7 Zemin Katta Yer Alan Kat Islevleri Panosu (E. Nurgin Kara / 5 Subat 2017)

Yapr1 her katta ayri islevlere ev sahipligi yapmaktadir:

Fotograf: 8 Kat -2 - Oditoryum
(http://v2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html#pk 18 Agustos 2016)
Fotograf: 9 Kat -1 / Osmanli Bankas1 Miizesi
(http://howtoistanbul.com/en/salt-galata/2365#prettyPhoto[photos]/0/ 1 Aralik 2016)

Fotograf: 10 Kat -1/ Sergi Mekam

(https://kulturlimited.com/2016/06/21/gocebe-mekanlar-salt-galatada-acildi/ 1 Aralik 2016)
Fotograf: 11 Kat -1 / Sergi Mekan (Fotograf 10 ile 11 farkli zamanlarda, ayn1 mekandir)

(E. Nurgin Kara / 11 Ekim 2017)
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Fotograf: 12 ve 13 Girig-Zemin Kat / Salt Arastirma (E. Nurg:m Kara /30 Ka51m 2016)
Fotograf: 14 Zemin, 1., 2. Katlar ve Cati Isiklig1 [Tiimertekin, Zeynep., e-mail Yoluyla Kisisel Gorligme
(11 Agustos 2016)]

F otograf 15 Zemln Kat Kafe (E. Nurgin Kara / 1 Aralik 2016)
Fotograf: 16 Asma Kat Restoran (E. Nurgin Kara / 17 Ocak 2018)

Fotograf: 17, 18 Ek Yapinin (Restoran) Teras1 (E. Nurcin Kara / 17 Ocak 2018)
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Fotograf:19 Kat 1 - Toplant1 Salonlar1 (E. Nur¢in Kara / 30Kasim 2016
Fotograf:20 Salt Galata Kat 2 / Ofis (http://www.arkiv.com.tr/proje/salt-ofis/1199 21 Ocak 2017)
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L
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Fotograf:21 Kat 3 - Acik Arsiv (E. Nurgin Kara / 30 Kasim 2016)
Fotograf:22 Kat 4 Ozel Etkinlik Alanindan Galeri Boslugunun Gériiniimii (E. Nurgin Kara /5 Subat 2017)

4. Salt Galata’nin Cagdas Restorasyon Kurami A¢isindan Degerlendirilmesi
Bir kiiltiir yapisi olarak Salt Galata’y1 ¢agdas restorasyon kurami agisindan degerlendirecek olursak:

Venedik Tiiziigli Madde 5’te anitlarin korunmasinin her zaman onlar1 herhangi bir yararh toplumsal
amag icin kullanmakla kolaylastirilabilecegi ifade edilir (Ahunbay, 2014, s. 150). Eski Osmanl
Bankasi yeni Salt Galata aktif olarak kullanilmis dolayisiyla iyi korunmus bir tarihi yapidir.

Osmanli Bankasi, cephe olarak iki farkli cografyaya (dogu ve bati1) gonderme yaparken, kronolojik
olarak 5 farkli doneme [bkz. Sekil 3 (1. Donem: 1892 / Vallaury, 2. Dénem: 1899/ Vallaury, 3. Dénem:
1913 Oncesi, 4. Dénem: 1966-1971 arasi, 5. Dénem: 1971 Sonrast )] ev sahipligi yapmaktadir. Yapinin
bu 6zelliklerini gbz dniinde bulunduracak olursak, binay1 1. ve 2. Déneme (Vallaury Dénemi) gore
yeniden kurgulamak yani {islup birligine gitmeye ¢alismak siiphesiz ki ¢ok biiyiik bir deger kaybina
yol acardi. Bu nedenle Arredamento’da da belirtildigi gibi ¢agdas koruma ilkelerine gére yapinin
farkli donemlere 151k tutan ekleri korunmus, yap1 yalnizca niteliksiz eklerinden arindirilip, bakima,
onarimi yapilarak ve gereklilik nedeniyle ¢agdas ek ilave edilerek restore edilmistir (Arredamento
Dergisi, Say1 254, 5.60).
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Sekil: 3 Kronolojik Analiz Paftasi (Arredamento Dergisi. “Osmanli Bankas1 Merkezi’nden SALT Galata’ya”. Subat
2012. Say1.254, 5.60)
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Ote yandan Carta Del Restauro - Madde 2’ye gére : Bir anitin biitiinlenmesi bir takim varsayimlara
degil, anitin sagladig1 kesin verilere ve bilyiik 6lgiide anitin 6zgiin 6gelerine dayandig: taktirde
glindeme gelebilir (Ahunbay, 2014, s. 148). Bir diger deyisle : “Faraziyenin basladigi yerde onarim
durmalidir.” (Venedik Tiizigli, Madde 9/ age. , s. 150) Yapida sadece fotograflarla belgelenebilen eski
eklerin varligr tespit edilmistir. Ancak bunlarin biitiinlenmeleri, yalnizca fotograflara dayanmalari
ve kesin belgelerinin olmamasi nedeniyle sdz konusu olmamistir (Arredamento Dergisi, Say1 254,
s.61). Cagdas restorasyon kuramina gore yapilarin restiitiisyon Onerilerinin olusturulmasi igin ¢ok
cesitli ve saglam kaynaklara ihtiyag vardir. Durumu Salt Galata bazinda degerlendirecek olursak :
Arredamento’da (s. 56) belirtildigi gibi yapinin restiitiisyon onerileri ve kronolojik analizi pek ¢cok
kaynaktan edinilen kesin bilgilerle olusturulmustur. Bu projelerin olusturulmasinda gesitli gorsel ve
yazili kaynaklara, harita ve fotografik belgelere basvurulmustur. Ancak en giivenilir kaynak, yapinin
mimart Alexander Vallaury’nin gizimleri (bkz. Sekil 4 ve 5) ve yapinin kendisinden elde edilen

analitik veriler [“kaplamalar lizerinde agilan 64 gdzlem noktasi” (agm.

edilmistir.
A.Vallaury’ nin el ¢izimleri:
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Sage ot Lofmmsitration
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s. 57) gibi] olarak kabul
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Sekil: S A. Vallaury’ nin Bankalar Caddesi

Cephe Cizimi (saltresearch.org / 19 Subat 2017)
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Yeniden iglevlendirmede de tipki rekonstriiksiyonda oldugu gibi yeni mimari elemanlar kullanilmasi
yerine orijinal yap1 dgelerinin bakiminin yapilarak yeniden kullanilmasi 6ngoriiliir. Han Timertekin
de Salt Galata’nin yeniden islevlendirme projesinde 6zgiin elemanlarin kullanilmasina yonelik
tutumunu: “Yapinin patinasina, ¢atlamis, asinmis kisuimlarina ¢ok miidahale etmeyerek sadece kir tabakasini
ortadan kaldirmak ve yapuyr ruhunu kaybettirmeyecek bi¢imde yenilemek, biraz eskimis, biraz hasar gérmiig
bir seyi atip yerine yenisini koymak degil, var olam, 6zgiin olan korumayr amaclamak.” (Ozekin) seklinde
ifade etmistir.

Tiimertekin yine ayn1 programda, bdyle nitelikli yapilarin, restorasyon siirecinin aslinda mimar igin
bir “ego miicadelesi” oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Zira tarihi yapilarda mimarin 6zgiin yapiy1
ikinci plana iterek kendi mimarligint 6n plana ¢ikarmasi onlarca yillik bu kiymetli yapilara karst
yapilmis bir haksizliktir.

99 o

Mimarlarin bu “ego miicadelesi” 'nde en zorlandigi kismi, ¢agdas ek veya eklerin insasi olarak
tanimlayabiliriz. Clinkli ¢agdas ek, sifirdan inga edilmesi sebebiyle mimarin belki de yap1 sinirlar
icinde kendini en 0zgiir ifade ettigi alandir. Ancak bu 6zgiirliiglin sinirlari, eserin tarihi kimligini
golgede biraktigi noktada son bulur. Salt Galata, Tiimertekin’in durmasi gerektigi noktay1 bildigi
iyl bir restorasyon ornegidir diyebiliriz. Mimar, hem orijinal yap1 6gelerinin onarimi ve yeniden
kullanimina gosterdigi hassasiyet, hem de tarihi yapiy1 geri plana itecek uygulamalara karsi olmast
sebebiyle gegmise saygili bir restorasyon ylriitmiistiir.

Salt Galata’nin giiney cephesinde A.Vallaury doéneminde (2. donem) yapilan mimari bir ek
bulunmaktadir (bkz. Sekil 3). Ancak bu mimariye zaman ig¢inde eklemlenen yeni hacimlerin
mekansal karmasasi ve 6zgiinden uzak plan semasi nedeniyle giiney cephedeki bu ekler cagdas bir
cizgide yeniden diizenlenmistir (Arredamento Dergisi, Say1 254, s.60). Bugiin restoran ve kafenin

de i¢inde bulundugu bu hacim, beyaz bir yap1 blogu tlizerine ¢elik-cam striiktiir olarak inga edilmistir
(bkz. Fotograf 23-24-25).

Fotograf: 23 Yapinin Giiney Cephesinin Hirdavatcilar Carsisindan Goriiniimi
(Restorasyondan Onceki Bir Tarihte)
(Arredamento Dergisi. “Osmanli Bankasi Merkezi’nden SALT Galata’ya”. 2012 (Subat). Say1.254, s.54)
Fotograf: 24 Yapinin Giiney Cephesinin Restorasyon Sonrasi (Cagdas Ek Yapr ile Birlikte) Hirdavatgilar
Carsisindan Goriintimii (E. Nurgin Kara /18 Subat 2017)

Genel itibariyle, cagdas eklere mekansal olarak biiytlik bir misyon yiiklenmesi, boyutlarinin biiyiik
olmasini, dolayisiyla bu yapilarin, tarihi yapinin 6niine ge¢mesini, bir bakima rol ¢almasini tesvik
etmekte, bir diger deyisle ana yapi ile ek yap1 arasinda kiitlesel (ylikseklik ve en gibi) uyumsuzluklara
sebep olmaktadir. Bu durumu 6nlemek i¢in zemin altindaki metrekarenin biiytitiilmesi veya seffaf
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cam, pleksiglas gibi ekler yapilmasi uygun gorilmektedir (Ertiirk, 1999, s. 74). Cagdas malzeme
ve tekniklerle yapilan bu ekler, zitlik ilkesi tizerine kurgulanmaktadir ki giinlimiizde tarihi yapilara
yapilan ¢agdas eklerde benzerlik ilkesine gore daha ¢ok tercih edilmektedir (Sahin’den aktaran
Sénmez, 2017, s. 69). Ancak yeni ek, benzerlik ilkesi iizerine bile kurgulanmis olsa 6zgiin yapidan
ayirt edilecek nitelikte olmalidir. Bu ¢cagdas ekler ya higbir geleneksel 6geye gonderme yapmamali,
her yoniiyle ¢agdas olmali yahut geleneksel elemanlardan bir kismini tagimasina ragmen &zgiin
yapidan ayirt edilebilmelidir. Salt Galata’nin giiney cephesinde insa edilen ¢agdas ek, zitlik ilkesi
tizerine kurgulanmistir ancak diinyadaki ¢agdas ek yapi1 6rnekleri gibi tarihi yapi ile arasinda biiyiik
bir kontrast bulunmamaktadir.

Tarihi yapilarda ¢cagdas eklerin kullanim nedenleri sadece ek yapinin ana yapidan goérsel olarak
ayrilmast ihtiyact ile ilgili degildir. Cagdas malzeme ve tekniklerle ek yapimi, ayni zamanda
geleneksel malzeme ve yapim tekniklerine vakif olan ustalarin yetersizligi, cagdas malzemelerin
kolay sokiiliir takilir olmasi, ana yapiya daha az yiik bindirmeleri, daha az miidahale ile tarihi yaprya
aplike edilebilmeleri gibi nedenlerle de tercih edilmektedir (Kilig, 2015, 5.93).

Cagdas ek yapi ile ana yap1 arasindaki malzeme ve renk uyumu da bir diger 6nemli noktadir. Ozgiin
yap1 ve yeni ek yapi1 arasindaki malzeme uyumu Mimar Giilten Bayraktar tarafindan : “Malzemede
uyumu yakalamak, ya aynit malzemeyi ¢agdas bir sekilde kullanmak ya da ayni1 ton ve renkleri farkli
malzeme ile birlestirerek kullanmakla olabilir.” seklinde agiklanmistir. Salt Galata drneginde, s6zii
edilen ve yakalanmasi amaclanan bu uyumun bulundugunu ifade edebiliriz. Celik-cam striiktiiriin
altindaki beyaz tugla kapli blok, giiney cephenin sadeligi ve rengi ile uyum i¢inde iken bu yeni hacim
0zgiinden kolaylikla ayirt edilebilmektedir (Bayraktar, 2015, s.54).

Tarihi yapilarin ¢evresinde alan bulunuyorsa, ¢cagdas ekin dikey dogrultuda degil, yatay diizlemde
geniglemesi dolayisiyla yiiksekliginin ana yapiy1 gdlgelememesi beklenir (Ertiirk, 1999, s. 215) ki Salt
Galata’nin Hali¢’e bakan giiney cephesinde konumlandirilan ¢agdas ek yapi, denizden bakildiginda
¢ogu zaman goriilmemektedir. Bu yonii ile tarihi yapiy1 golgelemenin ¢ok uzagindadir.

Fotograf: 25 Yapinin Giiney Cephesinin Ek Yapiyla Birlikte Carsidan Goriiniimii (E. Nurgin Kara / 17 Ocak
2018)
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Bir diger 6nemli prensip, eklerin, gelecekte ana yapidan, yapiya hasar vermeden kaldirilabilmesi
ve yenilenebilmesi ayrica tarihi yapiyla oldugu kadar iginde bulundugu kent dokusuyla da uyumlu
olmasidir (Ertiirk, 1999, s. 78).

Tiim bu bilgiler 15181nda degerlendirecek olursak, Salt Galata’ya yapilan bu ekte, cagdas bir malzeme
olan ¢elik ve camin tercih edilmesi bir tesadiif degildir. Bu, hem ¢agdas eki 6zgiinden ayirma
prensibini hem de mimari bir trendi temsil etmektedir. Ustelik yeni ek, ne kiitle bakimmdan ana
yapinin dniine gegcmekte ne de renk olarak goz tirmalamaktadir. Ayrica bir bakima da yapinin carsi
ile olan siirlarini koruyarak, 6l¢iilii bir muhatazakarlik sergilemektedir.

Salt Galatay1 bir de i¢ mekan agisindan degerlendirecek olursak; tahrip edilmesine yol agmayan ve
izin vermeyen bir tavan yliksekligi ve metrekaresi (ylizolglimii) olan bu yapi, striiktiirel olarak da
herhangi bir sorun teskil etmediginden 6zgiin i¢ mekan degerleriyle korunmaya elverislidir ve bu
nedenle yapi biitiin olarak degerlendirildiginde (i¢ mekan ve cephe uyumu olarak) basarili sekilde
yeniden iglevlendirilmis ve restore edilmis kiiltiir yapis1 kategorisindedir.

Yapininen 6nemli 6zelliklerinden biri A. Vallaury tarafindan tasarlanan galeri boslugudur. Arredamento
Mimarlik Dergisinde bu galeri boslugu: “Vallaury’nin iist katlar i¢in ¢izdigi planlarda galeri
boslugunun bulunmayisi, bunlarin son planlar olmadigini, mimarin uygulamaya gecerken projede
bir takim degisiklikler yaptigini géstermektedir.” (agm., say1 254, s.57) olarak tanimlanmaktadir.

Galeri boslugu, restorasyon siirecinde giin 151811 giin boyu yapiya esit miktarda almak tizere yeni
teknolojik sistemlerle desteklenerek daha da faydali hale getirilmistir. Bu yeni teknolojik sistemler
hareketli yansitici aynalar ve seffaf lamine cam panel diizenegi olarak kurgulanmistir (bkz. Fotograf
26-27-28).

Fotograf: 26 Zemin Kattan, Ugiincii Kattaki Seffaf Panel Diizenegin Goriiniisii
[Timertekin, Zeynep., e-mail Yoluyla Kisisel Goriisme (11 Agustos 2016)]
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Fotograf: 27 Kat 3’de Yer Alan Seffaf Lamine Cam Panel Diizenegi E. Nur¢in Kara (18 Subat 2017)
Fotograf: 28 Gilinisiginin Rotasina Uyarli Hareketli Yansitict Ayna Yiizeyler E. Nurgin Kara
(30Kasim 2016)

Igerisindeyken, binaya yonelik ©nemli konstriiksiyon Kkesitlerini ve bina katmanlarmi
gbzlemleyebilecegimiz seffaf asansor kabinleri, katlar aras1 hizli ve kolay erisimi saglayan yeni diisey
dolasim tasarimi olarak hizmet vermektedir (bkz. Fotograf 29). Asansor olusturulurken tercih edilen
celik-cam konstriiksiyon, bu malzemenin yalnizca ek yapida (restoran ve kafenin bulundugu giiney
kanat) kullanilmadigini, katlar1 birbirine baglayan bu diisey aksta da tercih edildigini gostermektedir.
Sanayi devriminden giiniimiize kadar hizla evrilen yap1 teknolojileri, cok daha seffaf olan bu modern
tasarim anlayiginin uygulanmasini miimkiin kilmaktadir.

Fotograf: 29 Yeni Asansor Girisi (E. Nurgin Kara / 30 Kasim 2016)
Fotograf: 30 Asansor Igindeyken Bina Kesitleri ve Mekanik Aksamlar (E. Nurgin Kara / 17 Ocak 2018)
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Sonuc¢

Tarihi yap1 kaderine terk edilmemeli veya restorasyonda asiriya gidilmemelidir. Biri ¢ok kaderci
digeri ise ¢cok miidahaleci olan bu iki u¢ tutumdan sakiilmalidir. Bu dogrultuda 6zgiin islevi ile
varligini slirdiiremeyen yapilar, yeniden islevlendirilmeli ancak bu asamada yapinin yaganmislik ve
eskilik degerini gdsteren asinmis, ¢catlamis kisimlarina ve patinasina fazla miidahale edilmemelidir.

Eski Osmanli Bankasi’ni (yeni Salt Galata), mimari olarak egsiz kilan iki farkli cephe iislubuna sahip
olmasidir. Ayn1 zamanda kronolojik olarak bes farkli doneme ev sahipligi yapan bu yapi, restore
edilirken kendisini 6zgiin kilan tim 6zellikleri ile birlikte korunmus, sadece niteliksiz eklerinden
arindirilmistir. Ayrica yeni ihtiyaglar dogrultusunda yapiya c¢agdas bir ilave de yapilmistir. Bu
ilave yapi, 6zgiin yapidan malzeme yoniiyle ayrilirken rengi, boyutlar1 ve kiitlesiyle kendi halinde,
agirbasl bir durus sergilemektedir.

Ek yapilarda, 6zglin yapryla kontrast yaratan farkli malzemelerden yararlanilmasi, benzeri
malzemelerin kullanilmasina gore 6zellikle diinyada daha ¢ok tercih edilmektedir. Mimari bir trend
olarak ragbet goren ¢elik, cam, pleksiglas gibi malzemelerin, ¢agdas eklerin ingasinda kullanilmasinin
cikis noktast aslinda ek yapinin 6zgiin yapidan bicimsel ve striiktiirel olarak ayrilmasi prensibidir.
Bu ekler parlakligi ve farklilig1 ile kendi ¢agdagligini, yansiticiligiyla tarihi yapiy1 vurgulamaktadir.
Yansitici 6zelligi ile 6zgiin tarihi dokuyu, kendini 6ne ¢ikarmadan bir ayna gibi yansitmakta, seffaf
niteligi ile de tarihi dokunun degisik yap1 ve zaman katmanlarini goriiniir kilmaktadir. Ulkemizde
cesur ek yapilarin yerinde, 6l¢iilii ve dogru prensiplerle tarihi yapilarda daha sik kullanilmasi, bu
yapilarla (cagdas ilaveli tarihi yapilar) diinyada prestijli bir yer edinmemizi saglayacaktir. Ancak
cagdas eklerin her zaman 151l 1511 malzemelerle parlamasinin ve yapidan gorsel veya striiktiirel
olarak ayrilmasinin beklenmedigi durumlar da olabilir. Bu noktada ek yapinin eserin ucuz bir taklidi
izlenimi yaratmamasi i¢in 6zgiin yapiya yalnizca gonderme yapmasi veya benzerlik fikri ile insa
edilmis bile olsa bir sekilde ondan ayrilmasi beklenir. Benzerlik ilkesi ile insa edilmis yapilarda
yaratilmasi beklenen bu farklilik, Durali tarafindan: “Yapinin ¢agdagliginin tartisilabilir olmamasi
icin, biitlinligli bozmayacak sekilde yaratilacak farklarin diisiiniilmesi gerekmektedir.” olarak
agiklanmigtir (Dural1, 2007, s.45).
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