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J. S. BACH’IN SOL MINOR 1. SOLO KEMAN SONATININ FUGU iCiN DONT
ETUDLERDEN ONERILEBILECEK CALISMALAR

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Duygu OZTURK"

Ozet

Bach’m keman ic¢in yazmis oldugu Solo Sonat ve Partitalar, keman egitiminin kilometre
taglarindandir ve her kemancinin repertuarinda mutlaka bulunan eserlerdendir. Polifonik yapisi
ve miizikal derinligiyle ne ¢ikan bu eserler oldukca zorlayici teknikler igermektedirler. Ozellikle
sonatlarin igerisinde yer alan ‘fiig” bolimlerinin, icraci agisindan en yorucu boliimler oldugu
sOylenebilir. Bu boliimler icerisindeki akor ve ¢ift seslerin yogun kullanimu, tizerinde ¢ok ¢alisilmasini
gerektiren teknik konulardir. Hatta bu problemleri ¢dzebilmek igin 6zel olarak tiretilen yaylar gibi
farkli alternatifler deneyen kemancilar da olmustur. Bach’in yogun polifoni iceren eserlerindeki
problemleri ¢ozebilmek icin zaman zaman farkl arayislar ve denemeler yapilmis olsa da dncelikli
konu eserlerin gerektirdigi teknik diizeye ulasmaktir. Bunun i¢in kemancilara en ¢ok yardimei olacak
olan ¢aligmalar da etiid ¢aligmalaridir.

J. Dont op. 35 “Etiidler ve Kaprisler”, Bach sol minér fiig icin gerekli olan pek ¢ok teknigi icermesi
bakimindan mutlaka iizerinde durulmas: gereken ¢alismalardandir. Ozellikle cift ses ve akorlarin
kullanildig: etiidler genel anlamda keman teknigini de ilerletecektir. Bu etiitler ¢alisildiktan sonra
fiigiin {izerinde durmak keman icracilari i¢in ¢alisma siirecini rahatlatacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bach, Fiig, Etlid, Dont, Akor, Cift ses.

SUGGESTED STUDIES FROM DONT ETUDES FOR J.S.BACH’S FUGUE FROM 1. SOLO
VIOLIN SONATA

Abstract

Bach’s Solo Sonatas and Partitas for violin are perceieved as a milestone of violin education and
indispensable in every violinist’s repertoire. Distinguished by their polyphonic structure and musical
depth, these works include considerably difficult techniques. Especially the “fugue” movements
of sonatas might be regarded as the most exhausting parts for the performer. Intense usage of
chords and double stops are issues which have to be dealed with thoroughly. In order to solve these
problems even some alternative approaches have emerged such as production of specially designed
bows which was introduced by some violinisits. Altough from time to time different approaches and
experiments may have been tried on solving problems in Bach’s intensely poliphonic works, the
preliminary requirement is to establish a substantial technical base. For this reason, practising etudes
would provide the greatest aid for violinists.

J. Dont’s op.35 “Etudes and Caprices” are works which definitely must be practised regarding their
technical concept that cover the most necessary elements for g minor fugue. The etudes which utilize
chords and double-stops in a broad sense would help developing violin technique. Dealing with the
fugue after having practised these etudes would releive the practising process.
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Giris

J. S. Bach, keman i¢in yazdigi Solo Sonat ve Partitalari’'m1 1720 yilinda tamamlamistir. Lester’a
gore; Bach’in keman igin bdylesi diissel bir miizik yazmasinin sasirtici oldugu diisiiniilebilir. Cilinkii
ilk olarak, bu kapsamda bir keman miizigi ile ilgili nceden gelen yerlesmis bir gelenek kesinlikle
yoktur. Ikincisi, Bach bir besteci olarak diisiiniildiigiinde genellikle ilk akla gelen, hayat: boyunca da
en tanindig1 alan olan organ icraciligidir. Fakat besteci, ayn1 zamanda bir kemancidir. 1703 yilinda
18 yasindayken Weimar’da bir siireligine kemanci olarak ¢alismis; 1708-1717 yillart arasinda da
Weimar’da yine kemancilik {izerine cesitli gorevlerde bulunmustur. italyan cagdaslar1 A. Corelli
veya Vivaldi gibi linlii bir kemanci olarak anilmasa da, kemanin imkanlarini derinlemesine anlayacak
kadar calgi iizerinde tecriibesi bulunmaktadir (Lester, 1999, s. 9).

Gliniimiiz keman repertuarinin temel taglarindan olan Bach Solo Sonat ve Partitalar’ i, aslinda
yazildig1 donemde ¢ok anlasilmamis oldugu sdylenebilir, zira 1798 yilina kadar hentiz hi¢bir basimi
yayimlanmamustir. 19. yiizyilin ilk yarisinda nadiren ¢alinmaktaydilar ve bu icralar da genellikle solo
partilere eklenen klavye eslikleriyle birlikte olmaktaydi (Sevier, 1981, s. 11).

Kayitlara gegen birkag baskidan sonra, J. S. Bach’inuluslararasi degeri, 1851-1899 yillar1 arasinda tiim
eserlerinin i¢inde yer aldig1 Bach-Gesellschaft edisyonunun yayimlanmasiyla birlikte anlagilmigtir.
Icracilar, egitimciler ve halk tarafindan esliksiz keman igin yazilan Sonat ve Partitalar ' 6neminin
kavrandigr donem, bu yarim ylizyillik siirectir (Sevier, 1981, s.11).

Miizikal degerinin anlasilmasiyla birlikte, Bach Solo Sonat ve Partitalar klasik keman repertuari
icindeki yerini almistir. Bu eserlerin gerektirdigi teknik donanima sahip olmak, dogru yoruma
ulagabilmek icin vazgecilmezdir. Gerekli donanim ve altyapiy1 olusturmak isteyen kemanci i¢inse
en 6nemli soru, Solo Sonat ve Partitalar’1 ele almadan once hangi eserleri ¢calismak gerektigidir.

Keman tekniginin farkli yonlerini gelistirmeye yonelik, Bach’in solo eserlerindeki zorluklar
cozmeye de yardimci olacak pek cok etiid ve alistirma mevcuttur. Fakat bunlar i¢ginde Dont op.35
“Etiidler ve Kaprisler”in ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Kaprislerin bazilarinin igerdigi ¢ift ses, akor
vb. teknikler, Bach’in solo keman eserleriyle pek ¢ok ortak nokta tasimaktadir. Ozellikle sol minér
sonatmn fiig boliimii igin 6nerilebilecek gok faydali galigmalar yer almaktadir. Once bu kaprislerin
ve etlidlerin ¢alisilmasi, bir teknik sistem olusturma adina kemanciya ¢ok biiyiik katki saglayacaktir.

Bu ¢alismada J. S. Bach’in solo keman i¢in yazmis oldugu so! minor sonatin fiig bolimii incelenmis,
bu eserdeki teknik zorluklar tizerinde durulmustur. S6z konusu teknik zorluklar1 ¢éziimleyebilmek
icin Dont’un op.35 “Etiidler ve Kaprisler”inden ¢aligmalar 6nerilmis, kemancilar i¢in sol minér fiig
ile ilgili ¢aligma siirecinin rahatlatilmas1 amaglanmaistir.

J. S. Bach’in eserleri, konservatuvarlardaki ¢algi egitimi i¢in kullanilan repertuarin 6nemli bir kismini
teskil eder. Keman repertuari icerisinde yer alan Solo Sonat ve Partitalarda kullanilan teknikler,
once baska caligsmalar ve etiidlerle desteklenerek ve bu konuda bir temel olusturarak ¢oziilmelidir.
Sol minér sonatin fiig kismi, solo sonatlar igerisinde teknik ac¢idan en zor olan bdliimlerdendir;
dolayisiyla bu eseri ele almadan 6nce saglam bir sag el ve sol el teknigi gelistirilmis olmalidir.

Bu noktada, bahsedilen zorluklari agsmak i¢in kemancilar “hangi calismalar bu eserdeki teknigi
gelistirmemi saglayacaktir” sorusuna cevap verecek, rehberlik edecek 6nerilere ihtiya¢ duymaktadirlar.
Bu arastirmada sol minor fiig ile ilgili olarak Onerilen ¢aligmalar, bu eseri ¢alisacak olan kemancilara
yardimci olmak agisindan 6nemlidir. Ayrica bu konuda yapilan dogru yonlendirmeler, kemancilarin
eseri daha kisa silirede ¢ozmesini saglayarak verimliliklerini arttiracaktir.
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Bu aragtirmada nitel aragtirma yonteminden yararlanilmistir. Konu ile ilgili nota 6rnekleri, gorseller ve
kayitlar igerik analizi yontemi ile incelenmis; oncelikle J. S. Bach’in sol mindr sonatinin son boliimii
olan fiigiin bigimsel 6zellikleri ele alinmis, tasidigi zorluklar degerlendirilmistir. Bu zorluklarin
¢oziimlenmesi ile ilgili olarak etiid calismalarmin 6nemi vurgulanmis, Dont op.35 Etiidler ve
Kaprisler icerisindeki segili calismalar ile fliglin tasidiklar ortak noktalar tespit edilmistir. Bu ortak
noktalar kavramsallastirilarak, mantikli bir sira iginde diizenlenerek incelenmis; bunun sonucunda
elde edilen temalarin kemancilara nasil fayda saglayacagi konusunda yorumlarda bulunulmustur.

Toplanan veriler bes agsamada analiz edilmistir:

1. J. S. Bach’mn solo keman i¢in yazdigi Sonatlar ve Partitalarin igerisindeki fiiglerin miizikal
formunun irdelenmesi,

2. Sol mindr fiigiin tasidig1 teknik zorluklarin degerlendirilmesi,

3. S6z konusu zorluklar1 ¢éziimleyebilmek i¢in yapilacak etiid ¢alismalarinin 6nemi,

4. Dont op.35 Etiidler ve Kaprislere bakis,

5. Etiidler ve Kaprislerden segilen, Sol mindr fiigdeki zorluklara yonelik etiidlerin incelenmesi.
Solo Sonatlar icerisindeki Fiiglerin Bicimsel Temelleri

“Fugue kelimesinin kdkeni ve anlami, “ka¢mak”, “kovalamak” gibi kelimelerle baglantilidir; ki bu
da fiigler igerisinde yer alan temalarin birbirini kovalarmisgasina art arda gelisi, zaman zaman bu
temalarin i¢ ice gegmesi gibi karakteristikleri yansitir.

Harvard Dictionary of Music’te yer alan tanima gore fiig; temanin art arda, birbirini takip eden bir
sekilde, polifonik yap1 i¢indeki tiim sesler {izerinden ifade edildigi ve bu yap1 i¢inde temanin tonal
olarak kuruldugu, devamli olarak genisletildigi, karsitiyla karsilastigi ve yeniden kuruldugu; taklit
esasina dayanan kontrpuan tekniginin en gelismis uygulamasidir. Ronesans’ta taklit, ortacagda ise
kanon anlaminda kullanilmistir (Apel, 2003, s.336). Fiig, hem bir kontrpuan tekniginin adidir, hem
de bu stilde yazilan eserleri tanimlamak i¢in kullanilir.

Bilindigi iizere keman, yapisi geregi polifonik eserlere aslinda pek de uygun bir ¢alg1 degildir. Cift
sesler ya da akorlardan olusan pasajlari calmak, olduk¢a zorlayici teknikler gerektirmektedir. Bu
anlamda Bach’in Solo Sonatlari igerisinde (BWV 1001, 1003, 1005) yer alan fiiglerin, kemanda
polifonik icra teknigi konusunda kilometre tasi niteliginde oldugu sdylenebilir. Ne Bach’tan dnceki
donemlerde ne de ondan sonraki iki yiizyil boyunca, esliksiz keman i¢in yazilmis oldugu bilinen
higbir fiig yoktur.

Bununla beraber, Bach’in fiiglerini yazarken form olarak 6rnek aldigi, onun bu teknigi en iist seviyeye
ulastirmasina temel olusturan bazi Onciilerden bahsedilebilir. Sonata da Chiesa (kilise sonati)
bigiminin, Italyan solo keman sonat1 formuna uygulanmasi, bu 6ncii etkilerden sayilabilir. Ozellikle
Corelli’nin eseri Sonate a violino e violino o ¢embalo, op.5, No. 1 — 6 (serbest sonatlar); sonata da
chiesa bigiminin kullanimini sergiler. En dnemlisi, bu alt1 sonat igerisinde 9 fugal boliim ortaya
cikmistir. Tipki1 Bach’in sonatlar1 gibi, Corelli’nin sonatlarinda da yavas tempolu introduksiyon,
fugal allegro, yavas bir bolim ve son olarak fiig ya da dans karakterinde hizli bir boliim olacak
sekilde bu formatin tiim 6zellikleri kullanilir. Kiiglik bigimsel farkliliklara ragmen Corelli’nin bu ilk
alt1 sonati, keman sonati igerigi konusunda Bach sonatlarin en net bi¢imsel dnciisiidiir (Slough, 2010,
s.4-5).
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Italyan etkilerinin yani sira, 17. yiizy1ll Alman keman okulunun teknik gelisimleri ve virtiidziteye
yonelik yazilan eserler, Bach’in esliksiz keman i¢in yazdig: fiigleri icra edebilmek i¢in gerekli olan
teknikleri ortaya ¢ikarmistir. Bu okulun 6nemli isimleri Heinrich Ignaz Franz von Biber ve Johann
Jakob Walther, polifonik pasajlart ¢almak igin, birka¢ yeni yay teknigi gelistirmislerdir. Bunlarin
en bilinenleri olan ondeggiando ve barriolage, genellikle iki ayr1 hat halinde giden (ya da biri
sabit, digeri hareketli bir hat seklinde giden) yapilarda, ayri renkleri ya da sesleri ortaya ¢ikarmak
tizere pasajlar1 degisimli olarak iki telde calmayi kapsar. Ondeggiando’da tel degisimleri genellikle
baglidir, bariolage’da ise her ses i¢in ayr1 yay kullanilir (Slough, 2010, s.8; Boyden, 1965, s.265 —
266). Alman Keman Okulu’nun virtiidzitesi, esliksiz keman i¢in yazilan birkag¢ erken donem eserinin
ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Westhoff’un Solo Keman icin Altr Siiit’i, Bach’m Solo Sonat ve
Partitalar’’nin en agik 6nciilerindendir. Dans formunda olan bu eserde, her sonat dort bolimlidiir ve
standart olarak su sirayla gider: Allemande, Corrente, Sarabande, Giga (Slough, 2010, s. 8).

Bach’in italyan ve Alman Okullari’ndan edindigi birikimin, solo keman igin yazdig: eserlere ve
bunlar i¢ginde yer alan fiiglere temel olusturdugu soylenebilir. Sol minér, la minér ve do major
sonatlarindaki yogun polifoni igeren fiigler, bu birikimlerin zirvesidir. 3 fiigiin hepsinin, 6zellikle
tutti etkisi yaratan ekspozisyonlar i¢eren yapilar ve onlara zitlik teskil eden “solo” episodlar gibi
Italyan solo kongerto tiiriine ait 6zellikler gostermesiyle beraber; her biri ayr1 nitelik tasir: Sol minér
fiig canzona-stilinde bir konuya sahiptir, /a minor ise daha hafif karakterli bir dans 6l¢iisiindedir, do
major fig ise koral niteligindeki konusu ile stile antico’ ya gonderme yapmaktadir (Wong, 2015, s.
11; Ledbetter, 2009, s. 122, 154).

Sol minor Fiigiin Icrast ile ilgili Zorluklar

Bach’mn solo keman i¢in yazdigi 1. sonatina bakildiginda, tonalitenin aslinda sol minér olmasina
ragmen tim boliimlerde tek bemol kullanilmis oldugu goriiliir. Hatta bundan yola ¢ikarak, bazi
modern edisyonlarda Bach’in modal bir yap1 kullandig1 seklinde goriisler yer alir. Fakat bestecinin
miiziginin biliyiik kisminin oldugu gibi, bu eseri de kelimenin tam ve modern anlamiyla birlikte
tamamen tonaldir (Sretenovic ve Adamovic, 2012, s.13).

Bach’in 1. solo sonatinin ikinci boliimii olan so/ minér fig, 17. Yiizyila ait canzona stilinde yazilmis
olan, tekrarlanan notalarin ve dortlii aralif1 ¢ercevesinde adim adim ilerleyen bir hareketin 6ne
ciktig1, kisa konulu ve dort sesli bir fiigdiir (Wong, 2015, s. 22; Schroder, 2007, s. 62). Bu 6zellikteki
konu, subdominant tonunda bir cevap gerektirir. Nitekim do mindr tonalitesi biitiin boliim boyunca
vurgulanmaktadir (Wong, 2015, s. 22; Ledbetter, 2009, s. 100).

Bach’in tiim fiiglerinde oldugu gibi, burada da icraci agisindan en zorlayici konu polifonik pasajlarin
icrasidir. Bunlar1 kolaylastirmak icin yapilabilecek teknik calismalarin yani sira, bazi alternatif
fikirlerin de ortaya ¢iktig1 goriiliir. Eyliil 1933 tarihli Musical Times’daki bir makalesinde Dr. Albert
Schweitzer soyle der :

“Bach’mn keman icin yazdig (...) esliksiz eserlerini dinlemenin bir nevi sabir gerektirdigini
farketmisizdir. (...) polifonik pasajlar geldiginde, soz konusu kistm yumusaklik gerektirse bile
icract hep forte ¢alma zorunlulugu hisseder. Ciinkii polifonik kisimlar: ¢almanin tek yolu yay
teller iizerinde kuvvetli bir sekilde ¢cekmektir. Bu sekilde ¢alinan forte pasajlarda mecburen
duyulan giiriiltiiler de olduk¢a can sikicidir: Calginin ustalari bu kusurlari azaltabilirler. Fakat
yine de bu solo keman eserlerinin icrasinda pek ¢ok sey eksik kalir ve bu sebeple dinleyenler
ancak kismen keyif alabilirler. (...) Bach tan dnce yasamis ya da onun ¢agdasi olan besteciler
(...) polifonik yapida keman eserleri yazmiglardir ¢tinkii dis biikey yay ile ¢almaya aliskindirlar
ve boylece dogru teknigi gelistirmislerdir. Yaywin killart esnek bir sekilde dort teli de kavrayacak
sekilde kullanilabilir, bu arada dis biikey olan ¢ubuk da tellere yaklagmamaktaduwr. Béylelikle
polifonik icrayt kesintiye ugratacak bir durum yasanmaz” (Telmanyi, 1955, s. 14 — 18).
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Bu fikirden yola g¢ikarak Dr. Schweitzer ve kemanci arkadasi Ernst Hanemann, polifonik icraya
daha uygun oldugunu diisiindiikleri dis biikey cubuga sahip yeni bir yay gelistirmislerdir. Dénemin
kemancilar1 tarafindan ses hacminin kiiciikliigii sebebiyle ragbet gérmese de, bu tasarim Macar
kemanci Emil Telmanyi ve sanat¢cinin birlikte ¢alistig1 yapimcilar tarafindan daha da gelistirilerek,
sonugta Vega Bach Bow adi1 verilen yay iiretilir.

A

Fotograf: 1 Vega Bach Bow, (http://www.wikiwand.com/en/Emil_Telm%C3%A 1nyi kaynagindan
alinmustir).

Bu yay, Bach’in polifonik yapidaki keman eserlerini ¢almak i¢in farkli bir alternatif sunmaktadir.
Bununla beraber her kemanci igin tercih edilecek bir kullanim olmasi da miimkiin degildir. Ornegin
bir resital programini diisiindiiglimiiz zaman, farkli donemlerde ve stillerdeki eserleri art arda ¢alacak
olan bir kemanci i¢in ayn1 konserde farkli iki yay kullanmak pratik olmayabilir.

Glintimiizde kullanilan modern yaylarla nasil ¢alinabilecegi konusuna geri dondiiglimiiz zaman,
once akor ve ¢ift sesler lizerinde durmak gerekmektedir. Stevan Sretenovic ve Jelena Adamovic
birlikte yazdiklar1 tezde, modern kemanda akorlarin kirilmasi ile ilgili alisilagelmis kullanimin 2+2
seklinde oldugundan bahsederlerler. Bununla ilgili yazilmis kaynaklari incelediklerinde, bu konuda
kesin bir kural olmadigim goriirler. Onemli akorlarin ¢ekerek calmmasi gerektigini, yercekiminin
temel kurallarinin izlenmesi gerektigini savunurlar (Sretenovic ve Adamovic, 2012, s.35)

Dort sesli akorlar1 2+2 seklinde kirmak miimkiindiir, ama {i¢ sesli akorlarin kirilmadan, tek yay
hareketiyle calinmasi temay1 kesintiye ugratmamak i¢in daha uygun olabilir. Tabii burada dikkat
etmek gereken onemli bir konu, kirmadan c¢alinan akorlarda gereksiz forte ¢ikiglar yapmamaktir.
Bunun i¢in yayin hareketi hizli olmali ve kesinlikle hi¢ baski uygulanmamalidir. Cekerek calinan
akorlarda yaym en dip kismindan, hatta daha bile geriden harekete baglanmalidir ve akor ¢alindiktan
sonra yay tellerin lizerinde kalmamali, hafif¢e kaldirilmalidir; boylece istenmeyen seslerin duyulmasi
ve akorlarin agirlasmasi, bogulur gibi duyulmasi engellenebilir.

Benzer sekilde, ciimle sonunda gelen cift seslerde ve akorlarda da yay ile gereksiz baski yapmaktan
kaginilmalidir.
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Sekil: 1 Bach sol minér fiig, 2. — 3. dlgiiler.

Klasik bir anlayis olarak, ciimleleri ifade etmek ve birbirinden ayirmak icin genellikle climlenin
sonunda kii¢iik bir diminuendo yapilir ve diger climleye kii¢iik bir nefes ile baglanir. Ciimle sonundaki
cift seslere ya da akorlara yapilacak olan gereksiz bir baski, dogru ifade ve yorumu engelleyecektir.
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Bunun 6niine gegmek i¢in climlelerin bitigini hep piano niians igerisinde diisiinmek yardimci olabilir.

Bach’in fiiglerinde Italyan kongerto — ritornello prensiplerinden faydalandigi konusuna daha &nce
deginilmisti; ki bunlar bazen “kongerto fiigler” ya da “tutti fiigler ” olarak da anilmaktadir (Schroder,
2007, s.38). Genellikle daha hizli nota birimlerinden olusan “solo” episodlar, polifonik tarzdaki
cift seslerin veya kongerto tutti sonoritesini taklit etmek amaciyla kullanilan akorlarin olugturdugu
“tutti” konulara zitlik teskil ederler (Ledbetter, 2009, s.102). Bu solo episodlara 6rnek olarak 7. — 13.
Olgiiler arasin1 ve 42. — 51. dlgiiler arasindaki kismi verebiliriz.

Sekil: 2 Bach sol minor fiig 7. — 13. dlgiiler aras1 ve 42. — 51. dlgiiler arasi.

Bu pasajlarda armonik degisimleri vurgulamak i¢in bastaki notalarda agocic aksanlar uygulanabilir.
Bu notalarin biraz daha genisletilmesi, akor ve ¢ift seslerden olusan pasajlarin yarattig1 fiziksel
yorgunlugu da bir nebze rahatlatabilir.

Bach sol minor fiigii galarken akorlarda ve ctimle bitislerinde gereksiz baskilar yapilmamasi, polifonik
yapinin temanin belirtilmesini olumsuz etkilememesi gibi konular, hem sag hem de sol elde giiclii
bir kontrol gerektirir. Bu kontrolii saglamak i¢in de etiid ¢aligmalarina ¢ok ciddi dnem verilmelidir.
Ozellikle ¢ift ses ve akorlardan olusan etiidlerin calisilmas1 bu eser icin bir nevi hazirlik saglayacaktir.
Jakob Dont’un op. 35 “Etiidler ve Kaprisler”i, bu icerikte pek ¢ok calisma icermektedir ve fiigii
calismadan 6nce mutlaka tlizerinde durulmalidir.

Etiid Calismalarinin Onemi
Etiidiin Tanimi

Fransizca bir kelime olup karsilig1 “calisma’ olan, icra tekniginin belirli bir yoniinii gelistirmeyi
amaglayan gorece kisa pargalardir.’

Bir ¢algt icracisinin teknigini, belirli zorluklar1 se¢ip icracinin bunlar {lizerine yogunlagsmasini
saglayarak gelistirmek iizere tasarlanan kompozisyonlardir. Bir etiid genellikle tek bir konuya
odaklanir; etiidler genellikle gruplar halinde, belirli problem gesitlerini sistematik bir bicimde ve
cesitli tonalitelerde sunacak sekilde yayimlanirlar. Muzio Clementi, Johann Baptist Cramer, Carl
Czerny gibi bestecilerin klavye i¢in, Rodolphe Kreutzer, Pierre Rode ve Charles — Auguste de Beriot
gibi bestecilerin keman i¢in yazdiklari eserlerden baslayarak, 19. yiizyilda biiyiik 6l¢iide bu tiir etiid
dizileri iretilmistir (Randel, 2002, s.217).

1 Bu tamim http://www.oxfordmusiconline.com/search?q=etude&searchBtn=Search&isQuickSearch=true kaynagindan alntilan-
mustir; online yaytmlanma tarihi:2001
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J. Dont op. 35 “Etiidler ve Kaprisler”

Dont (1815 — 1888) Avusturyali kemanci ve pedagogdur. Daha sonradan hocasi olacagi Viyana
Konservatuvari’nda Georg Helmessberger ve Joseph Béhm ile ¢aligmigtir. Bohm araciligiyla Pierre
Rode ve Giovanni Battista Viotti’nin 6gretilerinden etkilenen Dont, hayat1 boyunca onlarin bilgisini
genigleterek 6grencilerine aktaracaktir. 1831°de Burghtheater ve 1834°te Hoffkapelle’de kemanci
olarak ¢alismistir. Saglam keman hakimiyetine ragmen, asir1 ¢ekingenlik ve sahne korkusu solo
kariyerini engeller. Basarili birkag solo ve oda miizigi resitalinden sonra sahneden ¢ekilir ve kendisini
keman egitimciligine adar. Viyana’da birkag 6zel enstitiide keman hocasi olarak gorev yaptiktan sonra
1873 yilinda Viyana Konservatuvari’nda profesor olur. Gelecegin pedagoglari ve keman virtiidzleri
olacak olan 6grencilerinin arasinda Demetrius Acksharumow, Leopold Auer, Charles Gregorovitch,
Ottokar Novacek, Carl Novotny gibi isimler yer alir.

Dont yaklasik 50 eser ve Beethoven’in bazi piyano sonatlarina eslik niteliginde keman partileri
yazmistir. En onemli eseri Gradus ad Parnassum adim verdigi etiid koleksiyonudur ki bu eser
op.35 “Etiidler ve Kaprisler” ile op.37 “24 Calisma: Kreutzer ve Rode ¢alismalarina hazirlik” adli
alistirmalar1 kapsar (Kaplunas, 2008, s.4) Dont’un etiidlerinde, sautille, ricochet ve akor icrasi gibi
donemin en ileri teknikleri kullanilir. Kreutzer, Rode ve Gavinies’nin doneminde sautille ve ricochet
gibi tekniklerin pek {istiinde durulmamustir ¢iinkii o donemdeki yaylar modern yaylarin esnekligine
sahip degildir (Yang, 2006, s.31; Stowell, 1988, 5.621) Mimi Zweig’in 6nerdigi “etiidlerin ¢alisilma
siras1 “na gore Dont’un etiidleri ileri seviyedeki 6grenciler i¢indir ve ancak Wohlfart, Schraedick,
Sevcik, Kreutzer ve Fiorillo’nun etiidleri ¢alisildiktan sonra ele alinmalidir (Greene, 2018, s.3).

Dont op.35’ten Bach Sol Minér Fiig icin Onerilebilecek Calismalar

En biiyiik zorlugu polifonik yapisindan kaynaklanan sol mindr fiig igin, ¢ift ses ve akolar iizerine
kurulu etiid ve kaprisleri ¢calismak teknik hakimiyet agisindan ¢ok yararli olacaktir. Dont op. 35
“Etiidler ve Kaprisler” igerisindeki 1., 4., 8., 9., 10., 11., 12, 14., 16., 18., 21., 23., ve 24. numarali
etiidler bahsedilen bu teknikleri igermektedirler. Biz bunlarin iginde tonalite ve igerdikleri zorluklar
bakimindan fiige yakin olanlarinin iizerinde duracagiz.

Prelude baslikli 1. etiid, tamamen akorlardan olusur. Fa majorde yazilan etiitte akorlarin ¢ogunlugu
3 seslidir ve hepsi ¢ekerek calinmaktadir. Miizigi kesintiye ugratmamak amaciyla miimkiinse tiim
akorlar kirmadan alinmalidir, bu da fiigdeki akorlar1 ¢alabilmek icin giizel bir hazirlik saglayacaktir.
Etiitte hepsinin gekerek calinmasi gerektigi belirtilmistir fakat her akoru farkli yayda g¢alarak da
caligilabilir ¢iinkii fiigde de art arda gelen akorlar ¢ekerek — iterek- c¢ekerek — iterek seklinde
calinmaktadir.

Tonalite agisindan da sol mindre yakin sayilabilecek olan bu etiitteki akorlardan bazilarimin aynisi
fliglin icerisinde de pek c¢ok yerde gecmektedir. Ornegin asagidaki ornekte gordiigiimiiz gibi, 37.
6l¢iideki re — do — fa diyez akoru, fiigiin sirasiyla 6., 31., 76. ve 85. dlgiilerinde de karsimiza ¢ikar.
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Sekil: 4b Bach sol mindr fiig 6., 31., 76. ve 85. dlgiiler.
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Benzer sekilde 38. Olgiideki fa - re — la akoru da 21., 28. Ve 30. dl¢iilerde gegmektedir.

Akorlarin yogun sekilde kullanildigir sol majorde yazilmig olan 4. etiitte de fiigiin igerisindeki
tekniklerin benzerleri yer alir. 3/8’lik 6l¢ilide olan etiidiin i¢erisindeki onaltilik akorlar, kendilerinden
sonra gelen ve akorun en iist sesinin ¢alindig1 telde gecen diger onaltilik notalar ile iki bagli olarak

calinmaktadirlar.
RPrie=Y. Iy T e Fel s

L

Sekil: 5 Dont etiid No: 4, 1. 6l¢ii.

Bu yapy, fiigiin 30. — 32. 6lgiileri arasindaki yiiriiylisle benzerlik tasimaktadir.
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Sekil: 6 Bach sol minor fiig 30. — 32. dlgiiler arast.

4. etiitte akorlarin disinda ricochet teknigini iceren bir kisim daha yer alir; ki bu fiig igin gerekli bir
teknik degildir, fakat akorlarin gectigi kisimlar fiigde yer alan benzer nitelikli pasajlar i¢in oldukca
faydalidir.

12. etiid sol majorde yazilmis olup, cift ses ve akorlar1 igermektedir. Cift seslerden kurulu ticlemeler
baglidir ve pozisyon degisimleri igerir, ardindan gelen akorlarin ise ikisi de ¢ekerek ¢alinmaktadir.
Fiigle ilgili birebir benzerlikler tasiyan kisimlar aslinda pek fazla degildir. Sadece 26. dlgiisiindeki
mi — re — sol diyez akorunun fiigiin 30. dlciisiinde de gectigi goriilebilir.

Bunun disinda ¢ok ortak nokta yokmus gibi goziikse de, yakin tonalite igerisindeki araliklarin
calisilmasi fiigdeki entonasyonu temizlemek acisindan yararh olabilir. Ayrica pozisyon degisimleri
iceren bagl cift seslerin ¢alisilmasi, zorlayici bir tekniktir; sol elin parmaklarinda ¢eviklik, pozisyon
degisimlerini piiriizsiiz gergeklestirebilmek icin de tiim elde serbestlik gerektirir. Dolayisiyla etiitte
bunu saglamaya ¢alisirken sol el kaslarinin gelisimi ve sag el hakimiyeti desteklenecektir. Bu da fiigii
calarken daha az yorulmay1 saglayabilir.

Fiig ile ayn1 tonalitede olan 23. kapriste de akorlar yer alir. Aslinda dort sesli olan akorlarin bastaki
ilk notasi tektir, sonraki sesleri de li¢ sesli akorlar seklinde bu ilk nota ile bagli ¢alinir. Bir nevi arpe;j
etkisi yaratan bu kisimlarin arasinda marcato ya da bagli staccato olarak ¢alinan onaltiliklar yer alir.
Etiidiin ilk 6l¢iisiinde ve devaminda da pek ¢ok yerde gegen re — si bemol — sol akoru, fiigiin 3. 82.,
85. ve 86. dlgiilerinde gegmektedir.

Nn’:- unu-ol.nlh

e

Sekil: 7a Dont etiid No:23. 1. 6l¢ii
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Sekil: 7b Bach sol minor fiig, 3. 82., 85., 86. olgiiler

31.—32. Olgiilerinde gegen re — do — fa diyez akoru da fiigiin 6., 31., 76., 85. dl¢iilerinde yer alir.

Ortak akorlar bulunmasinin yani sira, fiigle ayni tonalitede olmasi, icerisinde hem genis yayla ¢alinan
forte kisimlar, hem de piano pasajlar gibi farkli niians dinamiklerini bulundurmasi; fiigiin miizikal
yorumu agisindan gelistirici unsurlardir.

Sonuc ve Oneriler

Kemancilik ac¢isindan en zorlayici eserlerden biri olan 1. numarali solo sonatin icerisinde yer alan
fiig, ancak saglam bir teknik temele sahip olunduktan sonra ele alinmalidir. Akorlar ve ¢ift seslerden
olusan kisimlart miizigi kesintiye ugratmayacak sekilde ¢alabilmek, bu teknikler ilizerinde ciddi bir
pratik yapmis olmay1 gerektirir.

Bu konuda kemancilar i¢in ¢ift ses gam calismalari, kirllmadan g¢alinacak akorlar i¢in 6nce bos
tellerde akor ¢calismak gibi O6nerilerde bulunulabilir. Ayrica yine bos tellerde uzun ses calismalari, yay
hakimiyeti ve ton kalitesini genel anlamda gelistiren ¢aligmalar olarak Bach’in sol minér fiigiiniin
icrasina da katkida bulunacaktir.

Ihtiya¢ duyulan teknik temeli saglayacak pek ¢ok etiid, kapris ve alistirmalar mevcuttur. Ornegin
Kreutzer, Fiorillo, Rode gibi kemanci1 — bestecilerin yazmis oldugu metodlardan faydalanilabilir.
Fakat bu teknik repertuarin iginde Dont op.35 Etiidler ve Kaprisler, birgok agidan Bach sol minér fiig
icin hazirlayici niteliktedir. Akor ve ¢ift ses tekniklerinin kullanildigi etiidlerden bazilari, fiigle birebir
ortak noktalar tasir. Etiidler ve Kaprisler hem genel anlamda keman teknigini oldukga ilerletecek
caligmalardir, hem de fiigii calarken yasanabilecek zorluklar i¢cin 6nemli pratikler icermektedir.
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