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SAHNE TASARIMINDA BiR ANLAYIS; AZ ASLINDA COKTUR

Dog. Dr. Siireyya TEMEL"

Ozet

Plastik, Sahne ve Gorsel sanatlarda 6nemli bir estetik belirte¢ olan sadelik (minimalizm) tasar1 alt
metni dogru dolduruldugunda eserdeki zeka piriltilarin1 daha da belirginlestirir. Less is more (az
coktur) abartidan (overdesign) arindirilmis sade tasarim 6zellikleri tasiyan sahne tasariminin anahtar
kelimesidir. Az seyle ¢ok sey anlatmaya ¢aligmak sorun ¢ozme sanatinin bir bagka adidir. Bu slogani
modern sanat diinyasina kazandiran mimar Mies Van Der Rohe dir. Bagka bir anlatimla sadelestirmek,
indirgemek, minimalize etmektir. Nesnel yaklagimi savunan minimalizm herhangi bir fikri, formu,
cizgiyi, dokuyu sadelestirmeyi, aza indirgemeyi amaglar. Bir baska degisle az malzemeyle ekonomik
tasarimlar Ongdriir. Yani tasarim ekonomisidir. Postmodern anlayisla birlikte minimalizm, plastik
ve gorsel sanatlarda oldugu kadar, sahne tasariminda da 6nemli bir tasarim ilkesi olmustur. Eserin
sahneye tasima siirecinde sahne tasarimi kooperatif bir siire¢ izlediginden sahneleme tislubuyla da el
ele ytirtiyen bir islevdir. Sahne tasarimi, dekoratif gorsellikten uzak fonksiyonel anlati, islevsel olmast
ne kadar dnemliyse tasarimi sadelestirmekte o kadar onemlidir. Dolayisiyla bir biitiiniin unsuru olan
sahne tasarimi, oyunun sitiliyle de ayni kanaldan hareket etmesi beklenir. Yani tasarimci metin
iligkisi, tasarimct yonetmen iliskisi, tasarimec1 dramaturg iliskisi birlikte yiiriimelidir. Bu ¢alismada
az aslinda coktur (less is more) tasarim anlayisi ile sahnelenmis dort oyun tizerinden karsilagtirmali
sahne tasarimlart degerlendirmesi yapilacaktir. Degerlendirme sonucunda az aslinda ¢oktur tasarim
ekonomisinin sahne plastigine sundugu etki tartigilacaktur.

Anahtar Kelimeler: Sahne Tasarimi, Tiyatro, Dekor, Minimalizm, Less is More

AN UNDERSTANDING OF THE STAGE DESIGN; LESS IS MORE
Abstract

Simplicity (minimalism), an important aesthetic marker in plastic, stage, and visual arts, further
elucidates the sparkle of intelligence in the work when the sub-text is filled in. Less is more is the
key word for stage design with overdesign pure design features. Trying to explain a lot with a little
thing is another kind of problem-solving art. Architect Mies Van Der Rohe, who brought this motto
to the world of modern art. To simplify, reduce, and minimize with another expression. Minimalism,
which advocates the objective approach, aims to simplify any idea, form, line, texture, or reduce it.
Another alternative is to provide economic designs with little material. That is the design economy.
Along with postmodern understanding, minimalism has become an important design concept in stage
design as well as in plastic and visual arts. Since the stage design is a cooperative process in the
process of transferring the work to the stage, it is a function that strives hand in hand with the staging
style. The stage design, functional visuality away from the decorative visual, the more important it
is to be functional, the more important it is to simplify the design. Therefore, it is expected that the
design process, which is an entire element, moves from the same channel to the play. That is, the
designer should walk together with the text relation, the designer director relation, the designer script
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editor relation. Less is more design concept in this study, the evaluation of comparative stage designs
will be done through various plays.

Keywords: Stage Design, Theater, Decor, Minimalism, Less is More
Giris

Sahne tasarimini klasik mimari olgulardan ayiran 6nemli iki &zellik vardir. Birincisi sahte perspektif,
digeri kolektif olusudur. Bunun yani sira minimalizm ile (less is more) “az goktur” anlayisi mimaride
ve sahne tasariminda birbirinden ayrilan 6zellikler tagirlar. Minimalizm mimaride sadelestirmeyi,
aza indirgemeyi amaglarken sahne tasariminda bu anlayis kiiclik bir ayrintiya gizlenmistir. Bir
eser sahne yolunda ¢esitli rafine (inovasyon) siireglerine tabii tutulur. Klasik, metaforik, avangart,
postmodern gibi iisluplarla yonetmen eseri seyirciyle bulusturur. Bir eseri minimize etmek ile alt
metin olusturmak (tasarim dramaturgisi) anlaminda birbirinden ayrilan ince bir ¢izgide kesisirler.
Sahne tasariminda sahneye tasian her eserin bir alt metni ve hikayesi vardir. Sahneye bir sandalye
konacaksa, sebep sonug, islevsellik ve estetik kaygilar sorgulanir. Kisaca o sandalyenin varlig didik
didik edilir. Iste burada az ¢oktur (less is more) anlayist 6n plana cikar. Sahnede her seye anlam
yliklemenin de bir anlam1 olmadiginin da bilinmesi gerekir. Yalinlik, sadelik gibi ilkelerin yani1 sira
en onemlisi islevselligi ve ona yliklenen hikayedir. Sahne tasariminin bu anahtar kelimesi modern
sahne tasarimecilari ile bir cok postmodern yaklasim sergileyen oyunlarda goriilmektedir. Hacimsel
olarak ekonomik goriiniirler, son derece kullanighdirlar ve tasarim felsefesi olarak titiz ¢calismalarin
riinleridir.

Aza indirgenmis plastik anlayisin, sahnelemeye katti81 islevsellik ve estetik degerin sahneyi dolduran
ve hatta dekoratif goriintiiden 6teye gecemeyen zengin, abartili gorsellerden olusan dekordan daha
zekice ve ekonomik oldugu sdylenebilir. Buradaki ekonomiyi yalnizca maddi olarak algilamamak
gerekir. Bu tasarim ekonomisi sahne derinliginde zaman, mekan, hizli etkilesim, islevsel olmast
icerisinde zeka piriltilarini gosteren sahne tasarimlarini seyirciyle bulusturur. Bu dogrultuda Bertolt
Brecht’in epik-diyalektik tiyatro anlayisinda iglevsellik ve minimalize dekor tasarimi anlayiginin
altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Sahneye konacak plastik etmenlerin olduk¢a minimal, ayni 6l¢iide
gercekei ve islevsel olmasi epik-diyalektik tiyatroda ¢ok dnemlidir. Kaldi ki bu anlayis, gostermeci
ve dekoratif gorsellikten uzak cagin sorgulayici, ¢ok amaclh kullanima uygun tasarim merkezine
oturmak zorundadir.

Minimalist kuram1 mimaride teorisini olusturan Alman mimar Mies Van Der Rohe’den bahsedilmesi
gerekir. Less is more kuraminin fikir babasi olan mimar, bagimsiz meslek hayatina birinci sinif evler
tasarlayarak baglayan Mies, 19. yiizyilin baslarinda Germen yerli stillerinin safligina geri doniis
arayan harekete katildi. Prusya Neo-Klasik mimarlarindan Karl Friedrich Schinkel’in basit kiibik
formlarindan oldukga etkilendi ve avant-garde olusumlar i¢inde yer aldi. Savundugu mimari tarzi
konu alan dergiler ¢ikardi. Ozel ilgi alaninda ise hep gokdelenler yer aldi. 1921 yilinda katilmis
oldugu bir yarigma i¢in tasarladigi Friedrichstrasse gokdelenindeki ¢elik iskelet ve cam cephe ile ilgi
toplayarak daha sonraki yillarda yapacagi yliksek binalarin ilk ipuglarini vermis oldu. Mies, Amerikalt
mimar Philip Johnson destegiyle katildigi uluslararasi ilk mimarlik sergisi olan Modern Mimarlik
Sergisi’nde ismini Amerika’da da duyurmaya basladi. Bu arada Almanya’da isler iyi gitmiyordu.
Son {i¢ y1ldir miidiirliigiinii yaptigi zamaninin en 6nemli modern mimarlik merkezlerinden biri olan
Bauhaus, Nazi yonetiminin baskilartyla kapatildi. Siyasi ve ekonomik zorluklar nedeniyle projelerini
hayata geciremedi ve Amerika’ya goc¢ ederek Chicago Teknoloji Enstitiisii Mimarlik Bolimii
baskanligina getirildi  (http://www.kilsanblog.com/onemli-ozgun-mimarlar/ludwig-mies-van-der-
rohe/).
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Minimalist eserler bize estetigin ne kadar yalin olabilecegini gosterdikleri gibi siislenmis bir eserde
eser sahibinin ne kadar ¢ok emek harcadigini da gdsterir. Yalniz bu sdylemden minimalist eserlerin
tizerine emek sarf edilmedigi, herkesin altindan kalkabilecegi basit eserler oldugu yoniinde bir fikre
kapanilmamalidir. Bir fikri oldukga yalin anlatmak da bir ustaliktir. Cogu kiginin diislindiigii gibi
minimalizm kolaya kagmak degildir. Kullanilan her elemanin bir anlami olmalidir ve bu elemanlar
oldukca az kullanilmalidir. Is buraya geldiginde ortaya ¢oziilmesi giic bir denklem ¢ikmaktadir
(https://www.mimarlarneder.com/single-post/2018/04/07/Ludwig-Mies-van-der-Rohe).

Epik tiyatro’da elbette sahne tasarimi da yanilsamadan uzaklastirilmistir. Bu anlayista dekor
caligmasinda, ne yasam gergegi oldugu gibi alinir, ne de simgelerden yararlanilir. Sahnenin sahne
oldugunu belirtmek istendiginden olabildigince bos bir sahne {izerine yalnizca islevi olan dekor
kurulur. Epik tiyatroda basarili dekor giizel dekor anlamina gelmez. Brecht, nesnenin kendisi varken
onu simgeleyen herhangi bir seyin sahneye cikarilmasini anlamsiz bulur. Dekor sahnenin tavrini
ve atmosferini iletecek sekilde olmalidir. Brecht’in dekor anlayisinda dekor, olay1 en iyi anlatan
pargalarin sahneye taginmasiyla gergeklesir (Nutku, 2015, s. 159-161).

Dekorun pratik olmasi énemlidir ancak salt bu gereksinimi degerlendirerek tasarim olusturmak
hatali olabilir. Bir dekorun pratik gereksinimlere hizmet etmesi ancak o sahne tasarimini olusturan
unsurlarindan birisi olmalidir.

Bir oyunun gorsel tasarimini yaparken, oyuna biitlinliiklii bir yaklagim gelistirilmesi 6nemlidir. Ayn1
zamanda oyunun {islubu da belirleyicidir (Russell, 1976, s. 4).

Sahne tasarimcilart sadece gergekmis izlenimi verecek sekilde dekor yapmazlar, daha ziyade bilingli
bir sekilde seyircinin oyunda anlatilmak istenen diinyaya iliskin yon verecek bigimde tasarimlar
yaparlar (Di Benedetto, 2014, s. 5).

Sahne tasarimi esasinda gereksiz olani yani dekoratif olani1 reddeder. Bu dekor anlayisi sahne
tasariminin ana sanat dali olmasinda katkilar1 tartismasiz sahne tasarimcilardan, Adolph Appia,
Edward Gordon Craig, Caspar Neher, Josef Svoboda, Robert Wilson, Metin Deniz, Y 6netmenlerden
Antonin Artaud, Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski, Peter Brook, Robert Wilson, gibi tiyatro kuramcilari
tarafindan kabul gormiistiir. Tiyatroda bir anlatim teknigi olan minimalizm sahneye koyucunun
bir tercihidir. Baz1 yonetmenler tasari hikayesinin basina sahne tasarimini koyarken bazilar1 yok
saymaktadir. Peter Brook i¢in sahne tasarimi, alan kurgu sahnede oyuncu kadar énemliyken, Jerzy
Grotowski’nin yoksul tiyatrosu i¢in bir o kadar 6nemsizdir.

Brook’a gore bir tiyatro binasi insa ederken bir dekor tasarimi yaparken uygun bir geometri veya
mimari ortaya ¢ikarmaktansa, yagsam ve insan duygularin1 6n plana ¢ikartan, ekonomik, iglevsel bir
plan iizerinde durulmalidir (Brook, 2010, s. 98).

Grotowski’nin yoksul tiyatro kavrami, tiyatro sanatinin tiim ayrintilardan siyrildiginda geriye kalan
en temel 6gesinin oyuncu-seyirci iligkisi oldugunu vurgular. Bu kavram ¢agimizda &teki sanatlarda
da goriilen minimalist (indirgemeci) bir tutumun gostergesi olarak belirir (Candan, 2013, s. 131).

Sahne plastigi olabildigince aza indirgenmis oyuncu bedeni 6n plana g¢ikartilmistir. Ancak her iki
goriiste de minimal dekor ¢ok dnemlidir. Yani gereksizse sondiir, gereksizse kaldir.

Craig ise tiim yapitin ruhunu ifade eden yalin bir dekor arayisindaydi; degisimleri de daha ¢ok
hareketli bir dekorla yansitmak istiyordu ( Brocket, 2000, s. 510).

Plastik sanatlara bakildiginda azci estetige yol acan diger bir sanat¢ci Duchamp’di. Duchamp’in
onemi “yapit” kavrami hakkinda etetik diisiince gelenegimize meydan okuyan, hazir-yapitlari
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devreye sokmasiydi. Bir idrar kabin1 ya da sise asacagini hazir yapim sanati olarak sunan Duchamp,
sanatsal ustaligin ve sanat elinin degerini en aza indirgemis; son derece basit ve ciiretli bir segimle,
tam anlamiyla islevsel nesnelere estetik bir deger yiiklemistir (Y1ilmaz, 2013, s. 268).

Tasarimet i¢in konunun ne oldugunun bir 6nemi yoktur, ayni1 fikirde olmayabilir, karakterler ilgisini
cekmeyebilir, ancak tasarim siireci ve sahne tasarimi oyunu yansitmak zorundadir (Gillette, 1967, s.
2-3).

Bu dogrultuda 2017 yilinda Istanbul’da gesitli sahnelerde oynanan oyundan érneklerle degerlendirme
yapilacaktir. Bu oyunlardan ikisi az ¢oktur (less is more) anlayisiyla tasarimlart yapilmis, diger
ikisi abartilmis (overdesign) anlayisiyla sahnelenmis oyunlardan meydana gelmektedir. Bu sahne
tasarimlarinda herhangi bir hatanin degil iki farkli sahne tasarim ilkelerinin alt1 ¢izilmeye ¢alisilacaktir.

Oyun 1. Giiliing Karanhk

Bakirkoy Belediye Tiyatrosunun sahneledigi Nurhan Akpolat’in reji, sahne tasarimini Cem
Yilmazer’in yaptig1, Alman yazar Wolfram Lotz’ un yazdig1 ezilen ezen, kéle efendi ve somiirge
lizerine ¢atigmasinin kurgulandigi giincel tiyatronun basarili 6rneklerinden biridir (Resim 1).

Resim: 1 Giiliing Karanlik, [(http://tiyatromerkezi.com/wp-content/uploads/2017/02/gulunc-karanlik-1.jpg
(Goriintiileme tarihi 15.09.2017)].
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Resim: 2 Giiliing Karanlik,
[(http://tiyatromerkezi.com/wp-content/uploads/2017/02/gulunc-karanlik-2.jpg (Goriintiileme tarihi
15.09.2017)].

Oyun kostiimler de dahil olmak iizere bembeyaz bir sahneyle basliyor ve kirletilmis camura bulanmis
bir sahneyle final yapiyor. Brecht’in epik tiyatrosunun 6zelliklerini her anlamda tasiyan oyunda dekor
anlaminda oyuncu gereksinimlerine hizmet eden “az aslinda ¢oktur” anlayiginin goriilebilecegi bir
performanstir. Oyuna hizmet etmeyen dekor unsurlarinin neredeyse kullanilmadigi ve en sonunda
dekorun beyaz zemin ve fonun al asag1 edilerek parcalandigl bir tasarim ongoriilmiistiir. Oyunun
tasariminda dekorun oyuna katki anlamindaki iglevselligi biraz abartilarak dekor yok ediliyor.
Dolayisiyla her oyunda beyaz zemin ve fon yeniden yapilmak zorunda kalmaktadir. Oyunda canl
bir unsur olan ¢amur kullanilmakta dekor ve kostiimler ¢camurla kirletilerek alt metinde kirletilen,
kolelestirilen insanin zulmiine, canavarligina gondermeler yapilmaktadir (Resim 2). Bunlarin yani
sira oyunda sandalyeler, el arabasi, miizik aletleri dekoru tamamlayan unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Oyunun 151k tasarimi ve miizigi de son derece basarili oldugu sdylenebilir. Yani sahne
tasarimi oyuna Oyle bir dengede katki sunmaktaki tasarimi oyundan al oyun hig bir sey ifade etmez.
Bunun aksine bazi oyunlar vardir sahne tasarimini kaldir, oyuna devam et oyun ¢ok fazla etkilenmez.

Oyun 2. Satonun Altinda

Az seyle cok sey ifade etmenin tiyatro anlaminda ki karsiligi olan bu oyun Fiziksel Tiyatro
Arastirmalarinin sahneledigi Macbeth’e de giiliiniir mii dedirten bir oyun projesi olarak karsimiza
cikarmaktadir. Less is more in tam karsiligi olan bu deneysel g¢aligma William Shakespeare’in
Macbeth adli oyunundan Pinar Akkuzu ve Giilden Arsal uyarlamistir. Yonetmenligini Giiray Dingol,
Dekor-kostiim-1s1k tasarimini ekip ¢alismasi olarak gdrdiigiimiiz bu sahne ¢aligmasi komik kostiim
uygulamasiyla satonun altini (underground) sahneye tagimaktadir. Macbeth’in tragedyasini dolaylt
olarak seyirciye komik sahnelerle baska bir agidan gostermeye calisan oyunda, dekor anlaminda hig
bir sey yok denecek kadar bir sahne tasarimi goriilmektedir (Resim 3).
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Resim: 4 Satonun Altinda, (Yavuz Yilmaz Arsivi).

Oyunu enine kesen gerilmis halatlara asilan kumaglardan mekan olusturulmaya calisilan dekorun
oyuna katkisi fazlasiyla hissedilmektedir. Oyunun kostiimleri deneysel ¢alismanin pargasi olarak
basarili bir tasarim olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir (Resim 4). Buradaki dekor anlayisina
az aslinda coktur sdylevi yerine az aslinda yoktur ifadesi daha dogru olacaktir. Sahne plastigi
olabildigince ekonomik ve yaratici kullanilmistir. Oyunda makyaji da atlamamak gerekir ¢iinkii
kostiimii tamamlayan ve komik ifadeleri giiglendiren 6nemli bir etkendir.
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Oyun 3. Huzur

Istanbul Devlet Tiyatrosu 2017 sezonunda sahneledigi Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserinden Kenan
Isik tarafindan oyunlastirilan, yonetmenligini Nurullah Tuncer’in, sahne tasarimini Behliildane Tor,
kostiimlerini Sirin Dagtekin Yenen’in yaptig1 oyun eskici diikkaninda basindan gecen olaylarla
ylizlesen bir adamin hikayesini anlatmaktadir. Diigle gercek arasinda gidip gelirken, yasam ve 6lim,
hayal gercek arasinda bireysel diisiinceler ile toplumsal beklentiler arasinda olay dizisi anlatilir.
Oyun sahne tasarimi anlaminda abarti (overdesign) olarak gdrebilecegimiz 6rneklerden birisidir. Bir
eskici diitkkaninin cover yapilmis tasarimi agik sahnede seyirciyi karsilar. Cover ¢ogunlukla miizik
terminolojisinde kullanilir ancak buradaki eskici diikkkani 6zenle konumlanmis dekor elemanlarinin
kargasasin1 verse de, bu kargasanin icinde bir diizen oldugu fazlasiyla belli olmaktadir. Cover
yapmak zor istir ve ince is¢ilik ister hem yeni bir yorum ortaya konmasi hem de mekanin karakteristik
yapisinin korumaya ¢almasi gerekir (Resim 5).

Resim: 5 Huzur, [(http://image.istanbul.net.tr/uploads/2016/10/event/huzur-770x470.jpg (Goriintiileme tarihi
15.09.2017)].

Oyunun plastik zenginligi o kadar baskin ki seyirci oyuna girince bu zenginlik kargisinda gorsel
bir etki altinda kalir. Dekorda kullanilan masa, sandalye, ayna, canli heykel, aksesuarlar oyunun
sasaasini On plana ¢ikarmaktadir. Kostiim tasarimi, makyaj ve 1s1k dekora verebilecekleri maksimum
katkry1 sunmaktadir. Bu oyun minimal bir anlayisla ¢6ziilemez miydi sorusunun cevabi elbette evet
olur. Ancak bu karsilastirmalar1 yaparken sahneye koyucunun tarzindan bahsedilmistir. Yani bu bir
teknik ve sahneye koyma anlayisidir. Plastiginin gii¢lii olmasi bir okuma tiyatrosunu andiran oyunu
belki de stabil olmaktan ¢ikarmaktadir (Resim 6). Sahne dekorla dylesine doldurulmus ki apron
diyebilecegimiz yer nerdeyse kalmamustir.
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Resim: 6 Huzur, [(http://www.istdt.gov.tr/isDosyalar/2016/10/03/huzur mU9f nMOt _snzZ_abjq.jpg
(Goriintiileme tarihi 15.09.2017)].

Oyun 4. coriolanus

William Shakespeare’in yazdig1, Malcolm Keith Kay’in yonettigi Istanbul Devlet Tiyatrosunda 2017
sezonunda sahnelenen oyunda, bir kahraman ola Coriolanus’un sugsuz oldugu halde zor bir duruma
diisiiriilerek politikacilar ve halk tarafindan cezalandirildigi anlatilir. Inandigi degerler ugruna
diisiincelerinde vazgegmeyen Coriolanus, dogrulart konusacaksan yalniz kalmay1 goze alacaksin
ilkesinin arkasinda siki sikiya durur. Politikacilari, halki ve yonetimi sorgulayan Shakespeare’in
olgunluk donemi tragedyalarindan biridir. Oyunun sahne tasarimi (dekor, kostiim, 151k, ses, makyaj
ve aksesuar) sinematografik anlayigin sahne {izerindeki yansimasi olarak goriinmektedir. Y 6netmen,
sinema tekniklerinin tiyatroda nasil etkili kullanilacaginin o6rnegini sergilemektedir. Etkili bir
dekor, kostlim, 151k ve savas sahneleri oyunu bir film havasina sokmaktadir. Gorsel efektler oyunu
zaman zaman bir diis diinyasina doniistiirmektedir. Abart1 (overdesign) sahne tasarimina 6rnek
gosterilebilecek bir prodiiksiyondur (Resim 7). Bu tarz prodiiksiyonlar1 iilkemizde herhangi bir 6zel
tiyatroda izleme firsati olmayacagindan 6denekli tiyatrolarin, bu klasikleri halkla bulusturmasi son
derece onemlidir.

Resim: 7 Coriolanus, (Kivang Inis Arsivi).
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Oyunun sahne tasarimi iki katli g¢esitli mekanlar1 betimleyen metal konstriikksiyondan bolmelere
ayrilarak zaman ve mekan degisimlerini gosteren odalardan olusmaktadir (Resim 8).

Resim: 8 Coriolanus, (Kivang Inis Arsivi).

Kostlim, aksesuar, 1s18in, renk uyumlari, dekorla etkilesimi ¢ok basarilidir. Yonetmenin sinema
tekniklerini sahnede kullanmay1 bir tarz haline doniistiirdigii belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Shakespeare’in oyunlari avangart calismalara c¢ok yatkin oldugundan minimalize anlatim
yontemlerinin bir ¢ok oyununda kullanildigina sahit olmustuk. Shakespeare’in oyunlarinda mekan
gecisler hizli ve sayisinin ¢oklugundan dolayi, yalnizca bir merdivenle “Romeo ve Juliet” oyunun
oynanabildigini, platform ve merdivenden olusan oyunlari, meteforize edilmis kavramlar tizerinden
indirgenmis tasarimlar karsimiza c¢ikmisti. Shakespeare’in oyunlart “less is more” anlayisiyla
caligilabilecek en kolay metinlerdir. Ciinkii ¢ok fazla kavram kullanarak olay dizisi olusturmustur.
Bu kavramlarda metefor olusturmada tasarimciya yardimci olmaktadir.

Sonuc¢

Orneklendirilen dort farkli oyunun sahneleme teknikleri iizerine bir degerlendirme yapildiginda;
hepsinin sahne tasarimlarinin oyuna sunmaya ¢alistigi katkinin, performans planlanirken en 6ne
konuldugu goriilmektedir. Sahne tasariminin oyuna katki oran1 dort oyunda da farkli grafik cizse
de tasarim dramaturgisinin titizlikle takip edildigi fark edilmektedir. Minimal dekor etkisinin
oyuna, abart1 dekor anlayiginin ise tiirbinlere oynadig1 seyirciyi etki altinda biraktigi goriilmektedir.
Inceledigimiz ilk oyun “Giiliing Karanlik” islevsel ve indirgenmis dekor anlayisina verilebilecek
basarili bir 6rnektir. Sahne tasariminin oyuna sundugu maksimum katki, kirletilerek yok edildigi
icin her oyunda yenilenmek zorunda birakmaktadir. Baz1 oyunlar vardir sahne plastigini kaldirirsan
oyun anlamimi kaybeder. Bu oyun buna bir 6rnektir. Dekorla beraber akan bir dramaturgi. Oyun
sonrasi akilda kalan dekorun oyunda pargalanmasi ve etkisidir. ikinci oyun “Satonun Altinda” da
dekor yok denecek azdir ancak oyuna sundugu katki bagka bir dekora ihtiya¢ duyulmasinin oniine
gecmektedir. Alelade yapilmis goriinse de oyunun genel havasi igerisinde ve tasarim anlayisiyla bir
birliktelik gostermektedir. Oyundan ¢ikan birisine acaba dekor var miydi sorusu sorulsa evet ya da
hayir diyemez. Yani belirsizdir, varla yok arasi ancak oyuna hizmet anlaminda islevsel ve estetik
katkis1 tartisilmazdir. Bu iki oyunda ekonomik tasarim anlayisinin performanslara sundugu katki ¢ok
belirgindir. Abart1 dekor (overdesign) anlayisina 6rnek olarak inceledigimiz “Huzur” adli oyunda
plastik sasaanin sahnede kendini gosterdigi, seyirciyi daha oyuna girer girmez bir diis diinyasina
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soktugu, plastik zenginligin oyuna hazirlik anlaminda etkiledigi gozlemlenebilir. Dekoratifunsurlarin
bolca kullanmldig1 zengin bir sahne tasarimi oyun sonuna kadar sahnede kalmakta, renk, doku,
efektleriyle giiclii bir tasarim dokusu olusturmaktadir. Dordiincii oyun “Coriolanus” kalabalik savas
sahnelerinin sinema teknikleriyle sahnedeki izdiisiimiinii doya doya yasatmaktadir. Bu oyundaki
abart1 sahne tasarimi, oyunun olay dizisi icerisinde daha hacimli goriinmesine neden olmakta ve
bu da giiclendirilmis sinematografik efektleriyle tiyatroya baska bir tat katmaktadir. Yani zorlama
bir abartidan bahsetmenin aksine abartinin bazi senaryolara yakistigi soylenebilir. Yasadigimiz
cagda seyircinin teknoloji yeniliklerini ¢ok yakindan takip etmesi oyunu abartili olarak degil normal
algilamasina yardimci olacaktir.

Bir bagka g6zlem ise pahali prodiiksiyonlarin 6denekli tiyatrolar tarafindan sahneye tagindigi, pratik
ve ekonomik dekor anlayiginin da giseye dayali tiyatro gruplari tarafindan tercih edildigidir. Fiziksel
ve ekonomik alt yapilarinin nerdeyse sinirsiz oldugu tiyatrolarin sasaali, abartili sahne tasarimlari
tiretiminde sorun yasamadiklar goriilmektedir. Oysa giseye dayali tiyatrolar oyun se¢imlerinden,
sahne secimlerine, ekonomik tasarim siireglerine kadar titiz bir ¢aligma siireci izlemektedir. Yazinin
basinda aktarilmaya calisildigi gibi, bu karsilastirma basarili-basarisiz degerlendirmesi degil
yalnizca bir siireg ve anlayisin (Stil, Tarz, Uslup) sahnede ¢dziimlenmesidir. Coziimlerin yokluktan
uretildigi diisiiniiliirse “less is more” anlayisinin bir tasarimei igin cebinde bulundurmasi gereken bir
anahtar olarak dngorebilir. Yani metnin betimledigi mekanlarin aksine yaraticiligy, islevselligi, pratik
kullanimi, az aslinda ¢oktur felsefesini tasiyan, her agcidan ekonomik tasarimlar, sahne tasarimcilar
tarafindan izlenmesi gereken tasarim dramaturgisinin ilk yolu olmalidir.
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