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18. YUZYILDA TURK MUZiGi VE BU DONEM PADISAHLARININ MUZIiGE
OLAN YAKLASIMLARI

Prof. Dr. Pinar SOMAKCT"
Ozet

Tirk Miizigi tarihi siireci iginde 17. ylizy1ll Osmanli musikisinin, dogu musikisi ile etkilesimi
sonucu kendi uslibunu yarattig1 ve 18. Yiizyil ise Osmanl musikisinin olgunlastigi dénem olarak
bilinmektedir. Ancak bu ylizyillardan kalan musiki kaynaklarinin azligi, Tiirk Musikisinin bu
donemlerde daha ayrintili olarak aragtirilmasini zorunlu kilmaktadir.

Tirkler, kurmus olduklart her devlette, toplumun tiirlii yaganti sahnelerinde musikiyi hi¢ ihmal
etmemis, yasamlarmin pek c¢ok evresinde miizikle igice yasamislardir. Yiizyillara bagli olarak
miizikteki gelismeler birbirinden kopuk diistiniilemez. Genellikle ele alinan yiizyil, izlerini bir 6nceki
ylzyildan alir ve bir sonraki yiizyila da tasir. Nitekim tarihi gelismelere bakildiginda 17.yiizyilda
Tiirk Miiziginin gosterdigi biiyiik ilerlemenin, 18.ylizyilda da hizla devam ettigi goriilmektedir.

Siyasi tarih agisindan 18 ylizyil baslar1i Osmanli Devletinin doniim noktalarindan biridir. Karlof¢a
Antlagmasinin agir hiikiimleri ile Avrupa kitasinda kaybedilen topraklar Avrupa Devletleri tarafindan
boliisiilmeye basglanmistir. Avrupa gittikge giiclenen ordulariyla Osmanlilara tehdit olusturmustur.
Yasanan biitlin bu olumsuzluklara ragmen Osmanli Devleti’nde sanat hareketleri basaril bir sekilde
devam etmis, sanatkarlar 6nceki devirlerde oldugu gibi essiz eserler vermeyi siirdiirmiislerdir.

Bu calismada, 18. Yiizyilda yasanan Tiirk Miizigi alanindaki gelismeler genel hatlariyla incelenmistir.
Kiiltiirel gelismelerde dnemli rolii olan siyasi idarenin miizige olan etkileri ilgili donemde yasamis
padisahlar agisindan agiklanmaya ¢alisilmis ve miizik alanindaki gelismeler degerlendirilmeye
caligilmistir.

Sonug olarak, o donemde yasamis Padisahlarin destekleriyle de Tiirk Miiziginde genel anlamda
bir olgunluk dénemi yasanmis, bestekarlik sahasinda 6nemli kisiler eserleriyle iz birakmislardir.
Bestekarlar tarz farki gozetmeksizin (divan, tekke ve asik) her ii¢ sahada da eserler vermislerdir. Yine
Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede gibi devrin 6nemli miizisyenleri icracilik ve bestekarlik yaninda
nazari sahada da (miizikolojik) 6nemli eserler vermislerdir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, 18.yiizyil, Osmanli Padisahlari, Miizik Yaklagimlari, Osmanl
Donemi

TURKISH MUSIC IN THE 18 TH CENTRUY AND MUSICAL APPROACHES OF THIS
PERIOD SULTANS

Abstract

Ottoman music created its own style as the result of interaction with eastern music in 17th century.
18th century is called as age maturity for Ottoman Empire. Lack of musical resources music history
of these centuries, obliges more detailed investigation of Turkish music in these periods.
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Turks never neglected music in their history. Music had also been very through the centuries.
Developments of music century can not be think in different way. The centuries usually take some
aspects and pehenemenon from the previous century, and they forward them the next century. As a
matter of fact, looking at the historical developments, it can be seen that the Turkish music progressed
in 17th centrury and this progression was keep in the 18th Century.

At the begining of 18th century is one of the turning points of the Ottoman State. The Ottoman
lands that was lost by sentence of the treaty of Carlofca started to be shared by European countries.
Additonally, Europeans day by day was more threat by their powefull army for Ottoman Empire.
Despite all these negativities, the proression of art continued successfully in the Ottoman Empire,
and the artisans continued to give unique works as they did in the previous eras.

In this study, the developments in the field of Turkish Music in the 18th century were examined
in general terms. The influence of the political personality, which has an important role in cultural
development, as tried to explain by the musical vision and policy of Sultans who lived in the related
eras.

As result, maturity era (for music) was lived in this period by the supports of sultan, thanks to this
many big musican and composer left big tracks in Turkish history. The composers have performed
works in all three areas (divan, tekke and lover) regardless of style difference. Also some important
musicians such as Kantemiroglu and Nayi Osman Dede worked on theorical area besides performance
and composition.

Keywords: Turkish Music, 18 th centruy, Ottoman Sultans, Musical Approaches, Ottoman Era.
Giris

Tiirkler, kurmus olduklar1 her devlette toplumun tiirlii yasant1 sahnelerinde musikiyi hi¢ ihmal
etmemislerdir. Ornegin av partilerinde, resmi ve biiyiik torenlerde, elgi kabullerinde diigiinlerde vb.
gosterisli musiki icralar1 yapilmistir (Ozalp, 1986, s.111).

18.ylizyila gelene dek Tiirk Miiziginin tarihsel gelisimi kisaca sOyle 6zetlenebilir;

Tiirklerin Islamiyeti kabulii yaklasik 9.yiizyilin sonlarina rastlar. Islamiyetten nce biiyiik goclerle
Batiya tagman bu eski kiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve degisik miizik tiirlerinin
dogmasina neden olmustur. Gogebelikten yerlesik diizene gegildikten sonra, toplumsal iliskiler
siklastikea, kiiltiirel aligveris artikca, ilimde ve sanatta hizli ilerlemeler baglamistir. Bir yandan genis
halk topluluklariin yapisi i¢inde 6zelligini koruyan ve kusaktan kusaga aktarilan halk miizigi, cami
ve tekkelerde gelisen dini miizik, kiiltiir ve iist diizey sinifin elinde islenerek gelisen Klasik Tiirk
Miizigi, devlet sistemi i¢inde disiplinli bir ordu geleneginin baslamasindan dogan mehter miizigi
ortaya ¢ikmistir. Bu alanlarda pek ¢ok énemli miizisyenler yetismistir (Ozalp, 1986, s. 112).

Tiirk Miizigi’nin temelini olusturan nazariyat sistemi, 9. ylizyildan baslayarak 10 yilizyilda 6zellikle
Farabi ile saglam temellere oturmustur. 13. ylizyilda Sistemci Okul’un ilk temsilcilerinden biri olan
Safiytiddin Urmevi ile ses sistemi, bunlarin kurallar1 ve matematiksel yapisi yaptiklar1 ¢caligmalarla
kaynaklarinda belirlenmistir (Isiktas, 2016, s.676). 13. yilizyilin ikinci yarisinda yine Anadolu’da,
Mevlevi tarikatinin kurucusu Mevlana Celalettin Rumi (1207-1273) Tirk kiiltiir hayatina etkileri,
zamanimiza kadar ulasmistir. Mevleviligin miizige énem vermesi ve Mevlana’nin oglu Sultan
Veled’in (1226-1312) giiglii bir besteci olmasi, bu miizigin verimini, etkinligini arttirmistir. Daha
sonra 14.ve 15 yiizyillar arasinda yasamis olan Abdiilkadir Meragi 6nemli bir miizik bilimcisi olup,
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sistemci ekoliin son temsilcilerinden biridir. Ozellikle 15. Yiizyildan itibaren nazariyat sisteminin
oturmasiyla beraber nazariyat ¢aligmalar1 sekil degistirmis, daha ¢ok miizik pratigini 6gretmeye
yogunlagilmistir.

Cem Behar’a gore; bugiinkii miizik geleneginin yazili ve sesli izlerini ancak 17. Yiizyil baglarindan
itibaren stirmek miimkiindiir. Daha 6nceki donemlerden giiniimiize gelebilmis, gerek Osmanli’nin 16.
Yiizyilinin 6ncesine ait olan, gerekse Osmanli 6ncesi donemlere ait ve bu aidiyeti tartigilmaz olarak
belgelendirebilen bir repertuar elde mevcut degildir (Behar, 2015, s.13). Bu yiizyildan elimizde
kalan; Beste-i Kadim denen diigah, hiiseyni, penggah makamlarindan ii¢ mevlevi ayin-i serifi, en
eski eserlerdir ve bestecileri bilinmemektedir. Yine bir baska kaynakta 16. yiizyilda Sevknagme adli
eseri ile bilinen Abdiil Efendi, dini musikide Hatip Zakiri Hasan Efendi, besteci Gazi Giray Bora Han
ve Saznagme adli eseri ile bilinen Durak Aga Tiirk Miizigi tarihinde 6ne ¢ikan isimler olmuslardir
(Gorgtili, 2015, s.22).

17. Yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun duraklama dénemine denk gelmesine ragmen Tiirk Miizigi
agisindan yine énemli bir zaman dilimidir. Ozellikle Sultan IV. Mehmet uzun saltanat yillarinda
Tiirk Miiziginin yesermesi i¢in her tiirlii imkani tanimistir. Dini miizikte saheserler verilirken dindis1
miizikte de énemli ¢alismalar yapilmistir Ornegin Tiirk Miizigine Bati1 notasi ilk kez Ali Ufki Bey
arayiciligiyla girmis ayrica Nayi Osman Dede, Tanburi Mustafa Cavus, Ebubekir Aga, Neyzen Ali
Dede, Kemani Hizir Aga, Mustafa Kevseri gibi pek ¢ok 6nemli bestekarlar ve miizik bilimcileri
yetismistir (Ozalp, 1986, s. 139).

Biilent Aksoy’a gore; musiki kaynaklarinin azligina karsilik, Tiirk Musikisi’nin belki de en ¢ok
arastirilmasi gereken donem 17. ve 18. Yiizyillardir (Aksoy, 2003, s. 13).

18. yiizyilda Tiirk Miizigi

Yiizyillara bagl olarak miizikteki gelismeleri birbirinden kopuk diisliniilemeyecegi genellikle
ele alinan yiizyilin izlerini, bir 6nceki ylizyildan alip bir sonraki yiizyila da tasidigi daha dnce
belirtilmistir. Aksoy’a gore,

... A8.yiizyil Osmanly toplumunda musikini gelistigi bir ¢agdir. Dogu musikisinin olgun bir
sentezi sayilabilecek olan Osmanli-Tiirk uslubunun vazgegilmez orneklerinden bir ¢ogu bu
yiizylda ortaya ¢ikmigti: Osmanl Musikisinin pek ¢ok tistad bestecisi bu donemde yasamuis
sanatgtlardr: Musikiyle ugrasan insanlarin sayisi bu donemde artmisti. Osmanl sehirlerine
artarak gelen Avrupali gezginlerin kolayca dinleme imkant bulabilecekleri ol¢iide toplumda

yayginlasmistir” (Aksoy, 2003, s. 87).

Arastirilan kaynaklar sonucunda 18. yilizyilda miizik alanindaki gelismeleri, daha net ortaya
koyabilmek i¢in maddeler halinde su sekilde 6zetlenebilir:

’

1) Bu yiizyilin son ilk 10 y1l1 iginde dahi bestekar olarak kabul edilen Itri’nin kisiliginde “Klasik Cag’
zirveye ulagsmistir. Yetismis olan biiylik bestekarlar klasik okulun biitiin gereklilikleriyle gelenege
bagh kalirken, bestelerine bazi yenilikler ekleyerek eser vermeye devam etmislerdir. Bu donemde
yasamis Onemli bestekarlara 6rnek olarak: Itri, Nayi Osman Dede, Tanburi Mustafa Cavus, Ebubekir
Aga, Neyzen Ali Dede, Kemani Hizir Aga, Mustafa Kevseri, Enfi Hasan Aga, Tanburi Zaharya,
Dilhayat Kalfa verilebilir (Uslu, 2001, s.8).

2) Basta padisahlar olmak tlizere zevk sahibi sanatsever devlet adamlari, varlikli kimseler, kisacasi
toplumun kiiltiirlii kesimi, musikiginastlart korumuslardir.
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3) Gittikce akademilesen Enderun’da ciddi bir miizik 6grenimi ve 6gretimi yapilmistir. Unlii ustalar
burada hocalikla gorevlendirilmistir.

4) Dini ve dindis1 miizik 6grenimi zenginlestirilmistir. Tekkelerin meskhanesine sanatkar seyhler
getirilerek dini ve dindist musiki dgrenimi tesvik edilmistir. Ozellikle Mevlevihaneler birer giizel
sanatlar akademisi gibiydi. Bu donemde cami musikisi gittikce zenginlesmis, dindis1t musikide
eserler vermis olan bestekarlar dini musikide de essiz eserler verilmistir. Boylece tarikat mensuplari
gerekse diger sanatkarlar, her tiirde eser vermeyi ihmal etmemislerdir (Ozalp, 1986, s. 157).

5) Divan edebiyat1 ve siiri Tiirk Musikisinin biiyiik beste formlar1 ve bunlarin bestelenmis siirleri
cok kultiirlii kesime hitap etmistir. Buna karsin halkin arasinda kolayca anlagilir, nisbeten sade
dil ile yazilmus siirler ve besteler halkin hafizasinda kolayca yasayabiliyordu. (Divan sairleri iran
edebiyatin1 8rnek alarak eserler verirken, Tiirk Musikisi Arap ve Iran musikisini etkisi altina almistir).
Sairlerimiz halk siiri anlayisi igerisinde hem hece hem de aruz kaliplarini kullanarak eserler vermeye
baglamislardir. Boylelikle yeni tiir miizikler ortaya ¢ikmistir. Klasik Tirk Miizigi ile halk musikisi
arasinda yer alan “Asik Musikisi” tlirli ortaya ¢ikmistir. Her iki miizik tiiriinden de tad tasiyan bu
sanat o donemde olduk¢a revag gérmiis 19.yy da da etkisini siirdiirmiistiir. Klasik Tiirk Miizigi
repertuarinda kosma, divan, mani, kalenderi, kayabasi, kerem, destan, miistezad gibi sekiller ortaya
cikmistir. Yine halk miizigi 6l¢iileri igersinde adi bilinmeyen bestekarlarca bestelenmis kendine 6zgi
calgilarla galinip sGylenen oyun takimlarina eslik eden “kdcekee, tavsancalar” da geligsmistir. Dini
miizikte de bu alanda “ayin, na’t, durak” gibi formlarlarda besteler gelismistir. Mevlevi ayinleri bu
ylizyilda bestelenmistir. Sairler ilahi sozler yazmakta adeta yarigmiglardir. Padisahlar da bu akima
katilmig, sultan I1. Murad ile II. Ahmed’in siirleri baz1 bestekarlarca bestelenmistir. 18. yiizyilda halk
miizigi Bektasi tekkelerinde bestelenen Bektasi nefeslerinin ¢ogunlugu da bu goriisleri dogrulayict
niteliktedir.

6) Yine bu ylizyilda musiki nazariyati ile ilgili bir ¢ok eserin kaleme alindig1 dikkati ¢eker. Tiirk
Musikisinin tip alaninda kullanilmasi gelenegi de stirdiiriilmiistiir. Sultan I. Abdiilhamid ve Sultan
III. Selim donemi hekimbaglarindan Gevrek-zdde Hasan Efendi Neticetii’l Fikriyye ve Tedbir-i
Veladetii’l Bikriye adindaki eserinde bu konulara egilmektedir. Ibni Sina’nin Tip Kanunu eserini
Tiirkceye ¢eviren Tokatli Mustafa Efendi ile bunun 6grencisi Gevrekzade Hasan Efendi, eserinin bir
boliimiinde makamlarimizin hangi ¢ocuk hastaliklarina iyi geldiginden s6z ederken soyle der;

“...ve bunun gibi eserlerinin nefs-i hayvani ile siddetle iliskisi oldugundan zevk almasi ile
kendilerinde ferahlik, huzur, nes’e vererek yaratilislar: saglamlastirir, ruhlari rahatlar,
keder ve hiiziinleri yok olur, uyku ve istirahatlerini diizenleyerek nefes almalarimin diizeltir,
iyi gelismelerinin saglar...” “...Rast makami; bu makamin nagmeleri ve soylenisi ile beyin
hastaliklarindan ileri gelen bagirsak bozukluklari ve yarim fel¢leri énlenir, tedavi edilir.
Isfahan Makami; Makamin nagmeleri zihin acikligi veriri, cocugun zekasini gelistirir, giiciinii
tazeler, atesli hastaliklardan korur. Hicaz makami; Cocuklarda idrar zorluklarimin diizeltir.
Ussak makami; Yetiskin erkeklerde ayak agrilarina karsi ¢ok yararldir. Kiigiik ¢ocuklarin
rahat uyumalarinin ve uyku sayesinde dinlenmelerine etkisiyle olgunluk diizeyine ¢itkmasinin

saglar...” ( Ozalp, 1986, s. 158)

7) Askeri alanda Mehter musikisinde onemli sahsiyetler yetismis, gecen yiizyilda yasayip da bu
ylizyilda hayatta olanlarin eserlerinden baska eserlerde ortaya ¢ikmistir. Bunlardan baska Mehter
Musikisinin 6nemli bir kaynagi olan bir mecmuay1 yazan Hekimbag1 Abdiilaziz Efendi de 18.yiizyilin
onemli ilim ve sanat adamlarindandir. Aksoy (2003, s.88) kaynaginda su sekilde bahseder:
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“18. Yiizyilda iilkemize gezgin olarak gelen Avrupali gezginlerden Fransiz hukuk¢u M.Guer

bir kaynaginda “Tiirklerin Mehter musikisinden ¢ok hoslandigini, toplu icrada biitiin sazlar
calindigr zaman ¢ok basarili ortalama 200-300 sazdan tek ses ¢iktigint ifade eder. Bir baska
gezgin Toderini ise Mehteri “gerc¢ekten gorkemli, saltanata 6zgii bir sey” olarak tasvir eder.
Yine Romantik Alman sairi Schubart ise, mehteri dvgiilere bogar.”

8) Bu yiizyilda Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilkadir Nasir Dede, Kevseri gibi musikisinaslar
yetiserek icat ettikleri yeni nota yazim sistemleri ile Tiirk Miizigi repertuvarima pek cok eser
kazandirmistir (Tura,2000, s.25). Ozellikle yeniden incelenerek busene arsivimize kazandirilan
Kevseri Mecmuasi adli kitap ¢aligmas1 Osmanl Tiirk Musikisinin elimizdeki en genis nota kaynagi
olma o6zelligini tasimaktadir (Ekinci, 2015, s. 26). Yine 18. Yiizyilin ortalarinda Seyhiilislam Esad
Efendi’nin yazmis oldugu Atrdbu’l Asdr adh kitap, iinlii musikisinastlari ve meshur eserlerini
igermektedir ( Pagaci, 2010, s. 23).

9) Yiizyilin ilk ¢eyregi iginde gelismeye baslayan yenilesme siireci iginde kisa siiren “lale devri”
adim alan sulh ve huzur déonemi musikimizde baz1 yeni zevk anlayigiin baslangici olmustur. Bu
donemde &zellikle I1I.Ahmed ve Damad Ibrahim Pasa sair ve musikisinastlar1 korumus sanat icin
ortam hazirlamistir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi bagta II1I. Ahmed, I.Mahmud ve II1.Selim gibi hiikiimdarlar, sanatsever
vezirler ve varlikli kisiler musiki ile ugrasanlar1 korumus, tesvik etmis, tekkelere yardim ederek bu
sanatin ilerlemesine katkida bulunmuslardir. Bu noktada dénemin padisahlarina gz atmakta yarar
vardir.

18.Yiizy1l Osmanh Padisahlari

Bu yiizyilda normalde sirasiyla 6 padisah goriilmektedir. Ancak son siradaki miizisyen padisahlardan
III. Selim’in taht siiresi; 19.ylizyila tagsa da yasaminin biiyiik bir boliimii 18.yy‘in son ¢eyregini de
igerdigi i¢in bu yiizyilda da yer verilmistir. Asagidaki tabloda Padisahlarin taht siiresince yaptiklar1
miiziksel gelismeler 6zetlenmeye calisilmistir:

SIRA | SULTAN TAHTA | TAHTAN [ TAHT | DONEMINDEKI MUZIiKSEL

CIKIS |INiS SURESI | GELISMELER
1 II. Mustafa 1695 1703 8 yil Siirleri bestelendi
2 III. Ahmed 1703 1730 27 yil Siirleri bestelendi. Cariyelere

bizzat musiki dersleri verdi. Lale
devri(1718-1730) 1slahatlar yapild1 Saz
takimi kurdu.

3 I. Mahmud 1730 1754 24 yil Bestekardir. Enderun ve saraya 6nemli
sanate¢1 kadrosu alind1 ve gengler ve
cariyeler yetistirildi.

4 III. Osman 1754 1757 3yl Sanati pek desteklememis, ustalarin
yetismesine son vermis
5 III. Mustafa 1757 1774 17 y1l Nispeten sanatta gelismeler olmus.

[sim yapan bir sanatg1 yetismemis
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6 I. Abdiilhamid | 1774 1789 15 y1l Miizige 6nem vermis, kendi kizina

miizik dersleri aldirtmis, saraya
ney, tanbur, def, kemence, ¢eng raks
dersleri i¢in hocalar davet etmis

7 1. Selim 1789 1807 18 yil Miizik alaninda ¢ok 6nemli bir
(18.yy’1n | sultandir. Kendisi de hayatinin pek
son ¢ok bolimiinii musikiyle gegirdi.

ceyregi | Donemine III.Selim okulu bile denir.
19.yy Ayni zamanda bestekardir. Makamlar
bas) terkib etmistir. Ney ve Tanbur
icracisidir. Doneminde pek ¢ok onemli
miizisyen yetigmistir.

Tablo: 1- 18. Yiizy1l Donem Padisahlari ve taht siirelerinde yasanan miiziksel gelismeler

1) Butabloya gore siradan gidecek olursak 18. yy’in ilk padisah1 olan II. Mustafa (8 y11) doneminde,
miizige destek verilmis, 6zellikle Mevlevihanelerde okutulmak iizere sairler arasinda ilahi s6z
yazmak adeta yarig niteligi kazanmistir. Padisahlar bile bu akima katilmis 6zellikle 11. Mustafa
ve III. Ahmed’in siirleri baz1 bestekarlarca bestelenmistir (Ozalp,1986, s. 158).

2) Ardindan 27 yil boyunca taht siiresinde kalan I1I. Ahmed dénemi de yine miizigin gelismesi
acisindan ¢cok dnemli bir donemdir. I1I. Ahmed sarayda bizzat cariyelere musiki dersleri vererek
onlarin yetismesini saglamistir. Ayrica bu yiizyilin ilk ¢eyregi icinde gelismeye baslayan,
yenilesme diisiincesi “Lale Devri” adiyla anilan sulh ve huzur dénemi, musikimizde baz1 yeni
bir zevk anlayiginin baglangici olmustur. III. Ahmed diizenlettigi diigiin ve senlikler ile tin
yapmistir saz takimi kurdurmus, yeni besteler yaptirmistir (Uslu, 2001, s.7). Ozellikle yine III.
Ahmed ve Damad Ibrahim Pasa gibi devlet adamlarinin sanati ve sanatkar1 korumus olmalari
bu gelismede etkendir.

3) O donemin sairlerinden Seyid Vehbi Surname adindaki eserde soyle der:

“...Devrin giizde bestekar ve hanendesi olan saray hanendeleribasi Burnaz Hasan Celebi nin
emrinde devrin taminmis sazende ve hanendelerinden miirekkeb seksen kisilik bir saz heyeti
teskil olundu. Nedim Seyid Vehbi, Talib ve Ragid biiyiik sairler, bu siinnet diigiinii i¢in sarkilar
gazeller yazdilar ve bunlar bestelendi. Bu muhtesem saz heyeti hergiin sarayda, Yalikéskii nde
toplanarak diigiinde calinacak pargalart meske bagsladi...” (Ozalp,1986, s. 159).

Yine bu Lale devrinde siinnet diigiinleri i¢in kurulmus ¢adirlarda karagdz, ¢engi ve kogeklerle cesitli
musiki topluluklart sanatlarini sergilemislerdir. Ayrica her esnaf kolu, birer musiki ve oyun takimlari
olusturmus, her giin iki saat siiren ve yeni bestelenmis eserlerle konserler vermislerdir. Zaman zaman
ses ve saz sanatkar1 sayisinin yiiz kisiyi buldugunu da bazi kaynaklar yazmaktadir. “... Bayramin
3.giinii Ibrahim Pasa’min huzurunda seksen kisilik saz heyeti fasildan fasila gecerek dinleyenleri
hayran etmigtir...” seklinde anlatimlar vardir. 18.ylizyildan ize kadar gelen eserlerin ¢oklugu ve
bu eserde goriilen melodi zenginligi, klasik bestelerimize verilen iislup, sekil ve ritim 6zellikleri
bakimindan her zaman icin iizerinde durulmaya degerdir (Ozalp,1986, s. 159).

4) Daha sonra o6zellikle Sultan I. Mahmud yine musiki ile ugrasanlari korumus, zamaninda
milkemmel bir gelisme gosteren Enderun mektebindeki ve sarayda degerli sanatkarlardan olugan
bir kadro kurmustur. Bu insanlar Enderun’daki genglerle saraydaki cariyelerin yetismesine
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biiyiik rol oynamigtir. Fakat bu Padisahtan sonra hiikiimdar olan kardesi Sultan III. Osman ii¢
yillik sanati sirasinda biitiin bunlara son vermekle kalmamis, biiyiik ustalarin igine son vererek
dagitmistir. Sultan I1I. Ahmed’in oglu, Sultan III. Mustafa zamaninda nisbi bir gelisme olmussa
da bu donemde isim yapmis bir biiyiik bir sanatkar gézlenmemistir.

5) Baska bir yonden ise; genisleyen bu hayat sultan saraylar1 diginda ekabir saraylarina da
tagmistir. Mesela Sultan 1. Abdiilhaid’in kizi Esma Sultan’in Eylip ve Bogaz’daki saray ve
yalilarinda muntazam musiki 6gretimi yapilmis, taninmis hocalar davet edilerek tanbur, def,
kemenge, ¢eng, bobok (bozuk) ve raks dgretilmistir. Dervis Ismail Seyda Dede’nin burada
ney hocalig1 yaptigina dair belgeler vardir. Ayrica yine maagh lavta, kdgekge. Tavsanca mesk
eden 6gretmenler bulunmustur. Bestekar ve hanende Ankarali Sadullah Efendi Esma Sultan’in
cariyelerine s6zlii eserle mesk etmistir.

6) Aym yiizyilin en dikkate deger kesimi olan Sultan III. Selim’in 28 yillik hayatin1 ve ugragini
giizel sanatlara ozellikle musikiye adamistir. Bu devirde kisaca Tiirk Musikisi, yeni makamlar
ve bestekarlik furyasiyla yeni yollar aramistir. III. Selim musiki ilminin gelismesi igin
Hamparsum’a ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye 2 ayr1 nota yazimi icat ettirmistir. Boylelikle
pek ¢ok eser notaya aliabilmistir (Oztuna, 1990, s. 282).

Sonuc¢

Yapilan arastirmalar sonucu, tarihi agidan 18 yiizy1l donemi Osmanli Devletinde yasanan bazi siyasi
olumsuz gelismelere ragmen, Tiirk Musikisi agisindan olumlu yonde 6nemli gelismelerin oldugu
gozlemlenmistir. Hem dini hem dindis1 hem de askeri alanda 6nemli bestekarlar yetismis, Tiirk
Musikisi repertuvart zenginlesmistir. Bazi nota yazim bigimleri icat edilmis, musiki nazariyat1 ile
ilgili eserler yazilmistir. Bu donemde yine gittikge akademilesen Enderun’da ciddi bir miizik egitimi
yapilmistir. Yiizyilin ilk ¢eyreginde yenilesme siireci olan Lale Devri’nde ise musikimizde baz1 yeni
zevk anlayist gelismis, pek ¢ok formlardan olusan yeni besteler {iretilmistir

Bu gelismelere paralel olarak yine padisahlarin sanata ve miizige destegi de Tiirk Musikisi’nin
gelismesinde ¢ok 6nemli rol oynamistir Ornegin Sultan II. Mustafa’dan I. Mahmud’a kadar miizik
adina 6nemli gelismeler olmus bestekarlar hocalar yetismis, ancak III. Osman’in sanat adina destek
vermemesiyle miizikte duragan bir siire¢ olusmus ve hatta kendinden sonra tahta gecen II1. Mustafa
donemini bile etkilemis 6nemli miizisyenler yetismemistir. Nerdeyse miizik adina toplamda 20 yil
verimsiz ge¢mistir. Daha sonra tahta ¢ikan I. Abdiilhamid ve III. Selim ile tekrar yiikselise gecmistir.

18. yy da Avrupalilarin biiyiik ilgisini geken ve bir masal, efsane iilkesi gibi merek edilen Istanbul‘a
pek cok kimse gelmistir. Bunlarin bir boliimii sartlanmis kafalarla geldikleri i¢in gergekleri gorememis
ya da gordiiklerini yansitamamus kisilerdir. Bir boliimii ise objektif kalabilmis ve gercekleri oldugu
gibi eserlerine aktarmiglardir. iste bunlardan biri olan Charles Fonton (1987, s.58) 18.yiizyilda Tiirk
Miizigi adl kitabinda sunlar anlatmaktadir: “... Genel olarak Sark miiziginin i¢li dokunakl oldugu
soylenebilir... Sark miizigi 6zellikle kromatik diziyi kullanwr. Dolayisiyla belki tiim miiziklerden daha
derin, duygulu ve dokunakhidwr...”
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