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Dialectical Image

One can only imagine what if Marx lived till today and see the consequences of
the late capitalism and think if his approach was indeed actual through all those
ages. To see if the system evolved to a fateful catastrophe like Benjamin had
predicted and if those populist turns in contemporary art have ever reached to a
totality, a totality that which is rotten to the core but stands as a beacon of hope;
a personification of the Angelus Novus itself. This article discusses those

questions via a contemporary perspective and aims to open many spaces within.
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Ozet

Marx’1n giiniimiizde ge¢ kapitalizmin sonuclarina bakarak kendi yaklagiminin cagdas
gegerliginin  dogrulamasin1  hayal edebiliriz: Benjamin’in tahmin ettigi ilizere sistemin
kacinilmaz bir felakete evrildigini; giincel sanattaki popiilist yaklagimlarin kokiine kadar
clriimiis fakat bir Angelus Novus personifikasyonu gibi umut 15181 olarak bir biitiinliige
vardigma kani olmasini. Bu makale bu gibi sorular1 ¢agdas bir perspektiften tartisarak igeriden

bircok alan agmay1 hedefler.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Tarihsel Materyalizm, Kiiltiiralizm, Meta Fetisizmi,
Diyalektik Imge.

1. Derisimsel Kiiltiiralizm: Popiilizm Caginda Sanat

Harvey, sanatsal oOzelliklerinden siyrildiginda elde kalan seyin, yine de onu
digerlerinden ayiran bir “kiiltiire]” yaninin oldugunu ileri siirer. (Harvey, 2001, s. 394) Degerin
emek tizerinden belirlenemeyisinde 6nemli role sahip bu kdltirel niive, Gzerindeki tim
sansasyon ve spekiilasyonlar1 etkisiz kilan bir yapidadir. Sanatsal nesnenin “6z”iine dair
ipuclar1 sunan bu tiir bir tespite gore, sanat eserinin disaridan baska bir bilissel miidahaleye
ihtiyaci olmadig gibi, kiiltiirel 6gelerden bagimsiz bir iradeyi barindirdigi yorumuna varmak

miimkiin. Hannah Arendt, siyaset ve sanati karsilastirirken bu konuya agiklik getirmektedir:

“Somut olani, bir él¢iide cisimlesen insan diisiincesini 6ne ¢ikaran yaratici sanatlar -
ki Uretilen sey kendi basina varolur- g6z onune alindiginda siyaset, sanatin tam
zittidir... Bagimsiz varolus, sanatin iiretime; varligint stirdiirebilmek igin diger
eylemlere mutlak bagimlilik ise devletin eyleme dayali bir iriin olduguna isaret eder.”

(Arendt, 1961, s. 153)

Bienallerin, 0zellikle, giindelik siyasete yonelik aktif rol oynamaya baslamasiyla
birlikte sanat alanina dahil olan eylem kavrami, popiiler olanin yiicelestigi bir doneme
rastlamas1 bakimimdan dikkat ¢ekicidir. Gregory Shole, 56. Bienal i¢in 6zel hazirlanan G.U.L.F.
Labor adma ¢ikartilan 6zel sayida yer verilen makalesinde yalin siyasetin kiiltiirel siyasete

evrildiginden s6z eder. Sanatin, bagimsiz yonetilen bir isgiicli gériiniimii verdigi donemlerdeki
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o sembolik giiclinii bu alana kaydirmanin gerekliligini sorgular. (Sholette, 2015) Burada
giiniimiiz sanatgilarmin siyaset ile olan bag kiiltiir iizerinden kurdugu rahatlikla sdylenebilir.
Kompatsiaris ise, Gielen? ve Hardt®’in ¢agdas kapitalizm hakkindaki diisiincelerine dayanarak

sOyle der:

“Elestirellige bel baglayan, fakat yine de neoliberal ekonomik model ve
prosediirlerine bagh pratikler, Gagdas kapitalizme can verirken, 68 Mayis’t ve
‘60’larin  kars1 kiiltiiriinden gelen mirasla, bir elestiri biCimini etkisiz kilip;

kurumsallagtiryr.” (Kompatsiaris, 2014)

Burada sozii edilen ve kurumsallastirilarak etkisiz kilinan elestirel sdylem, diger bir
degisle post gercek halini alarak, iliskisel estetige tegellenir. Biitlinsel sistemin ideal bir birimsel
6gesi halini alir. 2015 yilinda Danimarka Pavyonu’nda sergileme yapmak iizere segilen Danh
Vo ile ii¢ ayr1 sergi gergeklestirmis ve New York’un 6nemli sanat galerileri sahiplerinden biri
olan Marian Goodman, miizelerin, sanat eseri aliminda koleksiyonerlerin karsisinda giderek
elinin zayifladigini; miizayedelerin piyasaya egemen oldugu giiniimiizde, satis rakamlarinin
yukseldikce sanatin gelisimine zarar veren bir ortam olustuguna isaret eder. (Randy Kennedy,
2016) Bu gibi yiksek fiyata alinan eserlerin bienallerde sergileme imkani elde ediyor olusu ise

bir nefes alma alan1 agmaktadir.
1.1 Cagdas Sanatta Ben ideali’nin Yénetimi

Profesyonellesme, Merriam-Webster’a gore bilinen ilk kullanimi1 1856’ya tarihlenen
(Professionalism, 2017) ve endistri ¢gaginin da baslangic donemlerine rastlamasi bakimindan,
modernist idealin 6n plana ¢ikardigi 6nemli kavramlardan biridir. Cagdas anlamda
profesyonellesmenin gegen yiizyilldan kalma yontemlerle adeta geleneksel hale geldigi

sOylenebilir. Gonullulik esasina dayali is olanaklar1 bakimindan, alaninda yetigsmekte olan

2 Pascal Gielen, miidiirliigiinii yaptig1 Groningen Universitesi Toplumda Sanat Arastirma Merkezi’nde Kiiltiirel
Siyaset ve Sanat Toplumbilimi’nde profesor olarak gorev yapmaktadir. Post-fordist Zamanlarda Sanat¢1t Olmak;
Sanatsal Coklugun Miriltisi: Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-fordizm; Topluluk Sanati: Sinir ihlali Siyaseti... v.b.
bir ¢ok kitapla uluslararasi tine kavusmustur. (Supervisors, 2017)

3 Edebiyat kuramcisi ve siyaset felsefecisi Michael Hardt, en cok Antonio Negri ile ortaklasa yazdigi imparatorluk,
Cokluk: Imparatorluk Caginda Savas ve Demokrasi, Uluslar Toplulugu gibi kitaplarla uluslararasi diizeyde hakli
bir iin elde etmistir. Duke Universitesi'nde edebiyat profesérii olarak gérev yapan Hardt, Avrupa Yiiksek
Okulu’nda da felsefe profesorligii gorevini yiriitmektedir (Srdjan Cvjeticanin, 2017)
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elemanlar igin su gibi ilanlara ragmen yine de yarismaya doniismesi, bienal gibi etkinliklerin

Post-fordist iiretim modelini halihazirda takip ettiginin bir gostergesi olabilir:

“Ekibimizde yer alacak goniillii stajyerler, IKSV ekibinin bir parGasi olarak
organizasyon deneyimi kazanacak ve giinliik yemek desteginden faydalanacaklar.”
(A¢ik Pozisyonlar, 2016)

Bunun yanimda ¢ok diisiik rakamlara, temel masraflarin karsilandig1 programlar sunan

O0zel kurumlarn ilanlarina da rastlamak miimkin:

“Yardimci4- Arastirmaci Bursu (kapsaminda)... haftanmin dort giinii Ingiltere
Pavyonu’na gozciiliik edecek ve arta kalan zamanlarinda da British Council in
belirledigi bir alanda arastirma yiikiimliiliigiinde ... bulunacaklardwr.” (Debbie Leane,
2016)

Her turll haz ve tatmini Kariyer ugruna feda eden bu adanmislik, Modern idealin yalniz
kendi dinamikleri ve isleyis siireci i¢inde rastlanilan, ilk basta karsi ¢iktig1 ve ancak bu yaratic1
surecte yeniden yorumladigi yeni bir romantizmle, agiklanabilir bir olgudur. Bienallerin
genelde sosyal sorunlara odaklanan projelere ev sahipligi yapmasi da bu idealist yapilanmay1
gbzler Oniine serer niteliktedir. Ancak genel itibar1 ile bdylesi bir hassasiyete, kurumsal
gelenekler diizeyinde herhangi bir bienal organizasyonunda rastlamak oldukca zordur. Yine de
talebin Ust seviyelerde seyretmesi ve beklentilerin yonlendirmesiyle bu zaafiyetin, bizzat
magdurlar1 tarafindan karsilanir durumda oldugu gozlenebilir. Bu konuda Arendt’in kiiltiir krizi

ile ilgili makalesinde su diisiincelere yer verdigi goriiliir:

“Biiyiik sanat yapitlar:, oz-egitim ya da oz-gelisim amacina hizmet etmeleri
durumunda daha az suistimale ugramaz; verili siire zarfinda bir kisinin irfanini
artirmak iGin kullanildig: gibi, duvardaki bir deligi kapatirken yerine getirdigi islev de

ayni sekilde yararl ve yerinde olabilir. Bu iki durumda da sanat gizli amaglar ugruna

4 Kéhya anlamina gelen “Steward” kelimesinin yerine Ingilizce’deki “Assistant” kelimesi uygun gériilmiis; fakat
sergilenen tutum ve diisiincenin yansitilmasi bakimindan gevirinin orijinali de burada verilmistir.
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kullanilmig olur. Kisi, yerinde olsun ya da olmasin, bu kullanim alanlarinin sanat ile

uygun bir iligkisi olmadigini bildigi siirece hey sey yolundadir.” (Arendt, 1961, s. 203)

Ben idealinin topluma devri ile ikdme edilen konformist kaygi, estetigin dilinde popiilist
bir anlatima doniisme tehlikesini daima i¢inde barindirir. Bu yoniiyle Firat ve Bakgay’a gore
siyaset alaninda daralan sdylem olanaklari, kendini ¢agdas sanatin bir formu olarak gosterme
egilimindedir. (Firat & Bakgay, 2012, s. 6) Ornegin: goriiniirliik kazanmak ugruna, bienalin
kisith biitgesi dolayisiyla, sanat¢ilarin sdmiiriiye maruz kaldigindan s6z eden Artur Zmijewski,
7. Berlin Bienali kiiratorii olarak, her ne kadar bu yapiya kars1 ¢ikan, “...Kendi gergekligini
yaratan, siyasetin icrasi i¢in alan agan...”® bir sergi konsepti gelistirmis olsa da dzelestiriden

kagmmadan admi koyar: “Kurumsal siddet”. (Zmijewski, 2016)
1.2 Sanat Nesnesinde Biitiinsellik Sorunsalh

Ulus Baker, “imaj nedir?” sorusuna cevap ararken Benjaminci diislince sistemi ile su
tanimlamay1 yapar: “Bir imaj kesinlikle tek yonlii degildir: basit bir ‘yiizeye’ indirgenemez,
buna ragmen biz ondaki biitiin yayilimlari, Oriintiileri ve boyutlar1 kavramak zorundayiz.”.
(Baker, 2010, s. 214) Dolayisiyla, herhangi bir kavramim bashg: altinda imgenin, tahayyiilii
simirlayan bir amaca hizmet etmesi de olasidir. Elestirinin sahsiligi karsisinda duygulanimin
maruz kaldig1 bir biyo-iktidardan s6z edilebilir mi? Belgesel yaklasim, samimiyet gerektirir.
Her ne kadar onu hazirlayan kosullar arkaplanda yer alsa da; diiz ve berraktir. Tamamen
kendisini ifade eden bir tarza sahiptir ve dolayisiyla ondan daha kii¢tik bir birime pargalanamaz.
Biitiinsel bir analize olanak verir. Diyalektik imgenin de bdyle bir yapis1 vardir. Gerilimin en

yogun olarak yasandigi tegette kendini en saf hali ile goriiniir kilar.

Adorno’nun “Estetik Teori”sinde de degindigi ilizere: “Sanat’a bir sosyal islev
ongoriilecekse, bu islevsizligi olabilir.”. (Adorno T. W., 2002, s. 227) Burada islevsizlesen,
kavrami ile diyalektik gerilime sokulan; kavramina direnen ve daima galip gelen, onu

doniistiirlip yorumlayacak giice sahip sanat eseridir.

5 7. Berlin Bienali manifestosundan.
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Oyle goriilmektedir ki zaman zaman sanat, goriiniiste “Devrim” i¢in bir araca
indirgenerek; felsefi metini destekleyen diyalektik bir nesne olarak algilanmaktadir. Modern
donemin geleneksel imge ile avangart miicadelesini takiben, giincel olanin konformizminde
yiicelesip; kurgusal mekanin biitiinleyiciliginde bir alt baslik olmayi kabul eden sanatsal

faaliyetlere dair, giiniimiizde birgok ornek verilebilir®.
1.3 Bir Meta Fetisizmi Olarak Soylemin Diyalektigi

Marx’in Kapital’ini, 6zellikle de modern sosyalist idealin kapitalizm karsisindaki
durumu goz 6niinde bulunduruldugunda, etkili olmaktan boylesine uzak bir zaman diliminde
sembolik olarak okumak, onu ancak bir agita doniistiirebilir. Keza bu oldukca diyalektiktir.
Burada sozciikler diyalektik imge 6bekleri gorevi goriir. Lukacs’in ortaya attigi kavramla deyim
yerindeyse “ikinci doga”y1 goriiniir kilan bir islevi de vardir. Stahl’a gore biitiinli kavramanin
problemli oldugu yerde izleyici, kapsayan bir sdylemin karsisinda Garesiz kalir. (Titus Stahl,
2016) Burada Kapital, sozciiklerin dogma halinde ilahi bir oratoryo ile edilgen bir sekilde
dinlendigi bir vaaza doniismektedir. Oysa Marx’m dogalciligi, felsefenin kisir kavramlari
arasinda sikisip kalmamay1; harekete gecmeyi 6giitlemesi agisindan, bugiin sanatsal aktivizme
daha yakin goriinmektedir. 70’li yillarin basindan itibaren degisen, doniisen gilincel sanat
pratiginin, dzellikle bienallerin ¢atis1 altinda daha siyasi ve elestirel hale geldigi goriilmektedir.
Cogu zaman sosyo-ekonomik sorunlar1 hedef alan kurgusal sdylemin hakimiyetinde, dolayl1 ya
da dogrudan bir iktidar Gatismasina sahne olan bu altyapi, sanatin iliskisel yaratimi lizerinden
bir kamusallik sunmaktadir. Giincel konjonktiiriin belirledigi bu gorsel-isitsel-deneyimsel

kiiltiiriin gelisen dil olanaklarini sorgulamak, bilhassa giiniimiizde 6nemli bir ihtiya¢ halini alir.

Cok sesli bir kamusal alan1 tanimlayan sanat piyasasi, onu besleyen Gesitli amaclar
dogrultusundaki kiiltiir, kurum ve kuruluslarin yon verdigi mecralara sahiptir. Ge¢mise
bakildiginda bunu bir dénem dogrudan ele alan Bienal de giiniimiizde bu alana daha derin ve
iliskisel diizeyde bir katkida bulunmaktadir. Pavyonlarda temsil edilmek {izere yapilan sanat¢1
tercihlerinin stratejik Onem tasidigi giiniimiizde artik tek yonlii bir okumanin da miimkiin

olmadig1 asikardir.Modernizmde goriildiigii gibi biiyiik ideallerin glinlimiizde yerini, romanesk

® Fluxus gibi son derece miize ve koleksiyon kargiti bir hareket dahi kendi igerisinde boltnerek, 6nce bu ini
kullanan sanatgilarin bireysel ¢ikis noktasi olmus; dagilmasini takiben giiniimiizde énemli miize ve koleksiyonlara
“ait” olmaktan kurtulamamustir.
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bir ciiretle’ savasarak ele gegirilen bir olgu olarak gesitli kurumsal mekanlara birakmasiyla,
uluslararasi iligkilerin gayri resmi 6ziimsetme politikalarinin bir uzantisi haline gelen sayisiz
giincel sanat pratiginde kavramsallasan didaktik anlati Obeklerine rastlamak miimkiin.
Mutenalastrma® nin~ masumane  kilifinda  dzgiirlestirmeyi  takiben  biyo-iktidar
mekanizmalarina doniisen bu alanlar, ancak bireyin ben idealini topluma devretmesiyle
strdiiriilebilir olma imkanma kavusmaktadir. Bu goriintirde seffaflasan sistem, bazi 6zel
ayricaliklari da talep eder. Buck-Morss’a gore: “Riiyas1 goriilen toplumsal doniistim potansiyeli
gerceklesmezse, gelecek kusaklara tarihin onlara ihanet etmis oldugunu 6gretebilir.”. (Buck-
Morss, Riya Alemi ve Felaket, 2004, s. 8-9) Sahte deneyimlerin ikna edici kaygan zemininde
fanatizm oldukca kolay saglanabilir bir olgudur. Utanc1 6rtmeye ¢alisan, bahane {iretimi odakli
anakronik bilgi 6beklerinde onulmaz hasarlara yol agabilecek yeni baglantilar kesfeder. Feda
edilmesi gerekenleri sOyler ama onlarla en ufak empati bile kurmaz. Uzaktan kumandali bir
konformizme sirtini yaslar. Sanatin diigsmemesi gereken bu tuzak, yani popiilizm, onu hak ettigi
sayginliktan alikoyacaktir. Zamanla degisim degeri, konseptinin Oniine gecCecek sekilde
kontrolden ¢ikarak, etkinlik alanini daraltabilir. Yukarida verilen 6rnekler 1s1ginda bu ayrimin

farkindaligina duyulan ihtiyac¢ her zamankinden daha fazladir.

Gilintimiizde dogrudan bir “Ethos” degil, tanitimin arag¢sallagtirdigi bir “Pathos” ve

dolayistyla da Ozcan®’1n da belirttigi iizere kiiltiiralist bir sistem s6z konusudur:

“Denilebilir ki kiiltiiralizm, Cagdas diinya kiiltiiriinde, sanat-siyaset iliskisinin yeniden

diizenlenmesinin adidir. Bu yeni tasarimda, sanat da, siyaset de, OJtekiligin,

" Metafor. Bkz. Don Quixote

8 Basra’daki Saddam Hiiseyin’e ait saraym, savas siiresince Ingiliz askerleri tarafindan bir karakol gérevi
gormesini takiben, askerlerin binayr bosaltmasi ile hasarin onarilmasi i¢in 3,5 milyon dolarlik biiyiik bir biitce
ayrilarak; British Museum’un da bedelsiz kiiratorliik hizmeti sundugu bir arkeoloji miizesine doniisecek olmasi,
burada yapilmasi planlanan giincel sanatla ilgili etkinlikleri gergeklestirme plani i¢in bir basamak niteligindedir.
Bunda, savas sonras1 gelisen sehrin biiyiik oranda petrol ticaretinin merkezlerinden biri olma yolunda ilerleyisinin
de rolii biiyiiktiir. Gelirin 3 milyon dolarlik kismi yerel hiikiimetten kalani ise Basra Dostlar1 Miizesi adl1 bir Ingiliz
kurulugun biiyiik cogunlugunun petrol sirketlerinden toplanan bagislar sayesinde karsilanmustir. (Lawler, 2016)
Boylesi bir ornegin yaninda keza 1997°de Art in America ‘da “Yiiz yilin is anlasmasi” baghgiyla yer alacak
Guggenheim Bilbao Miizesi’nden de séz edilebilir. Sehrin yenilenmesi projesi kapsaminda, Bask Ozerk
Bolgesi’nde 1989 yilinda alinan karar dogrultusunda, birikmis bor¢ nedeniyle ekonomik gerilemenin kendini
gosterdigi liman bolgesini doniistiirmek tizere almmustir. %25’ lerin {izerinde igsizlik, hava kirliligi ve eski moda
demir ticareti yerine hizmet, finans ve ylksek teknoloji sektorlerine yer agmak amaciyla turistik ve kiiltirel
olanaklar yaratmak hedeflenmistir. (Skylakakis, 2005)

® Mardin Artuklu Universitesinde gorev yapmakta olan Yardimei Dogent Doktor Sefik Ozcan, ayn1 zamanda e-
skop dergisine yazar olarak katkida bulunmaktadir.
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iCerilebilecek bir farklilik diizeyine indirgenip pazarlanabilmesinde iletisimsel eylemin
gliciine tabi kilimir. Enformasyon, diisiince, metin, bilgisayar programlart vb. ile
birlikte, sanatin da bir iiretim gibi orgiitlenmesi, sanat¢inin eylemi ve ortaya konan
yvapit/eserin bir “is” (work) olarak adlandrilmasi, onu da sembolik, gayri maddi bir

emek tiiriine indirgemis ve kiiltiiralist politikalara entegre etmistir.” (Sefik Ozcan,

2016)

Floris’in de dikkat ¢ektigi lizere reklamciliga dayanan pazar tarafindan tehdit edilen
kamusal alan, ben idealini ona teslim etme arzusuna kapilabilir. (Floris, 2012, s. 69) Marx'in
analizine gore kapitalist sistemde ihtiyaci karsilamanin yerini alarak; tek 6lgiit haline gelen kar
(Bocock, 2014, s. 16) maksimizasyonu ideali, burada oynadigi rol bakimindan 6nemlidir.
Piritan'® bir cabayla bienallerde beliren ¢ogu didaktik sanat eserine de bu dénemde rastlariz.
Buck-Morss bu durumu: “...Duyularin bilissel kapasitesinin uyusmasi” olarak tanimlar. (Buck-
Morss, Rilya Alemi ve Felaket, 2004, s. 118) Cok yakin tarihte Panama Belgeleri ile agi13a ¢ikan

baglantilar, sanat-piyasa iligskileri agisindan yeni tartigmalar1 da giindeme getirir:

“Dokiimanlar, sanat eseri satan ya da alanlarin diktatérler, siyasetgiler,
dolandricilar ve bu gizlilik sunan alanlardan faydalanan digerlerinin, kiiresel finans

sisteminin ayni karanlik koselerini kullanmakta oldugunu gozler oniine serer.” (Jake

Bernstein, 2016)

Fakat giincel sanatin bu karanlik ve spekiilatif yoniinden sakinmak igin ne gibi 6nlemler
alinmalidir? Piyasa islemlerinin hiz kazanmasiyla goreceli olarak hayatin tiim alanlarmda hizli
akan zaman, “Tarih Melegi’nin firtinaya yakalanan kanatlarmi daha da gerer. Kiiresel
ekonominin kurallar1 dahilinde ¢aligmak durumunda kalan sanat¢i, belirli araliklarda, proje
odakli sergiler tasarimlamalidir. Boylesi bir serbesti, ciddi sorumluluklar1 da beraberinde
getirir. Ayni zamanda, iretimin degisim degeri konusunda biiylik s6z sahibi olan piyasaya kars1

cogu durumda savunmasiz bir konumdadir. Bernstein’m bu konudaki tespitleri sunlardir:

“GeGmis yillarda, sanat eseri fiyatlarinda dramatik bir arns yasandi; islemler

cogunlukla denizagirt sirketler, paravanlar, serbest ticaret bolgeleri, maniplile edilmis

10 Ingiltere'de 17. yy'da ortaya ¢ikan ekonomik duruma iliskin olusan bir hareket. (Bocock, 2014, s. 22)
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agik artirmalar ve pazarlikli satislar ile golgelendi. Bir yandan saydamliktan kagmak,
hukuki islemleri simirlamak ya da sinur Otesi operasyonlara kolaylik saglamak igin
gizlilik yasal olarak istismar edilebilirken; vergi kagirmak, kanunsuz tasarruf
gecmisini gizlemek gibi menfur amaclar icin de istihdam edilebilmektedir. Sanat eseri
kolayca tasinabildigi, pahali oldugu ve yeterince denetlenmediginden dolayi,
yetkililer, sanat eserinin siklikla kara para aklama icin kullanildigindan
kuskulanmaktadur... Sanat, paralarmi givenli ve tenha limanlarda zulalamay:
arzulayan kuresel seckinler igin kwymetli bir malvarligina doniismiistiir.” (Jake
Bernstein, 2016)

Thornton’n, Robert Storr’un 2007°deki 52. Bienal’inde edindigi bilgi ve deneyimlerine
gore bienaller de, disisleri politikalarna uygun mekansal sunum olanaklar1 igeren yapisi geregi
(Thornton, 2012, s. 234) yer yer sosyo-ekonomik c¢ikarlar1 gizleyen, giincel sanatin post-

endustriyel bir ¢c6zimiind de icerir:

“Neredeyse her ulusal pavyonun icinde, sergilenen sanat¢iyr temsil eden sanat
simsarlart duruyor. Baz: Ulkelerde satis resmen olmamast gerekiyor. Bazilarinda
pavyonun sahibi olan devletin satislardan yiuzde almas: bekleniyor. Bazi sanat
simsarlarimin, eserin Bienal bittikten sonra satildigini soyleyerek sistemi alasagi
ettikleri anlasilinca, Uguncl bir anlagsma turl en yaygin olan: haline gelmis. Sanat
simsarlart imalat, nakliye ve kutlama partisinin masraflarmm karsiryorlar, bunun
karsiliginda sanki kendi galeri mekdnlarindaymes gibi satis yapmakta 6zgurler. Yine

de bu kimsenin agik a¢ik konusmak istemedigi bir konu.” (Thornton, 2012, s. 233)
2. Tarihsel Materyalist 2.0

“Bireysellesme” kavrami, Post-fordist donemin tuketim kulturd Gzerinde Kilit rol
oynamaktadir. Romantik idealizmin modernist bir yeniden uyarlamasi olarak nitelenebilir bu
kavram, halihazirda giincelligini korumaktadir. 2012°de Hans Ulrich Obrist’in, e-flux igin,
filmlerinden olusan bir serginin kiiratorliiglinii yapmis oldugu Curtis’e gore kolektif biligselligi
uyusturan bu tasarruf, sagladigi konformizm ile tekil olma yollarini tutarak, iktidarin elini

giiclendirmektedir. Bunu “bireyin fetisizmi” yoluyla basardigmi sdyleyen Curtis, giincel
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sanatin bize bu farkindalig1 saglamak soyle dursun, bu konuda dogabilecek yeni diisiincelere

de engel oldugu kanisindadir (Curtis, 2016):

“Mesajiniz bir sanat¢t olarak ne kadar radikal olursa olsun bunu, modern
kapitalizmin merkezi baskin ideolojisi olan 6zanlatim ile gergeklestirirsiniz. Ve bunu
yaptiginizda esasen bu canavari sorgulamaktan, onu alasagr etmekten epey
uzaksinizdir. Bu canavari desteklemis olursunuz. Ciinkii daha fazla insan 6zanlatimin
her seyin sonu, nihai bir hedef olduguna inandikGa iktidarin modern sistemi

zayiflamaz, daha da giiglenir.” (Curtis, 2016)

Yine ayn1 yazisinda Curtis, radikal sanatin doniistiiriicii potansiyelini elestirmektedir:
“Kizgin bir sekilde yapilan eylem ya da yerlestirmeyi i¢eren radikal sanat, (mesajin1 verip)
evine doner... Kendinizi ifade ettiginizi hissedersiniz. Fakat diinyay1 degistirmek istiyorsaniz
kendinizi buna adamahlisiniz.”. (Curtis, 2016) Yine de popiilist politik sanatin degistirmek
yerine kars1 goriisiin kendi popiilist savinin elini giiclendirmis olabilecegi yoniindeki ¢esitli
tartigmalarin, glinlimiiz kiiresel siyasi gelismelerin paralelinde onemli yer tutmaya bagladigi

gorulmektedir.

“...Onemli tarihselci yazar kiminle empati kurar. Cevap aksi iddia edilemez bir sekilde
muzaffer olandwr. Halihazirda hiikmeden, her nasilsa, geCmiste daima zafer kazanmis
olamin miras¢ilaridir. Muzaffer olan ile empati kurmak her zaman mevcut
hiikiimdarlarin lehine sonuGlanir. Bu, tarihsel materyalist i¢in yeterince Gok sey ifade
eder. Bugiine kadar kim zafere ulasmissa, giiniimiizdeki hiikiimdarlarin ayaklar
altinda ezilenlerin iistiinde yiikseldigi gibi zafer yiiriiyiisiinii icra eder. Ganimet, her
zaman oldugu iizere, bu zafer yiiriiyiisiine eslik eder. Bu kiiltiirel miras denilen seydir.
Tarihsel materyalist, icinde, bir mesafeli gozlemciyle hesaplasmak durumundadir.
Cuinkii kiiltiirel miras olarak gézlemledigi sey, korkuya kapilmadan iizerinde
diistiinemeyecegi bir neslin parGasi ve yiginidir. Varligini sadece onu yaratan biiyiik
dahilerin ¢ektigi stkintilara degil; akranlarimin bilinmeyen angaryasina da bor¢ludur.
Hichir kiiltiirel belge yoktur ki, ayni zamanda barbarliga da ait olmasin. Ve elden ele

aktaritlirken, barbarliktan muaf olmadigi gibi iletim siirecinden de bagimsiz degildir.
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O viizden tarihsel materyalist miimkiin oldugu olgiide bundan uzaklasir. Bunu tarihin

timari*t olarak goriir.” (Benjamin, On the Concept of History, 2016, s. 3)

Keza bu teze gore intiharmin sebebi olusumun bugn itibari ile kaybedenlerin safinda
olusu, onu haksiz kilmaya yetebilir mi? Tarihselciligin sinirlar1 kazananlarla giziliyorsa, tarihsel
materyalistin, bugun, Kapital’i yeniden okuma ihtiyacin1 da kolayca anlayabiliriz. Bu
indirgemeci yaklasimin yetersizligi, Francis Fukuyama’nin tarihin sonunun ilanindan 25 yil
sonra verdigi bir demecte, teknolojik alanda ilerlemeden bahsederken, tarihin henilz
sonlanmadigina’? yénelik dzelestirisinde de gortilebilir. Bu da bize, yazildig: tarih g6z oniine
alindiginda, tarih yazimmin ve yorumunun modern hayattaki yeri ve énemine vurgu yapan

Orwell’in 1984 adli romanindan su alintiy1 hatirlatir:

“Kim ge¢mise hakim olur, ” diye yayildi Parti slogani, ‘gelecegi kontrol eder: simdiye

hakim olan gecmise egemen olur. (Orwell, s. 113)
2.1 Kultarel Disneyfikasyon

Eglence parklari, hisleri paralize eder. Weltstadt*® gibi her seyin bulundugu bir sehrin
imitasyonudur. Bilyiik 6lcekli sergi kavramini ilk ortaya atan Georg Simmel'dir. iliskilerin is
gucu ile birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan kilturel Uretim fazlasi, talebin ¢ok Uzerinde olmasi

dolayisiyla sergi ile sonuclanir.

Sergi ise ge¢misi temsil eder. Cunkil mekanin sonuna ulastiginizda elinizde kalan sey,
yalnizca zamandir. Kitle iletisim araglari, diinya fuarlarinin sonunu getirmistir. Baglar ve biter,
zamaninda orada olmazsaniz geri doniisii de yoktur. Yerellik tamamen yerle bir edilmistir. Bu
tam anlamiyla arkaik bir durumdur.** Onceden kurgulanmis bu sergi mekaninda fetis nesnelerin

bir “deus ex machina”'® yordamiyla deneyime sunulmasiyla karsilagiriz. Sergilenenin

11 Olii deri ve killar1 fircalamak anlaminda kullanilan “to brush the grain”; bkz. “grooming”.

12 6 Haziran 2014’te Wall Street Journal’da yaymlanan “’Tarihin Sonu’nda’ hild Demokrasi Duruyor” adli
makalesinde. (Fukuyama, 2016)

13 Biiyiik sehir, metropol anlamina gelen kelime, 1900'lerin Paris'i fakat Berlin'i degil.

14 Matteo Giannasi’nin 17-07-2015 tarihli ders notlarmdan alinmigtir.

15 Burada kastedilen sey, ornegin bir kiirator olabilecegi gibi; bu konuyu tartigmaya agmayarak onu mesrulastiran
herhangi bir kitle ya da ideolojik 6ziimseme yaratan bir durum da olabilir.
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pazardaki dolasimindan daha 6nde oldugu béyle bir fantazmagorya®® (Buck-Mors, 2010, s. 101)

ancak eglencenin aurasi kavramiyla agiklanabilir bir olgudur. Bunun igin Benjamin soyle der:

“Diinya Sergileri*” metanin degisim degerini yuceltir. Kullanim degerinin arka planda

yitip gittigi bir iskelet meydana getirir. Jcine daldiginda kaybolmas: igin bir
fantazmagorya acar. Eglence endustrisi bunu, kisiyi meta haline getirerek
kolaylagtirir. Kisi kendinden ve digerlerinde yabancilasirken kendini onun
gidimlemesine birakir.” (Benjamin, Exposés IllI: Grandville, or the World
Exhihitions, 2002)

Guncel sanatm, ge¢misin teknolojilerini sergileme araci olarak kullanis1 da post-
yapisalct bir dilin varhigmi pekistirir. Bu konuda kiskirtict bir “eglence” unsuru olmaktan
ziyade, Adorno’nun Frankfurt Okulu’nda avangart Uzerine gelistirdigi diisiince sisteminde;
“...Sanatin olumsuzladig1 yabancilasmis diinya” (Slater, 1989, s. 211) kavramu ile agiklanabilir.
Burada gosterilen de artik kendine yabancilasmis bir konumda islevsizlesmekte, tematik
butunlik cercevesinde anlatimin diizlestirici etkisi altindadir demek mumkin. Adorno ve

Horkheimer, kiltur endustrisini ele aldigi makalesinde su goriislere yer verir:

“Eglence gibi “Hafif” sanatlar gerilemenin formu degildir. Onlar: ideale ihanet
etmekle kinayanlar toplum hakkinda yanilsama igindedirler... Hafif sanat, 0zerk
sanatin g0Olgesi olarak ona esl/ik eder. Ciddi sanatin sosyal kotl vicdanidw. Ciddi
sanatin toplumsal milkiyeti dolayisiyla kavrayamadigi gercek, hafif sanata bir nesnel
dogrulama goruntlsu verir. Aralarindaki ayrim gergegin ta kendisidir: en azindan bu
iki siniflandirmanin toplami olan kilturin negatif yonunu agiga ¢ikarwr.” (Adorno &
Horkheimer, 2002, s. 405-406)

Marx’1n meta fetisizmi kavramimi kulttr endistrisine genisletmekte olan bu tanimlama
ve goriislerin, glinimuz bienallerinde de karsilasilan bir olgu oldugu ve halihazirda guncelligini

korudugu sdylenebilir.

1819 Yiizyilin baglarinda (Londra’da 1802 tarihli, baslica optik illiizyonlar iireten “sihirli lamba” sergisinin ismi
olarak ilk kez kullanilmis olan “fantasmagorie” kokenini Fransizca “fantasme” dan (hayalet) alir. Riiyalarda
goriilebilecek bir dizi gergek ya da hayali imge. (Phantasmagoria, 2016)

17 «“World Exhibitions”, “Diinya Fuarlari” olarak da bilinir.
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Sonug

Sanat tarihinin adm altin harflerle yazdig: sanatgilara da yer veren sergiler bir bakima
Benjamin’i de hakli ¢ikarmaktadir. Hayal giicline gercekligi sorgulatarak ilham veren sanati,
(Buck-Morss, Riya Alemi ve Felaket, 2004, s. 76) kazananlarin merceginden kazananlara
sunar. Giin gectikce yabancilasmaya kars1 bir tepki halini alan giincel bienal sanatinin bile, yine
de blyiik oranda piyasa degerinden bagimsiz hareket edemedigini sdylemek mumkin. Diger
zaman ve mekan bakimindan biylk Olgekli sanat etkinliklerinin bazilarinda da bdyle bir

egilime rastlariz:

“Dosyalar, kucuk aletler, video yerlestirmeleri, ortak markalagsma firsatlari, kiltlrler,
catismalar, dogal afetler, virus gibi yayilan kiltirel olusumlar, teknolojiler-BB9* bir
cesit tuketim elestirisi tlretmeye Calisirken basitce bunun keyfini stren islerle dolu.
BB9’u sanat diinyasimin yeni FOMO larimin doruklarina tasiyan, daima benim
anlamakta yetersiz ya da bilgisine haiz olamadigim bir seyler oldugundan emin bir
sekilde, stk sik, gosterilen islerden tatminsizlik duydum... Bundan dolay:, bize gercek
zamanli durumlar ve bilgilerin sunuldugu serginin goriiniiste ¢ok kutupluyu ceker,
degisken, post-demokratik, Catisma sonrast diinyasi; 0zenle toplanmis ideolojiler,

markalar, tarzlar ve kultirlerin, belirli para karsiiginda altini ¢izer. ” (Batycka, 2016)

Kapitalist dili etkin bir bicimde kullanan bu tur pratikleri tretim modelinden muaf
olmayan bir cercevede degerlendirdigimizde, soylem ile yer yer uyusmayan bir tutum ile
karsilagiriz. Diyalektik imgelemi gorinir kilan, elestirel bakisa imkan veren sey tam da bu

araliga denk gelir; kendi gergekligine mesruiyet kazandirir.
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