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Opera, tiyatro ve miizigin temelleri iizerinde giir, sarki, dans, dekor, kostiim, resim,
mimarlik, san ve oyunculuk sanatlarmin kaynastigi bir sanat dalidir. Miizikli bir
sahne eseri olan operayr olusturan sebeplerden en énemlisi Ronesans diigiincesiyle
gelisen insana bakis agisidir. Opera sanati 16. yiizyilda ortaya ¢itkmig ve farkli bakig
agilart ile geliserek giiniimiize gelmistir. Opera hakkindaki kitaplar ¢ogunlukla
operamin tarihsel siirecine iligkindir. Operanmn sosyal, kiiltiirel, kurumsal, ekonomik
ve siyasi ozellikleri ¢ok az calismada irdelenmistir. Operada ¢alisanlarin neler
diisiindiigiine iligkin aragtirmaya da pek rastlanmamistir. Operada sanat¢t veya
teknik personel olarak ¢alismak, her seyi bir ekibe ve kaliba bagl olarak yapmak
nasil bir duygudur? Elbette bu ve benzeri sorulara ¢oksesli miizigin ve operanin
dogdugu Italya’da baska; sonradan bu unsurlart alip kendi stilini ortaya koyabilmis
Rusya gibi iilkelerde farkli cevaplar alinabilecektir. Tiirkive Cumhuriyeti’nde
yaratimsal olarak 82 yildir, kurumsal baglamda ise 67 yildir var olan operanin
icerden goriiniimii ancak onu var eden insanlarin diistinceleriyle ortaya ¢ikabilirdi.
Calismada Karyagd: Hatun Operasi’nin sahneleme siirecinde gorevli sanatgilar ve
teknik ekipten olusan kadroyla etnografik arastirmaya iliskin goriismeler yapilmis
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ve operanin onlar icin neler ifade ettigi arastirilmistir.Yapilan goriismeler
sonucunda ilgili opera sarkicilari, orkestra ve koro sefleri ile teknik ekibin
Tiirkiye'de opera ile iligkilerinin bireysel beklentileri nedeniyle ¢ogunlukla olumsuz
oldugu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar kelimeler: Opera, Etnografi, Karyagdi Hatun Operasi, Karyagdi Hatun
Tiirbesi, Sahne

An Opera Etnography from Turkey: Karyagdi Hatun Opera
Abstract

Opera is an art branch where art of poem, song, dance, decor, costume, painting,
architecture, singing and acting meet on the foundation of theatre and music. The
most important reason that create opera which is a musical stage work, is the
perspective on human developed by the Renaissance idea. Opera art was created in
the 16th century and come to our modern-day developing via different points. The
books about opera are mostly in relation to historical process of opera. Few studies
examined opera’s social, cultural, institutive, economic and political features. Also
there are few researches on what the workers in opera house think. How does it feel
to be an artist or technical staff, to perform depending upon team and form? Of
course answers vary in Italy where opera was born and in Russia where opera was
adapted with their style. Opera, existing in Turkish Republic as a creational process
for 82 years and institutional context for 67 years, can only be revealed by the
thoughts of people who create it. In this study we had interviews in relation to
ethnographic research with the staff of artists and technicians in the staging process
of Karyagdi Hatun Opera and searched what opera means for them. As a result of
the interviews, it is revealed that related opera singers, maestro and coryphaeus and
technical team has mostly negative relationships with opera in Turkey because of
the fact that personel expectations.

Key Words: Opera, Ethnography, Karyagdi Hatun Opera, Karyagdi Hatun Shrine,
Stage

Giris

Bu calismada, bir Tiirk opera eseri olan ve Okan Demiris’in besteledigi
Karyagdi Hatun (1983) adli opera eserinin Ankara Devlet Opera ve Balesi
Midiirliigii'nde 2012 yilindan itibaren tiim sahnelenme siireci katilimei
gbzlemle ve goriismelerle etnografik bir ¢alisma ¢ercevesinde arastirilmastir.
Bu opera eserinde yer alan ve ulasilabilen sanatsal ve teknik personelin
opera sanati ve kurumu ile iligkilerinin ve anlam diinyalarinin ne oldugu,
operada emegi gecenlerin ne tiir deneyimler yasadigi ve bunlar nasil
anlamlandirdigi ele alinmistir. Bu ana soruya bagli olarak operanin bu alanda
emegi gecenlerin yasam diinyalarindaki yeri, birbirleri ile iligkileri,
gruplagmalari, kimlikleri, kendilerini nasil tanimladiklari, sanata bakislari,
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kendilerini diinyada nasil konumlandirdiklari, devletle iliskileri ve devlet
sanatgisi olmay1 nasil anlamlandirdiklar tizerinde durulmustur.

Glinlimiize kadar opera ilizerine yapilan arastirmalar miizik ve sahne
sanatlart egitimi veren kurumlar cergevesinde simirli bir sekilde ortaya
cikmigtir. Opera sanatina iligkin egitimin verildigi kurumlarda yapilan
lisansiistii arastirmalar ve yayinlanmig diger kaynaklarda ¢ogunlukla besteci
iizerinden miiziksel baglamda incelemeler yapilmis, operay: farkli disiplinler
acisindan degerlendirecek calismalar ortaya ¢gikmamaistir. Yapilan ¢aligmalar,
opera sanatina emegi gecenlerin yasam deneyimlerini ve se¢ilmis bir opera
eserinin sahnelenmesi siirecinde deneyimlerini yansitmamaktadir. Bu
baglamda, bu c¢alismanin oncelikli amaci opera sanatinin anlam ve yerine
dair tartigmalarin slirmekte oldugu Tirkiye’de bir opera eserinin
sahnelenmesini igeriden gozlemlerle aktarabilmektir. Bunun yani sira,
aragtirma konusunu teskil eden Karyagdi Hatun’un gergek hayattan biri
olarak Karyagdi Hatun adli opera eserinin sahnelendigi alanda yasamis
olmasi ile arastirmanin miizik ve sahne sanatlari alani disinda antropoloji
disiplini i¢inde etnografik temelli bir arastirmayla ve alan deneyimleri ile
yapilmast bu aragtirmanin Onemini olusturur. 2000’li yillarda, farkh
disiplinleri igeren opera ve mekén, opera ve kadin cinsiyeti, opera ve
modernizm gibi kuramsal calismalar olmasina ragmen bunlar miizik ve
sahne sanatlar1 alanindadir ve antropolojik  calismalara  heniiz
rastlanmamustir.

Opera; oyun, performans, metin, miizik, kurum ve anlatt unsurlarini
kapsayan bir sanattir. Bu unsurlar bir opera eserinde birbirinden ayrilmazlar
ve lizerlerinde analitik olarak yorum yapilsa da parcalanamaz. Opera sayilan
baglamlarda incelenebilecek bir nesne olarak goriilebilir. Bu calismada opera
cok katmanli bir sanat ve pratikler biitiinii olarak ele alinirken arastirma,
asagidaki temel eksenler {lizerine kurulmustur.

IIk olarak oyundan sbz edilebilir. Antik donemlerden beri insanin
gilinlik hayatinda var oldugu bilinen nesne cesitli amag¢ ve bigimlerdeki
oyundur. Bu ag¢idan opera da insan tarafindan oynanan bir “oyun” dur. Ama
bu oyun insanin giinliik hayatindakilerden farkli olarak belirli bir egitim
siireci ve tekniklerle olugan profesyonel etkinliktir

Ikinci eksen performans kavrami cercevesinde sekillenir. Opera bir
oyun olmasinin yaninda oyunun ortaya ¢ikmasin saglayan bir performanstir
ki bu oynayan insan agisindan iki cesittir: Biri oyunculuk digeri
miizisyenliktir. Ancak miizisyenlikte ikiye ayrilir ki sahnede oynayip sarki
sOyleme performansi ve sahne altinda calgi ¢calma performansidir. Sarkict
icin teatral ve miiziksel performansin bir arada olmasi gerekirken, calgicilar
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icin de sarkicinin performansina eslik edebilmeye dayali bir performans
ortaya gikar.

Opera oyun olmasimin yaninda salt bir oyun degil miizik esliginde
oynanmasi itibariyle aym1 zamanda “miizik” ve “miizikli oyun” dur. Opera
aynt zamanda bir¢ok unsurdan olusan bir “kurumsallasma” ve de
“kurum”dur. Bu kurum, bir miizikli oyun olarak opera sanat1 ve eserlerinin
var olmasini saglayan bir mekani da kapsar. Bu agidan biitiinsel olarak
kurumsallagmanin gerceklestigi yer olan opera, bir mekanda somut olarak
var olan bir kurumdur. Bu sadece oynayan insanin giinliik etkinligi olarak
degil, ekonomik &zelligi bulunan bir kurumsallagsmadir. Ayrica opera
sanatinin birden fazla mesleki alan1 kapsamasi ve toplu olarak yapilmasi
kurumsallagmanin bir diger 6zelligidir. Opera, goriildiigii gibi birden fazla
unsur ve etkinlikten olusan bir sanattir. Oyun, miizik ve performans hepsi
ayr1 ayn teknikleri olan birer sanat olmasi nedeniyle opera bunlar1 ve
fazlasini igeren bir bilesik sanat olarak ortaya ¢ikar. 19. yiizy1l Alman opera
sanatina yon veren Alman besteci Richard Wagner (1813-1883), operay1
mimari, resim, dans, miizik olarak tiim unsurlarin dramaya hizmet ettigi bir
“biitiin sanat ¢aligmas1” (Gesamtkunstwerk) olarak tanimlayarak (Daverio,
1986) dramatik yapiy1 6ne almistir. Wagner’in tanimi da aslinda bir opera
eserindeki her seyin metne gore hazirlandigi diislincesini ortaya koyar,
bdylece opera bir “metin”dir. Dolayisiyla, metin hem oyunun hikayesini,
oyuncularini ve agamalarini hem de sarkilari belirler. Ancak bu metin, yapan
insanlarin elinde bir performans ve miizik ile birlikte somutlasir ve opera
eseri haline gelir.

Sayilan tiim o6zellikler acisindan opera da sosyal bilimlerde farkli
kuram, disiplin ve yaklasimlar ¢er¢evesinde incelenen bir ¢aligma nesnesidir.
Tarihsel siiregte operayr olusturan etkenlerin yani sira onun tarihsel,
metinsel, miiziksel, kurumsal, performans ve oyun O&zellikleri sosyal
bilimlerin ¢aligma alan1 igindedir. Operanin ¢ok katmanli bir sanat olmasi,
onu sosyal bilimler agisindan incelenmesi zor bir nesne yapar. Operanin
Italya’da ortaya c¢ikip farkli iilkelere yayildikga farkli bakis agilar1 ve
stillerde  degerlendirilmis olmast da onu incelemeyi zorlastiran
nedenlerdendir ve Tiirkiye bu 6rneklerden biridir. Opera, Osmanli’da ¢esitli
donemlerde padisahlarin ilgisiyle yabanci gruplarin yaptigi az sayida
temsillerle bu topraklarda kendine yer bulsa da halk tabanina yayilmamistir.
Tirkiye’de ulusal operanin yaratilmasinda onemli bir adim olan, Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihinin ilk operasi olan “Ozsoy” ile baslayan siireg, 1950’den
itibaren devlet yonetimleri tarafindan kiiltiirel agidan fazlaca ilgilenilmeyen
ancak sadece maddi destek verilen bir kurum olarak siiregelmistir. Coksesli
miizigin yayilmasi konusundaki politikalar sonucu opera da halk tabanina
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yeterince yayilmamis sadece belirli egitim diizeylerindeki insanlara hitap
eden bir sanat olmustur ve elitist olarak goriilmiistiir. Ozellikle Dogu ve Bati
kiiltiirleriyle i¢ i¢e yasayan Tirkiye’de opera sanatinin goriiniimii de
toplumun bir boliimii ile hikiimetler acisindan Bati’ya ait bir yabanci
unsurdur ve bu yiizden yeterince yayillamamistir. Bu durumun kaynaginda
tarihsel olarak Dogu ve Bati’nin sanata olan farkli bakis agisi da vardir.
Dogu da sanat nefsi terbiye eden, sabr1 arttiran, tapilana ulagmay1 saglayan
bir aractir. Bati’da ise sanat yaraticiligi ifade eden bir amactir. Merriam
(1964: 259) miizik ile ilgili yapilan ¢alismalarda estetik ve giizel sanatlarin
karsilikli iligkisinin 6nemini vurgulamistir. Bati estetik kavramlarinin diger
diinya toplumlarma aktarilarak uyarlanip uyarlanamayacagimi kesfetme
diisiincesini glindeme getirmistir. Estetik, Bat1 ve belirli Orta ve Uzak Dogu
kiltiirlerinde, sanat hakkinda bir seyler gostermek icin kullanilan bir
kavramdir. Merriam sdyle aktarmistir:

Hedefimiz, Bat1 kiiltiiriindeki estetik ile ne demek
istendigini kesfetmeye tesebbiis etmektir ve bu
anlami diger kiiltiirlere uygulamak ve bdylece tek
bir kiiltiirlin icerdiginden daha fazla alana
uygulayip uygulayamayacagimizi belirtmektir.
Eger bu kavramin uygulanabilirligi bulunursa, o
zaman tim insanhigin davranislarindaki birlik
derecesini gostermek adimna, kiiltiirlin evrensel
elementlerini arama yolunda bir adim atmis
olacagiz. Diger taraftan sayet kavramin diger
kiiltiirlere uyarlanmadig1 goriiliirse bu kesif de iki
sebepten otiirii nemli olacaktir. ilki insanlarm bu
acidan benzer olmadigr anlamina gelecektir ve
negatif bilgi de her zaman pozitif bilgi kadar
onemlidir. Bununla birlikte daha da Onemlisi
sudur; diger kiiltiirlerdeki o insanlarin sanatlarini
bizim gordiiglimiizden daha farkli sekillerde
gormiis olduklart ve bu sekillerin heniiz agikca
anlagilamadigi belirtisidir. Bu diger kiiltiirdeki
sanatlara iftira etmek olmayacaktir, basit¢e bir
tavir farki ve belki de kullanim ve fonksiyon farki
oldugunun belirtisidir (Merriam, 1964: 261).

Italya’da baslayan opera sanat1 farkl iilkelere yayildik¢a, her iilkenin
kendi tarihsel ve toplumsal gergekleri, deneyimleri ve de karakterleri
ulusalct bir sekilde opera eserlerine de yansimistir. Bu baglamda opera
sanat1, 19. yilizyildan itibaren Osmanli’nin Batililasma hareketi ile birlikte
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Istanbul’da sahnelenmeye baslayarak Tiirkiye nin sosyal hayati icinde yer
almistir. Once italyan opera gruplarmin turnesi, ardindan sarayda yerlesik
opera kurulmast (Yore, 2011), 1930’1u yillardan itibaren ulusalci operalar
bestelenmesi ve 1940’lardan giiniimiize de bir kurum olarak Tiirkiye’de bir
opera Kkiiltiiriiniin varlig1 ortaya c¢ikmistir (Say, 2006: 514-515). Operay1
yapanlarin operaya dair yasadiklar1 her sey onlarin yasam diinyalariin da
ifadesidir ve bu yasamin i¢inde olumlu ve olumsuz tiim durum ve duygular
bulunur. Ozellikle operanin kurumsal yapisi i¢inde sanatsal ve teknik
baglamda yer alanlarin operaya iliskin bakis acilari, bu isi yaparken neler
hissettikleri, goniillii veya sadece maddi karsilik igin yapip yapmadiklar: da
yasanan olaylar agisindan sorgulanmasi gereken durumlardir. Bu sorunlarin
olusumu opera kurumu i¢inde deneyimlenen giinliik olaylarin neticesidir ve
bir opera eserinin sahnelenme siireci esnasinda daha 6ne ¢ikar. Bu sanatin
kolektif olarak yapilmasi nedeniyle sanat¢1 ve yoneticilerin kendi aralarinda
olusan sorunlar da operanin kurumsal yapisin1 olumsuz bir sekilde etkiler.
Dolayistyla, sanatsal ve teknik personelin opera sanati ve kurumu ile olan
iligkisi performansa da yansidigindan ilgili kisilerin opera ile iligkileri
sorunsal olarak one ¢ikar.

Yontem ve Kavramsal Cerceve

Arastirmanin sorunsalindan yola ¢ikarak Karyagdi Hatun opera eserinin
sahnelenme siirecini derinlemesine miilakatlar ve katilimli gézlem yolu ile
ele alip sanatsal ve teknik alanda operayi yapan insanlarin deneyimlerine
dayanan bu calismayir 10 Ekim 2012-15 Aralik 2014 tarihleri arasinda
Ankara Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigli biinyesinde yiiriitiildii.
Arastirmada 35 yas st 14’4 kadin 26 opera calisaniyla goriisiildii.
Aragtirmacimin operada ¢aligmasi nedeniyle; arastirmada alandan biri
olmanin yarattig1 avantajli durumlarin yani sira kimi sikintilar da yasandi.
Sosyal antropoloji ve etnografi literatiiriinde arastirmacinin ¢alistigi alandan
ve gruptan ya da digaridan alani bilmeyen birisi olmas tartigmali konulardan
biridir. Etnografik alan ¢aligmasinda ilgili grubun i¢inde veya disinda olma
hali sabit bir durum degildir. Arastirma siirecinde sekillenebilir ve
déniisebilir. Oznelerarasi etkilesime agik ve hatta bunun iizerine kurulu olan
etnografik alan ¢alismasinda, s6z konusu gurubun iginden olma,
katilimcilarin aragtirmaciya giivenmesi, aragtirmacinin konuya hakim olmasi
ve katilimcilara kolay ulasmasi gibi kolayliklar1 beraberinde getirebilir ancak
bu durum arastirmaya her zaman yarar saglamayabilir. i¢eriden birine tam da
bu nedenle, igeriden olmasi nedeniyle, fazla bilgi verilemiyebilir. Ote
yandan gurubun disindan ya da yabanci olma hali de katilimcilarin
aragtirmaciya giivenmesini ve sOylemlerini acgik¢a ifade etmesini
engelleyebilir. Her iki konumda da s6z konusu durumlar, arastirmaya dair
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birer sinirlilik, arastirmay1 tikayan ve bilgiye erisimi giiglestiren haller gibi
gorlinse de gercekte etnografik yaklasim daha farkli bir noktadan hareket
eder ve arastirmanin tikanmasi ya da sinirlilik gibi durumlarin da alana dair
bilgi sagladigini diisiiniir ya da diisiinmelidir. Aragtirma siirecinde neyin
tabu, zorluk iceren ve neyin erisime ve katilima agik, hakkinda rahatca bilgi
edinilen oldugunun kendisi bizatihi alana dair degerli bir bilgidir; alana dair
kavranmasi ve yorumlanmasi gereken bulgulardir. Ote yandan etnografik
alan calismasinda arastirmaci inceledigi olayin, olgunun tarihsel baglamini,
kendisinin de bu tarihsellik iginde arastirmaci olma konumunu ve yer alma
nedenini, bi¢imini saptayabilmeli, kavrayabilmelidir. Bu konum, etnografin
icine gomiilii oldugu, arastirmanin hem &znesi hem de nesnesi oldugu,
kendisini de gozlem ve c¢oziimleme konusu yaptigi diisiiniimsellik
(reflexivity) halidir. Arastirmacinin  bilen-bilinen iliskisinde mesafeli
olamayacag1 da sosyal antropolojinin temel alan ¢alismasi olan etnografinin
epistemolojik onciilleri arasinda yer alir ve bu da sosyal antropolojiyi sosyal
bilimler i¢inde ayricalikli ve pozitivistik ontoloji tizerine kurulu disipliner
yaklagimlardan ayr kilar. Bu baglamda arastirmada sayisal verilere ve
istatistiklere dayali nicel bir yontem degil, hiimanistik paradigmanin
ontolojisi tizerinden nitel bir ¢alisma yontemi izlendi, aragtirma hipotezler
iizerine insa edilmedi. Uzun yillar boyu her giin deneyimlenenler,
aragtirmact acisindan asina olunan bir opera, sanat ve kurumsallik
diinyasindan olusan bu ¢ok katmanli metni yeniden okumaya calisildi. Daha
once igeriden olup da akis icinde farkina varmadan yasadiklarimi
gozlemleme olanagi buldum. Caligma, sergilenmekte olan bir opera eserine
dair dngoriilen sorularla basladi ve elbette etnografik nitelikli bir ¢aligmanin
dogas1 geregi, siire¢ icinde kendini sergileyenler, belirenler dogrultusunda
ortaya ¢ikan yeni sorularla devam etti. Her yeni soru sahnede, masa basinda
ve miilakatlarla birbirini yonlendirdi ve etnografik nitelikli c¢alismanin
dongiisel akisini kendiliginden kurdu.

Opera ve Antropoloji

Operanin  nihai  bir {irlin ve eser olarak bilesenleri baglaminda
degerlendirmesi ve farkl kiiltiirlerdeki tezahiirleri birbirinden ancak analitik
olarak ayrilabilecek konulardir. Burada opera oncelikle metin, miizik ve
performans baglaminda ele alinacaktir. Sonrasinda alan c¢aligmasinda
Karyagdi Hatun operast ile ilgili deneyim ve gozlemlere gecilecektir.

16. yiizyilin Italyan Rénesansi’nin bir iiriinii olan opera, Antik Yunan
tiyatrosundaki miiziksel s6z sdyleme sanati 6rnek alinip bir¢ok unsurdan
meydana gelen bir miizik ve sahne sanatlart formudur. Operay1 olusturan
unsurlardan biri ve birincisi de “metin”dir. Metinde kurgulanan bir
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hikayenin, miizikle sarki ve oyunla birleserek performansa doniistligii opera,
genellikle bir ve dort perde/boliim (act, episode) arasindadir. Ancak daha
fazla sayida perdeden de olusabilmektedir. Toplumsal talepler dogrultusunda
metni zaman iginde {ilkelere gore degisen “ciddi” (opera seria) ve “komik”
(opera buffa) gesitleri olusmustur. (Riding and Dunton-Downer, 2006). Eski
bir Italyan deyimine gore “dnce kelimeler, sonra miizik” gelir (Riding and
Dunton-Downer, 2006: 23) denilse de operanin tarihsel siirecinde kimi
zaman metin/drama kimi zaman da miizik 6ne ¢ikmistir. Bununla birlikte,
bir opera eserini olusturacak metin olmadan bir opera eseri
bestelenemeyeceginden, yine de metin 6ne ¢ikan ilk unsurdur. Operanin
metinleri, donemine gore, “gercek” (giincel ve tarihsel) veya “gercek listii”
hikayelere dayanir ki bu agidan bir edebiyat eseridir. Opera metni,
edebiyatin nazim (siir) ve nesir (roman, 0ykii) olarak anilan iki formunun
yan1 sira eserin sahnelenmesine iliskin bilgiler de igerir. Opera ve benzeri
miizikli sahne sanatlar1 formlarinin nazim ve nesire dayali tiim metni
Italyanca “kitapgik” anlamma gelen “libretto” kelimesi ile anilir ve libretto
yazarina da “librettist” denilir. 16. yiizyilda operanin ilk ortaya ¢ikisinda sair
Ottavio Rinuccini’nin yazdigi, 1598’de Jacopo Peri ve Jacopo Corsi’nin
birlikte besteledigi Dafne opera metni diinyadaki ilk libretto ornegi ve
Rinuccini de ilk librettist olmustur. Richard Wagner ve Leo§ Janacek gibi
kendi librettolarin1 yazan besteciler olmakla birlikte donemin iyi yazar ve
sairleri genellikle besteciler ile isbirligi i¢inde librettolar yazmislardir. 16.
ylzyildan 20. yiizyilin son c¢eyregine uzanan bir opera incelemesinde
775’ten fazla besteci tarafindan yaklagik 2500 opera eserinin bestelendigi
tespit edilmistir (Russell and Cohn, 2013).

Merriam The Antropology of Music (1964: 187) adli ¢alismasinda
insan davranigini miizik ile baglantili olarak anlama konusunda sarki
sOzlerinin énemi ve metnin miizikten ayrilmaz olusuna isaret eder. Ancak
metin ve dilin miizik ile kullanimi, normal konusmadan oldukga farklidir. Bu
cercevede operada Gykiiniin metni ve sarkilarin sozleri ile beste birbirinden
ayrilmaz biitiindiir. Operanin i¢inde yer alan konusur gibi (recitativo)
okunan boliimlerde miizikle birlestigi icin dogal olarak normal
konusmalardan farkli, miiziksel konusmalardir. Yine miizik ve metin i¢
icedir. Opera, tiyatro ve miizikten olusan iki sanat dalinin temelleri iizerinde
yiikselmistir. “Tiyatro sanatindaki s6z”, operada miizigin akisin
engellemedigi gibi “miizik de séziin 6nemini golgelemez” (Say, 2006: 165).

Operanin metni ayn1 zamanda belirli temalara bagli bir Oykiiyii
anlatir. Abbott, (2008:1) dykiiyii, ne kadar miitevazi da olsa genelde sanat
olarak diisiindiigiimiizii belirtir ve dykii icin “Oykii bir sanat olabilir ve sanat
Oykiiniin iizerinden geligir, Oykli sanat¢ilar ve sanat¢i olmayanlar gibi,
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hepimizin i¢inde bulundugu bir seydir” derken kendisinin sanat olmasi
disinda baska sanatlarin gelisiminde de Oykiiniin  yeri oldugunu
vurgulamigtir. Opera da Oykiiseldir ve opera eserlerinde islenen konular
Oykii o6zelligi tasir. Yani her operanin konusu oncelikle bir dykiidiir ve bu
Oykiiler miizik yoluyla ifade edilir. Boylece opera eserleri bestecilerin ve
edebiyatgilarin ortak emeklerinden dogmaktadir. Modern Rus edebiyatinin
olusumuna katkisi ile bilinen Aleksandr Puskin’in Mag¢a Kizi tanmmmis bir
oykidiir ve Peter Ilyi¢ Caykovski kardesi Modest Caykovski’nin Ma¢a Kiz
Oykiistinden uyarladigi librettoyu opera eseri (Op. 38 Pikovaya dama, 1887)
olarak bestelenmistir (Schoonover, 2010: 18).

Carolyn Abbate (1996: 11) Unsung Voices: Opera and Musical
Narrative in the Nineteenth Century adli ¢aligmasinda operada seslendirilen
Oykiiselligin bilingli bir miiziksel performans oldugunu belirterek operanin
Oykiisel oldugunu vurgular. Gier, (2011: 2-8) modern operada Gykiiselligi
ornek olaylarla anlatan ¢aligmasinda operanin dort tipi lizerinde durmustur ki
bunlar “Halk 6ykiisii olarak opera, biyografi olarak opera, edebiyat olarak
opera, opera olarak opera” basliklar1 altinda operanin Oykiisii tiirlerini ele
almistir. Gier’in galigmasi da operanin Oykiisel olusunu vurgular ki onun
siniflamasma gore Karyagd: Hatun opera eseri de “halk oykiisii olarak
opera” bi¢giminde siniflandirilabilir.

Tiirkiye’de bestelenen opera eserlerine bakildiginda ulusal veya
uluslararas1 g¢ercevedeki mitolojik, tarihsel ve gergek¢i hikayeler
islenmektedir. Bu eserler, Midas 'in Kulaklari, Van Gogh, Karyagdi Hatun,
1V. Murat, Deli Dumrul, Nasreddin Hoca, Ali Baba ve Kirk Haramiler,
Muhtesem Siileyman gibi mitolojik ve tarihsel kisiler tizerinden olabildigi
gibi Gilgames, Agr1 Dagi Efsanesi, Dudaktan Kalbe, Ask-1 Memnu, Lale
Cilginhgi, Su Cilgin Tiirkler, Canakkale den Barig Cagrisi gibi mitolojik,
tarihsel ve gercekgi konulari da igermektedir.

Kisaca, operanin bir metni, dykiisii ve anlatis1 vardir. Ancak, operada
islenen konularin disinda, onun metni ve miizigi lizerindeki boliimlemeler
operanin zaman i¢indeki toplumsal ihtiyaglart ve bestecilerinden
etkilendikleri konular dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, opera
konularinin doénemsel olarak degistigine dair bulgular yoktur ki zaten
operanin kendisi bir yenilik ihtiyaci olarak ortaya ¢ikip formu ¢ok fazla
bozulmadan kendi i¢ dinamikleriyle giinlimiize kadar devam etmistir.
Nadiren Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi gibi kimi iilkelerde operanin
metni ve miizigine yapilan miidahaleler disinda, tarihsel siirecte opera ve
metinler herhangi bir ideolojik temele dayanmamaktadir. Opera konularmin
se¢imi, O0zel 1smarlamalar ve siyasi miidahaleler disinda, hazir bir metinden
veya bestecinin istegiyle hazirlanacak bir metinden besteci tarafindan
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belirlenir. Besteci ideolojik/siyasi bir konuyu isleyebilir ancak bu da onun
secimidir ve opera tarihi agisindan genellenebilecek bir durum degildir.

Opera ayn1 zamanda bir miiziktir. Ancak, her kiiltiiriin miizik ile ilgili
olarak anlamlandirmasi farklidir. Miizik giinlimiizde herkes tarafindan
“miizik” olarak algilanan sey de olabilir; icinde dans, tdren, tedavi,
meditasyon gibi farkli etkinlikleri barindiran bir sey de olabilir. Merriam
(1964: 188) “Miizik normal konusma diizeni igerisindeki, miiziksel
gerekliligin talep ettigi degisiklikler cercevesinde dili etkiler. Boylece
sarkidaki dil davranigi 6zel bir sozlii ifade bi¢cimidir ve bu iginde bulundugu
dilin 6zel bilgisini de gerektirir” diyerek miizik ve dil iliskilerine isaret eder.
Bu da aslinda opera iginde ve disindaki sarki formlarinin yapisini belirleyen
bir etkidir. Farkli dillerin yapis1 ve bunun miiziksel iligkisi sarki formlar1 ve
sarki soyleme teknigini de etkiler. Dolayisiyla bu formlar operaya bagl
olarak ortaya ¢iktigindan herhangi bir ideolojik diisiinceye degil® dil, metin
ve miizik iliskisine dayanir. Yani opera igindeki sarki formlar1 (aria ve
recitativo) sadece operanin olusumu ve gelisimi igerisinde ihtiyaca gore
besteciler tarafindan ortaya konulmustur.

Bu calismaya konu olan Karyagd: Hatun adli opera eserinde besteci
Okan Demiris, kendi 6zgiin miizikleri diginda, ¢oksesli miizik dokusunda
diizenledigi ve Tiirkiye’deki geleneksel miizikler i¢inde, tiirkii ve ilahi olarak
bilinen eserlere de yer vermis, dolayisiyla ulusal konulu bir metni ulusal ve
uluslararasi ¢cercevede miiziklendirmistir.

Opera yaratim agisindan edebiyat ve miizik; sahnelenmesinden itibaren
ise miizik, oyun (drama) ve performanstir. Oyun ve performans, bir
yonetmen tarafindan sahnelenen ve gorsel unsurlart da buna uygun olarak
hazirlanan opera eserinde, onceki boliimde ad1 gecen sarki tiirleri ve calgisal
miizikler etrafinda sergilenir. Operada performans, her ne kadar solist
sarkicilik 6ne ciksa da aslinda orkestra, solist sarkici, oyuncular ve koro
olmak iizere sahnede goriinen temel {i¢ unsuru kapsamaktadir. Buna bazen
dansgilar da katilabilmektedir. Opera toplu olarak ortaya konulan bir sanat
ise de dinleyici-izleyicinin aklinda kalan ve opera eserlerini asil 6n plana
cikartan sarkici oyuncularin performanslaridir.

Sandgren (2005: 1) operada bir sarkici olma iizerine yaptig1 ¢alismada,
opera performanst i¢in halen esas olanin bir opera sarkicisinin yiiksek
seviyede gelismis vokal (sarkicilik) performansi oldugunu belirtir. Bu
cercevede tiim performanslarin yani sira operada asil 6ne ¢ikan unsur olarak

% Opera ve igindeki sarki formlarmim belirlenmesini ideolojik agidan etkileyen akademik
caligmalar goriilmemektedir.
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performans vurgulanmistir. Solist sarkicilarin teknik ustaligimin yani sira bir
oyun cikarma becerisi ve duygusal olarak etkileyici olma durumlar1 da
performansi bagarili kilar. Bu yiizden opera bir oyun olmakla birlikte
tiyatroda oldugu gibi sadece oyun degil, miizikle birlikte sergilenen bir oyun
ve performanstir.

Karyagdi Hatun Tiirbesi

Islam ve tasavvuf inanci icinde kadin evliyalar da yer alir, onlara da adak
adanir. Hayat1 hakkinda bilgi bulunmayan ve 15. ylizyilda yasadig: bilinen
Karyagdi Hatun (Sultan), halkin “Yedi Iffetli Kadin” (Schimmel, 2011: 54)
olarak deger atfettigi kadin tasavvufcular ve evliyalar arasinda anilmaktadir
Kalafat’a gore (2004: 37), “Esasen er olmak, goniil eri olmak erkekligin ve
disiligin tizerinde adeta belirleyici iist kimlik sifatidir denilebilir. Erlik bir
misyon tagiyicilig ise ki dyledir; bu tagimay1 muhakkak erkekten beklemek
halk sufizmine de aykiridir. Halk sufizminde “Disi veliler”, cinsiyet olarak
fiziksel yap1 itibartyla disi olanlar degildir. Disi veliler, biiyiik veliler
kategorisini olusturur. Biiytiklikleri daha verici ve daha {iretken
oluglarindandir”. Araz (1978: 83), “Nerede bir kadin evliya tiirbesi veya
Oykiisiinii bulsam, sevincime biraz da belirsiz bir hiiziin, bir caresizlik
karisir.” derken belki de kadinlarin daha verici ve iiretken olmalarina atif
yapmaktadir. Kalafat (2004: 38-53) Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde evliya
inanci i¢inde “Yedi Kizlar”, “Hanim/Hatun Sultanlar”, “Ana ve Bac1”
adlartyla anilan ¢ok sayida kadin yatir ve tiirbelerini incelemistir. Karyagdi
Hatun da tiirbesi bulunan ve kendisinden c¢ok onunla anilan bir kadin
evliyadir. Karyagd: Hatun tiirbesi Ankara Ulus’ta bulunmaktadir ve Devlet
Opera ve Balesi Miidiirliigii ile arasindaki yiirlime mesafesi en fazla bes
dakikadir. Tanyu’ya (1967: 75) gére ise Itfaiye (Opera) meydaninda bulunan
ve kubbeli olan bu tiirbenin kitabesinden H. 985/M. 1577 yilinda yapildigi
anlasilmaktadir. Ayrica, bu tlirbenin kapisinin {istiindeki Tiirkge kitabede
“Gll-i nazikter” yazili olmasindan orada yatanin kadin oldugu
anlasilmaktadir.
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Resim 1 ve 2. Karyagdi Hatun Tiirbesi Ulus

Araz’in da bahsettigi hiiziin haftanin kimi giinlerinde tlirbenin
cevresinde daha fazla hissedilir. Tiirbe, Ulus trafiginde, sehrin giirtiltiisiinde,
saticilarin sesleri arasinda ziyaret giiniinii bekler. Tiirbeye hafta i¢i az sayida
ziyaretgi gelirken, Cuma giinii ziyaret¢i daha fazladir. Bu yapi, kiiciik
avlusunda Cuma giinii kalabalik ziyaretcilerle birlikte el emegi iiretimlerini
ve kusyemi satan kadinlar ile giivercinleri aksam ezanina kadar agirlar.
Kusyemleri etrafa dagildikga, giivercinler de avluyu doldururlar. El emegi
iiriinlerini satan kadinlarin tezgahlarinda yiin patikler, kenar1 oyali yazmalar,
ylinden el beziler ve de lifler bulunur. Diger tiirbelerden farkli olarak burada
hi¢ erkek satic1 goriilmez. Cuma giinii ellerinde kesme seker kutusu ya da
lokum paketiyle dolasan kadinlar1 da orada gérmek miimkiindiir. Onlar satici
degil, sadece dilekleri yerine gelmis olan kadinlardir. Adaklan
gerceklestiginden dolay1 seker dagitirlar. Sekerlerden alan kizina, ogluna
belki de komsusuna bir tane daha ister. Herkesin bir dilegi vardir.

Tiirbeyi bir erkek bekler ancak yillar Once tiirbeye bakip, gozetip
temizleyenin bir kadin oldugu ve tiirbenin hemen yanindaki bir kuliibede
oturdugu da bilinmektedir (Tanyu, 1967: 77). Karyagdi Hatun opera eserinin
basinda aryasini soyleyen yash bir kadin Tiirbedar rolii de vardir. Bu arya,
“Erenler anasi, kadinlarin hasi, bilgili, gorgiilii, sevgili kadin, ana kadin”
diyerek Karyagd: Hatun’u anlatir. 2013 yilimin ilk ayinda ziyaretgilere
iceride fotokopi halinde hazirlanmis dualardan ve  sekerlerden
alabileceklerini sdyleyen bir erkek gorevli bulunmaktaydi. Bagiscilar bazi
dualardan fotokopiler yapip birakmisti ve bunlarin yaninda da sekerler vardi.
Isteyen kenarlarinda duran tasa yardim amagli para da birakabiliyordu.
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Tiirbenin iginde bulunan sekerler adaklar1 olanlarin biraktiklar1 sekerlerdi.
Kadinlar ellerini acip dua ediyor ve tiirbe erkeklerden ¢ok kadinlari
agirliyordu.

Karyagdi Hatun’un tiirbesindeki kitabedeki siiri Araz (1978: 83) soyle
aktarir:

“Ah! Vaveyla ki cellad felek
Hdke saldi bu giil-i nazikteri
Cennetinden kabrine revzenler ac
Rahmin ile bula daim ruseni
Erdi hatiften de dnin tarihi
Cilvegahi ola cennet giilseni”

Karyagdi Hatun adli opera eserinin librettosunu da yazmis olan Nezihe
Araz, yukarida yer alan kitabedeki siiri eserin ilk perdesinde aynen
kullanmigtir. Eserin ilk perdesi koronun seslendirdigi bu sozlerle acilir.
Tiirbedeki kitabede bunun disinda baska bir bilgi yoktur. Araz (1978: 83) da
“Iyi ki kitabe var da tiirbede yatanin bir giil-i nazikter oldugunu anlatir”
demektedir. Araz’m (1978) ve Tanyu’nun (1967) aktarimlarina gore hikaye
Ankara’da geger: Ankara’min gilizel kiz1 ile yagiz efesi birbirlerini ¢ok
severler ve evlenirler. Evlendikten hemen sonra kiz hamile kalir ve ag erer.
Agustos ayinda kar ister. Herkesin uyudugu bir aksam bahgeye ¢ikip kar
yagmasi i¢in dua eder. Hacet kapilar agilir ve kar yagmaya baslar. Gelin kiz
da giin agarincaya kadar yagan karlardan yer. Sabah olunca Ankara’yi
bembeyaz karlar i¢inde gorenler sasirir. Gelin kizin 6ykiisii ¢abucak yayilir.
Gelin yedigi karlardan hastalanarak yataga diiser. Bir siire sonra da vefat
eder.

Araz (1978), Anadolu’nun baska yerlerinde de Karyagdi Hatun tiirbeleri
gordiigiinii belirtmistir. Bagi mutlulukla baslayan sonu ise aciyla biten bu
Oykiide hamile bir kadinin kara agsermesi ve kar yagmasi miimkiin olmayan
bir mevsimde bu dileginin kabul olmasi, annelige kutsallik atfeden bir
kavramsallagtirmaya isaret eder. Annelik ve masumiyet beyaz karlarda
vurgulanir. Eser sahnelenirken de sahnede yagan beyaz karla ve gelinin ucar
gibi sahnede havalandirilmasiyla bu masumiyet seyirciye anlatilmak
istenmistir. Yagan kar ayn1 zamanda kadin giiciinii, anne olma arzusunun
doga kanunlarina dahi hitkkmedebilecegini simgelemektedir.

Karyagdi Hatun’un Operasi

Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan 21 Aralik 1985°te diinya
promiyeri gerceklestirilip yaklasik 26 temsil kapali gise oynayan eser, 27 yil
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sonra, 2012 yilinda, Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan yeniden
sahnelenmistir. Nezihe Araz tarafindan libretto olarak yazilan Karyagdi
Hatun’un Oykiisii Okan Demiris tarafindan 1983 yilinda 3 perdelik bir opera
eseri olarak bestelenip ilk olarak 1985°te Istanbul’da sahnelenmistir. Eser,
ikinci olarak da bu aragtirmanin bagladigi 2012 yilinda Ankara’da ve turne
kapsaminda Eskisehir’de ve aragtirmanin devam ettigi sirada 2014 yilinda
Mersin’de liglincii defa sahnelenmistir. Bir agk ve yagam hikayesine dayanan
eserde Ozgiin miiziklerin yami sira bilinen ulusal halk sarkilar ile ilahileri
dogrudan yer aldig1 i¢cin miiziksel olarak ulusalci ve derlemeci/secmeci
olarak nitelenen bir stildedir. Opera eserinde Karyagdi Hatun’un hikayesine
gore belirlenmis karakterler; Yazgiilii (Evliya Kadm), Canali (Yazgiili’niin
kocasi), Ana, Tiirbedar ve Hala’dir. Karyagd: Hatun ile ilgili giiniimiize
aktarilan tarihsel metinler ¢ok smirlidir. Bu yiizden eserde islenilen
karakterler kismen hayal {riiniidiir. Karyagdi Hatun’un yasadigi ve
tiirbesinin oldugu bilinmekle birlikte eserde sahnelenen diger karakterler ise
librettistin hayal diinyasinin iriiniidiir. Bir sanat eserinin tamamen gergege
uygun olmasi ya da yasanilan bir olayr bire bir yansitmasi da elbette
beklenilemez. Eserde birinci perde, Karyagdi Hatun’un tiirbesine yapilan
ziyaretle baslamaktadir.

Resim 3. Ankara Devlet Opera ve Balesi Karyagdi Hatun Tiirbe Sahnesi
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Hemen ardindan sirin bir koy ortaminda tiirkiiler ve oyunlar esliginde
diigiin kutlanir. Yazgiili ile Canali’ ye kOy halkinca diigiin armaganlar
verilir. Ikinci perde de Yazgiilii hamile kalmistir ve bu miijdeli haberi esi ile
ailesine verir. Sonrasinda Yazgiilii yaz ortasinda kara ag erer. Canali ve
kdyden adamlar yollara diiserek kar kuyular1 ararlar ve ne yazik ki elleri bos
donerler. Ugiincii perde de Yazgiilii yaz gecesinde “Kar istiyorum” diyerek
dua eder. Bir mucize gerceklesir ve kar yagmaya baslar. Yazgiilii yagan
karlar toplayip yer. Canali ve annesi olanlar1 goriince saskina doner. Lapa
lapa yagan kar ile uzun siire disarida kalan Yazgiilii sirilsiklam olup,
hastalanir. Koro “Bir sonsuz beyazlik” derken, Yazgiilii gézlerini sonsuza
dek kapar.

Ankara’da eserin hazirlandigi donemde rejisor, kostiim kreatorii ve
dekorator toplanti yapmstir. Rejisér tasarimdan klasik dokuyu kullanmadan
modern dokuyu 6n plana ¢ikarmalarini istemistir. Eserde miizigi 6n planda
tutmak amaglanmistir.

Resim 4. ADOB Karyagd: Hatun Temsilinde Diigiin Sahnesi
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Karyagdi Hatun’un Operasi Provalar

Her performansin bir baslama noktasi vardir; bu nokta senaryo, metin,
miizik, dans, sozlii tarih vb. pek c¢ok sey olabilir (Giimiis ve Giindogan,
2010: 20). Glimiis ve Giindogan, her tiirden performansin icrasinin az da olsa
kaynagmin performans Oncesi siiregten alacagini belirtmistir. Prova biitiin
miizik ve sahne sanatlar1 eserlerinin performansi oncesinde gergeklesen bir
asamadir. Opera provalart koro, solistler, varsa bale/dans ve orkestra
provalar1 olarak ayr1 ayr gergeklesir ve daha sonra hepsi genel prova
agamasinda bir araya gelerek biitiin olarak c¢alisirlar. Sahnelenecek opera
eserinin kostiimleri giyilerek yapilan “kostiimlii prova” haricinde tiim
sanatcilar provalara genellikle giinliik kiyafetleriyle katilirlar. Sahnede toplu
olarak yapilan “genel prova” oncesindeki provalar, koro, varsa bale/dans,
orkestra ve solistler i¢in ayr1 salonlarda yapilir. Prova siireleri provayi
yaptiran koro sefi, orkestra sefi ve yoOnetmen tarafindan ihtiyaca gore
belirlenir ve haftalik programa yazilir. Tiim katilimcilar prova aralarindaki
dinlenme siiresini kantinlerde bir seyler yiyip igerek ve de arkadaglariyla
eser lzerinde veya giinliik konularda sohbet ederek gecirirler. Operada
performansa yonelik provalarin yam sira kostiim ve sahne diizeni i¢in de
provalar da gercgeklesir. Sanatcilar temsile yaklagik bir ay kala terzihane ve
ayakkab1 atolyesine gidip Olgiilerini vererek hazirlanan kostim ve
ayakkabilarin provasini yaparlar. Kostliim tasarimcisi eger eser i¢in sapka ve
baslik tasarlamissa sanatg¢ilar bunlarin da provasini ilgili atdlyede yaparlar.
Operadaki bir diger prova da 151k, 6zel efektler, varsa hareketli dekorlar i¢in
yapilir ve bunlar sahnelemeye iligkin teknik provalardir.

Karyagdr Hatun adli opera eserinin prova asamalar1 sdyle gergeklesti:
Prova planma gore ilk olarak solist sarkicilar 17 Eyliil 2012 tarihinde
baslayip 16 Kasim 2012’ye kadar devam eden siirecte haftada dort veya bes
giinliik sahne oOncesi ve 12-30 Kasim 2012 tarihleri arasinda sahnede
orkestrasiz prova yaptilar. Sarkicilar burada korrepetitor adi verilen piyano
eslikgisi ile birlikte Karyagdr Hatun opera eserinde seslendirecekleri eserleri
calistilar. Ik koro provasinin basladigi 10 Ekim 2012’den itibaren koro sefi,
once ses gruplaryla (soprano, alto, tenor, bas) ayr1 ayri eserin notalar
iizerinde desifre yaptirarak provalara basladi. Desifre; notalar1 okuyarak
eseri seslendirmektir. Eserin koro partisi zorluk derecesine gore bolim
boliim calistirildi. Ses gruplart koro sefiyle ayri ayri galistiktan ve her ses
grubunun nota partisi desifre edildikten sonra koro toplu g¢alismalarina
basladi. Her koro provasindan 6nce, opera sanatgilari ses egzersizi yaparak
eseri calismaya baslarlar. Bu siire¢ Karyagdi Hatun opera eserinin prova
asamasinda da aymi sekilde uygulandi. Ses agma caligmalart koro sefi
tarafindan toplu olarak yaptirildi. Sarki sdylemek icin bedensel ve ruhsal
acidan hazir olmak gerekir. Yapilan ses agma c¢alismalar1 da ses kaslarini
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sarki sdylemeye hazirlar. Belirli ezgiler belirli vokallerle kalin seslerden ince
seslere dogru tekrarlanir. Bu egzersizlerle koro sarki séylemeye hazirlanilir.
Provalar koro salonunda gergeklesti. Operanin sanatgi giris kapisindan girip
merdivenlerle ilk kata ¢iktiginizda kantin yer alir. Kantinin i¢inde yer alan
biiyiik kapidan ise koro salonuna ulasirsiniz. Koro salonunda yaklagik yiiz
adet mavi kaplamali sandalye, demir dolaplar ve bir adet kuyruklu piyano
vardir. Demir dolaplara erkek sanatcilar notalarimi ve giysilerini koyarlar.
Kadm sanatgilarin kullandig1 demir dolaplar ise soyunma odalarinda yer alir.
Eser provasinda her 45 dakikada bir 15 dakika ara verildi. Aralarda koro
kantininde cesitli seyler yiyip igilerek eser ve giincel konular hakkinda
sohbet edildi. Genellikle eser ile ilgili ve hazirlanmakta olan yeni yasa
tasaris1 hakkinda konusuldu. Eserin Tiirk¢e olmasi, dil ve ezber agisindan bir
kolaylik getirse de tiz (ince) perdelerdeki Tiirkce heceleri seslendirmek
teknik agidan zorluk yaratti. Ciinkii tiz notalarda ses telleri kapali heceler
seslendirirken zorlanir. Opera sarkiciligi teknigini ¢ok iyi bilen italyan
besteciler genelde bu tonlara agik vokaller yazarak sarkicilar1 teknik agidan
rahatlatabilmektedir. Ancak eserin Tiirkge olmasi ve tiz notalara kapali
vokallerin gelmesi seslendirme teknigi agisindan sarkicilar1 zorladi. Provalar
sirasinda kimi zaman eserin verdigi duygu o6zellikle ilahilerin yer aldigi
boliimlerde koro sanatgilarinin  duygusallasmasina hatta bazilarmin
aglamasina sebep oldu. Bu bagka eserlerde sik rastlanan bir durum degildi.
Ik sahne provasinin baslama tarihi olan 11 Kasim 2012’ ye kadar tiim koro
provalar1 aymi sekilde devam etti. Eserde dans da bulundugu igin koro
sanatcilari, koro provalart disinda ilgili koreografin yonetiminde bale
salonunda dans provalarina da katildilar. Bale salonuna operanin sanatci
kapisindan gidilebilecegi gibi arka bale boliimii giris kapisindan da
gidilebilir. Opera sahnesinin ¢ikis kapisinda dar bir koridor vardir, burada
teknik ile ilgili bazi birimlerin odalart yer alir. Bu dar koridorun bitiminde
aynalarla kapli bale salonu yer almaktadir. Igeriye girerken giindelik
ayakkabilar ¢ikarilir. Koro sanatcilar1 da provalarda yaninda getirdikleri spor
ayakkabilar1 ve patikleri giydiler. Koro provalar1 haftada ii¢ giin olmak iizere
17 Kasim 2012’ye kadar devam etti ve 19 Kasim 2012’de koro ve solistler
birlikte prova yaptilar. Opera eserinde 29 Kasim, 4 ve 7 Aralik 2012
tarihlerinde de dans provasi yapildi.

Orkestradaki ¢algi gruplart ise 5-8 Kasim 2012 tarihleri arasinda kendi
aralarinda prova yaptilar ve ardindan tiim orkestranin bir arada oldugu sahne
oncesi provalari da 22-30 Kasim tarihleri arasinda gergeklestirildi. Bunun
yan1 sira orkestra ve sarkicilarm ilk defa bir arada yaptigi ve “zits™ adi
verilen prova ise 3 ve 5 Aralik 2012°de yapildi. Yonetmen Yardimeisi, “Bu

> Tirkee’de kisaca “Zits® denilen bu ‘prova’ terimi, aslinda Almanca ‘Sitzprobe’
kelimesinden gelmektedir ki Italyanca ayni anlamda ‘La prova all'italiana’ kullanilir.
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aksam uykusuz gegecek” diyordu. Bir sonraki giin 6 Aralik 2012 de ilk
orkestrali sahne provasi gerceklesecegi icin stresliydi. Orkestra ve
sarkicilarin bir arada ve sahnede yapilan provalart 6-7 ve 10-12 Aralik 2012
tarihlerinde oldu. 6 Aralik 2012°de Saat 10.30’da ses agmak igin tiim koro,
koro salonunda toplandi. Ses agma egzersizi 20 dakika kadar siirdii.
Egzersizleri her zamanki gibi Koro Sefi L.A. yaptirdi. Koro’dan C.O. kiigiik
notalar bastirmisti. Eserin ezberi tam olmadig1 i¢in sahnede goriilmeyecek
kiigiikliikkteki notalari hazirlamigtt ve bunlar isteyen koro sanatgilarina
dagitt1. Prova kostiimsiiz gerceklesecekti. Sanatgilara sahne {izerinde nerede
duracag anlatildi. Sakin bir prova gergeklesti.

13 Aralik 2012 tarihinde opera eserinin tiim kadro ile sahnede genel
provasi yapildi. Genel provada kostiimler giyilir, makyaj yapilir ve varsa
sapka ya da basliklar takilir. Gergeklesen bu provada da kostiimler giyildi ve
basliklar ilk kez takilarak sahneye ¢ikildi. Bu ilk genel provadan dnce bazi
koro sanatgilari, rejisdr yardimcist ve kostiim yaratimcist (A.A.) arasinda
huzursuzluk yasandi. Kostiim konusundan dogan tartismada taraflar arasinda
saygl sinirlarini asan sozler kullanildi. Bu az da olsa sahneye yansidi. 15
Aralik 2012’ye gelindiginde artik eser sahnelenerek yillar sonra yeniden
seyirciye sunuldu.

Bireysel Deneyimler

Karyagdi Hatun opera eserinin sahnelenme agamasinda sanat¢i ve teknik
ekip ile goriigmeler yapilmistir. Sanatgilarin opera ile kurduklar iliski,
rekabet, opera ve eser hakkinda diisiinceleri lizerinde durulmustur.

Opera ile kurduklan iliski baglaminda sanat¢ilarin kendilerini ifade
ederken ¢okca kullandiklar1 kelimelerden ikisi ask ve tutkuydu. Opera sanati
ile ugrasmanin; kiiciik yaslardan beri tutkular1 oldugunu soyleyen ve
yaptiklar1 ise olan duygularimi agk olarak nitelendiren sanatcilar, operada
calistiklar1 siirec iginde cesitli sikintilar da yastyorlards. Iclerinden G.Y. ise
gerek opera gerekse calisilmakta olan Karyagdi Hatun adli opera eseri ile
ilgili olduk¢a olumlu diisiincelere sahipti. Daha once de bir¢ok Tiirk
bestecisinin yapitlarinda gérev almis olan G.Y. Okan Demiris’in, Karyagd:
Hatun adli opera eserinde hem koro sanat¢isi hem de segmen olarak rol
almis ve c¢alismalar bitip de yapit artik sahnelenmeye hazir oldugunda,
caligmalar baglarken bu denli zevk alarak ve heyecan duyarak ¢alisacagini
disiinmedigini fark etmisti. E.G. “Sonsuz bir agk opera benim igin.
Bitmeyen bir bilgi silireci. Gergekten aristokrat bir sanat. Tim gorsel
sanatlar1 i¢inde barindirtyor. Gorkemli ve sasaali” demekteydi. A.Y. yaptig
isi ayricalikli gormekteydi ve bunun temel sebeplerinden biri bu sanatin
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icerdigi zenginlik ve ¢ok katmanli yapisiydi. Yaptigi isi degerli ve 6zel
bularak, ayricalikli bir is yaptigini diisiinen A.Y. gibi T.M. sanat¢inin aydin
olmas1 gerekliligine inantyordu. O.S. de ayricalikli bir is yaptigina
inanlardand1 ve ona gore bu isi yapan ¢ok az kisinin olmasi da bir baska
ayricalikt. Karyagdi Hatun adli operada yer alan C.O. ile sohbetimizde en
cok kullandig1 kavram ask oldu. C.O. “Meslegini ¢ok seven ve ¢ok galisan
birisiyim. 16 yildir operadayim. Ona duydugum kocaman agk var. Askim
cok biiyiik. Zorluklar1 var. Yeri geldiginde ailemi ihmal etmeye kadar gider”
diyerek operayla iliskisini anlatti. C.O. de yaptig1 isi askla yapilan meslek
olarak goriiyordu.

Bu egitimi segen herkesin ortak noktalarindan biri de bu sanata karsi
tutkularidir. B.B. ve M.B. benzer diisiincelere sahipti. Sarki sdylemeyi ¢ok
seven B.B. “Kendimi yerini bulmamis hissediyorum. Sarki séylemeyi ¢ok
seviyorum. Gorevimi tam yapamiyorum. Kendi cevherimi ortaya
cikaramiyorum” diyordu. Konservatuar egitimi siiresince sanat¢i adaylari
cesitli roller hazirlayarak sinavlara girerler ve ilerde de opera sahnesinde bu
rolleri sdylemeyi hayal ederler. B.B. de “gérevimi tam yapamiyorum”
derken asil hedefinin koro disinda solo rollerde sarki sdylemek oldugunu
ama buna simdiye kadar gergeklestirememis oldugunu anlatmisti. Bu opera
sanatgisi i¢in hayal kiriklig1 yaratan bir durumdu.

Goriligsmelerimin ¢ogunda i¢cimi hep aymi duygu kapliyordu. Sanki
“Tatar Colii”nde Giovanni Drogo ile konusuyordum. Dino Buzzati’nin 1940
tarihinde yayimlanan romaninda geng¢ tegmen Giovanni Drogo, Bastiani
Kalesi’'ne varir ve tarifsiz bir sikinti duyarak orayr terk etmek ister ama
cesitli sebeplerle kaleye baglanarak donemez. Kalede kalarak kaderine
teslim olur. Bu c¢alisma sirasinda goriistiiglim kigilerin de zaman iginde
Giovanni Drogo’ya doniismiis olabileceklerini  diisiindiim. Bastiani
Kalesi’nin yerini opera binasi almist.

L.A. “Toplu yapilan miizigin zorluklar1 var. Koroda herkesin bir olup,
miizigin karakterini en iyi sekilde ortaya g¢ikarmasi lazim. Her insan
sorumluluk sahibi olmali. Miizik sevgisi, i¢ disiplini olmas1 gerekli. En
biiyiik zorluk burada. Kisinin kendi egosunu yutmasi lazim” diyerek opera
alaninda egitimin 6nemini anlatmakta ve is disiplinine vurgu yapmaktaydi.

N.C. “Diinyaya tekrar gelsem bu meslegi secerdim. Ruhumda var”
demekteydi. F.K. ise bir kisiye birden ¢ok sorumluluk yiiklenmesinden ve
empati kurulamamasindan dolay1 memnuniyetsizdi.

Tasarlanan kostiimler ve yasanilan tartigma ile ilgili sanatcilarin farkli
goriisleri vardi. Sanatgilarla yapilan goriismelerde kostiimlere iliskin
duygusal ifade ve yorumlara sik¢ca yer verdiklerini gérdiim. Sanatcilar
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kisilikleriyle duygusal insanlardir ve bunu giinliik hayatlarina yansittiklar
gibi sahne lizerinde de yansitmaktaydilar. Sanatcilarin iizerinde tasidiklari
kostiimlerle duygusal bir bag kurdugu goriliiyordu. Geleneksel baslik ve
renkli kostlimler sanatgilarin hosuna giderken, ilk perde de tiirbe sahnesinde
kullanilan bagortiileri genelde sanatgilar arasinda rahatsizlik yaratmisti. Bu
rahatsizlik gorsel oldugu kadar kumaslarin fiziksel agirligindan da
kaynaklanmaktaydi. Sanatcilarin yam sira sahne gerisinde operanin dekor,
kostiim ve 151k gibi teknik islerini yapip uygulayanlarin da sdyleyecekleri
vardi. Sahnede yer alan resimlerin yapildig1 Resim At6lyesi’nde goriistiiglim
R.E. Resim Boliimii mezunu ve yillarca istedigi kadroya gecebilmek igin
hukuki miicadele vermis ve kazanmisti. R.E. operadaki mesleki alanimin
sanat disinda degerlendirilmesi ve opera sarkicilari ile ayn1 kadroda maas
alamamas1 yoniinde olumsuz ¢aligma sartlarint vurguluyordu.

Karyagdi Hatun operasinda solo rol soyleyen E.G. igine asik oldugunu
ve rekabatin kendisi igin 6nemli olmadigini soyliiyordu. Karyagdi Hatun ile
birlikte ilk kez solo bir role ¢ikan ve sahneyi ¢ok sevdigini sOyleyen koro
sanatgist M.K. istediklerini ger¢eklestiremedigini diisiinmekteydi ve daha
fazla solo rollerde yer almak istiyordu. G.M. de daha fazla bir seyler
yapmasi gerektigine inaniyordu ve sanat diinyanin her yerinde rekabet igiydi.
G.M. ile ayn1 dogrultuda diisiinen bir bagka sanat¢1 da B.B. idi. Solo rollere
cikamamasinin sebebi ona gore, rekabetin hep ayni kisiler arasinda
yasanmasiydi ve bu durum yoneticilerin hep aym kisilere rol vermesinden
kaynaklaniyordu. B.M. “Belli bir aileye ya da gruba mensup degilsen,
masonik baglar i¢inde degilsen kapali sisteme miidahale edemiyorsun. Bir
noktadan sonra bu iligkilerin islemesi iizerine kuruluyor. Sanatin dogru
yapilmasi degil, iligkilerin stirmesi esas” diyerek Tiirkiye’de operanin olmasi
gereken noktada olmadigini vurguluyordu. B.M. gibi E.O. de operanin
kurumsal durumunu degerlendirirken son zamanlarda hiikiimetin sanat
kurumlarinda yapmak istedigi yeniden yapilanmadan duydugu kaygiyi,
operaylt profesyonellerin yonetmesi gerektigini ve bu sanatin halka
yayilmadig1 i¢in sahiplenilmedigini boylece bir kurum olarak giigsiiz bir
pozisyonda oldugunu belirtmigstir. Tiirkiye’de opera sanatinin parlak bir
durumda olmadigini diisiinen A.Y. “Bestecilerden melodik agidan destek
yok. Uretkenlik yok. Kisirdéngii hakim. Besteci doymadan nasil doysun ve
eser meydana getirsin. Midasin Kulaklar1 disginda yaratici eser yok”
demekteydi. O.S. gibi siyaset ve opera iliskisine deginen M.B. ise, “La
Traviata da dev bir tablo vardi. Catali acgikti. Kamelyali Kadin kapatildi.
Iktidardakilerden etkileniliyor. Rejisdriin ydnetimle ters gitmeme gibi bir
egilimi olabilir. Fransiz devriminde de yasanmis” diyerek opera eserlerini
sahneleyenlerden hiikiimetten ¢ekinerek hareket ettiklerini ve sanatsal
ozgirliigii engellediklerini vurguluyordu.
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Karyagdi Hatun eserinde solo bir rol listlenen A.D. eserin teknik a¢idan
sOylenmesinin kolay olmadigini anlatiyordu. G.M. dramaturjinin zayifligina
vurgu yapiyor ve her isi uzmaninin yapmasi gerekliligini ve bunun opera da
boyle olmadigint belirtiyordu. T.M. eserin son perdesinde ki aryayr ¢ok
sevdigini ve olayin Ankara’da gegmesinden ¢ok etkilendigini anlatmaktaydi.
L.A. eserin ve genellikle Tiirk bestecilerinin opera eserlerinin seslendirilmesi
acisindan zor oldugunu belirtmistir. Operada sarkicilik teknigine
deginenlerden E.G. Karyagd: Hatun opera eserinin san partilerine iligkin
zorluklarin bestecilerin san teknigini iyi bilmemesinden kaynaklandigina
inantyordu. B.M. ise kostiimlerden yola ¢ikarak operay1 sanatsal olarak degil
ideoloji ve siyaset ile iligkilendiriyordu.

Sonug¢

Karyagdi Hatun adli opera eserinin prova ve sahnelenme siireci ¢er¢evesinde
yapilan ve etnografik nitelikli bir arastirmaya dayali bu ¢aligmada 6ncelikle
operanin ne oldugu ve neleri icerdigi, Avrupa ve Tiirkiye’deki tarihsel siireci
kuramsal olarak irdelenmis; ilgili sorunsal ¢er¢evesinde operayir sanatsal ve
teknik gergevede yapanlarla ile yapilan goriismeler ti¢ tema c¢ergevesinde
coziimlenerek onlarin genelden Ozele operayr nasil degerlendirdiklerine
iligkin bulgular ortaya c¢ikarilmigtir. Ortaya c¢ikarilan bulgulara gore
aragtirmanin sonug ve degerlendirmeleri soyledir:

Yaklasik bes yiizyillik tarihi olan operanin Italya’dan ¢ikip yayildiktan
sonra farkli iilkelerde farkli anlayiglarla yapildigi goriiliir. Her toplumun
kiiltiirel anlayis1 icerisinde farkli bakisi olmasi dogaldir. italya’dan sonra
diger Avrupa iilkelerinde de basta ayni oranda degerlendirilmeyen opera
sanat1 agamalarla yayilmistir. Ontolojik olarak drama ve miizigin 6n planda
oldugu, libretto, miizik, performans, oyun alanlarindan olusan ve gorsel
sanatlart da kapsayarak bilesik bir miizik ve sahne sanatlart formu olan
opera, her ulusun kendi Oykiisii ¢ercevesinde degerlendirilir. Bu nedenle
ozellikle kurumsal yapi ve performans, metin ve performans, miizik ve
performans iligkileri her zaman ortiismeyebilir. Sanatgi, teknik ekip, yonetici
ve siyaset gibi farkli bakiglar kimi zaman c¢atismayr da beraberinde
getirebilir. Bu tarz durumlar sanat yapmay1 engelleyen ve sanatin niteligini
diisiiren unsurlardir. Ozellikle Tiirkiye gibi modernlesme siirecin dogu ve
bat1 kiiltiiriine ait olma gibi bir sorunsalin hayatin her alaninda tezahiir ettigi
iilkelerde opera gibi sanatlarm varlik durumunun daha problemli oldugu
goriiliir. Siyasal ve kurumsal baglamda egitim ve kiiltiir yoluyla alt yapist
tam olarak hazirlanmadan {dstten konumlandirilan, opera gibi Batili
sanatlarin yerlesme siireci de sancili olabilmektedir. Bu da operay1 yapanlar
ve yonetenler ile operanin maddi olanaklarini saglayanlar ve siyasi agidan
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miidahale edenler arasinda sanatsal ve kurumsal baglamda sorunlara yol
acabilmektedir. Bu arastirmada goriisiilenlerin sdylemlerinde ortaya ¢ikanlar
da daha ¢ok operadaki kurumsal, operaya yansiyan siyasal, operanin sanatsal
ve teknik oOzelliklerindeki sorunlardir. Bu sorunlar Tirkiye’de opera
sanatinin sanatsal, kurumsal, siyasal ve toplumsal diizeyde yeterince
yerlesmediginin ve yerlesmesine yonelik c¢oziimlerin getirilemediginin
gostergesidir. Bu sorunlara ragmen, seyirci kapasitesine bakildiginda
Tiirkiye’de toplumun belirli bir kesimi tarafindan, operanin tercih edildigi
anlasilmaktadir. Ote yandan Avrupa iilkelerinde herkesin opera seyircisi
oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Karyagdi Hatun adli opera eserinin provalarinda ve sahneleme
siirecinde bir koro sanatgisi olarak iceriden koro sanatgilari, solistler, koro
sefi, orkestra sefi, rejisor yardimcisi, perukacilar ve sahne gerisindeki diger
teknik personel ile yaptigim goriisme ve gozlemler gergevesinde bazi
konular daha one ¢ikmistir: Opera solistlerinin genellikle ayni kisilerden
olugmasi ve koro sarkicilarinin da solist olarak var olmak istemesi operadaki
ailesel iligkilerden kaynakli haksizliklar; kurumsal olarak is boliimii sorunu;
sanat¢1 yoneticilerden kaynakli profesyonel olmayan kurumsallik; sanatsal
ve kurumsal baglamda Avrupa operalari ile ayni seviyede olup olmama;
yetersiz sayida ve nitelikte Tiirk bestecilerine ait opera eseri olusu, Tiirk
bestecilerine ait opera eserlerinin seslendirilme zorlugu ve buna yonelik ayri
egitimin gerekliligi gibi operay1 sanatsal olarak yapanlarin belirttigi birgok
olumsuz sorun One c¢ikmistir. Bununla birlikte sahne gerisinde dekor,
kostiim, 1s1k gibi operanin sanatsal ve teknik yOniinii yapanlarin
goriislerinden 6ne ¢ikanlar da yine olumsuz durumlardir. Bu kisilerin kimisi
sanat olarak operay1 severek operada calisanlar kimisi ise sadece kurum
olarak operada olup, sanatsal olarak operadan bagimsiz bir sekilde meslegini
yapanlardir. Ancak ortak vurguladiklari konular; kadro tanimlar1 ve
derecelerinin sanat¢i olmayigi, bunun sartlar1 da yasal olarak bellidir, maas
yetersizligi, yonetim ve opera sarkicilar tarafindan takdir edilmeme ve is
yetistirmede zamanmin iyi planlanmamasi sorunudur. Ilgili kisilerin
anlattiklarindan ve goézlemlerimden yola ¢ikildiginda daha ayrintili olarak
sonucta sunlar soylenilebilir:

Sanatgilar pek ¢ok konuda birbirlerinden farkli diislinseler de opera
sevgileri konusunda ortaktirlar, aslinda yaptiklari isten ask ve tutku
kelimeleriyle bahsetmislerdir ve i¢lerinde bu sanati se¢melerinin ¢ocukluk
hayali oldugunu soyleyenler de olmustur. Operay1 isteyerek se¢cmis
olmalarina ragmen sanat¢ilardan bazilar1 zaman iginde heveslerini yitirmis
ve asil yapmak istediklerini yapamamaktan dolay1r mutsuz olmuslardir. Koro
sarkicilarinin ¢ogu solo rollerde olmak istemislerdir ve bu ¢ergevede bir
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kismi yonetimin adaletli davranmadigi ve alinan kararlar asgamasinda belirli
gruplarin etkin oldugunu belirtmislerdir. Buna bagh olarak Opera
yoneticilerinin belli kisilere ayricalikli davrandiklarimi diisiinen sanatcilar
daha cok olumsuz elestirilerini getirmislerdir. Eserler sahnelenmeden once
baz1 oyunlarda solo roller i¢in dinleti yapilir. Eserdeki solo partiler dinletiye
katilan sanatc¢ilarca seslendirilir. Yonetici konumunda olan sanatcilar
tarafindan soloyu seslendirecek kisiler belirlenir ve arastirma c¢ergevesindeki
Karyagdi Hatun opera eserinde de bu sekilde dinleti yapilarak bazi solo
roller belirlenmistir. Ayrica solist sanat¢1 kadrosunda olanlar dogal olarak
solist olarak yer alirlar ve bu da yapilan sinavla belirlenir. Ancak her eserde
ayni solist sarkicilarin olmasi da elestirilen konulardan biridir.

Sarkicilarin ve seflerin degerlendirdigi bir bagska konu da Tiirk
bestecilerinin opera eserlerinin miiziksel yapisi ve seslendirme teknigi
acisindan olumsuz oOzellikleri ve bunu yani sira opera bestecilerinin
Tiirkiye’de gereken destegi gérememesidir. Bazi sanat¢ilar daha ¢ok Tiirkce
eser ve de ulusal kiiltiirli yansitan eserler bestelenmesini vurgularken bazilari
da var olan Tiirk bestecilerin eserlerinin ¢agdas miizik oldugunu,
seslendirilmesinin zorlugunu belirtmislerdir. Bu konu Karyagdi Hatun opera
eserinde de ortaya c¢ikmis ve kimileri eserin tamamini, kimileri ise belli
boliimlerini begendiklerini sdylemislerdir. Ancak belirtilen teknik konular
disinda begeninin 6l¢iitiiniin ne oldugu belirsizdir. Karyagd: Hatun opera
eserinin Tiirkce olmasi nedeniyle dilden kaynaklanan sorunlar oldugunu
disiinenler  olmugstur. Bunu  vurgulayanlarin = sorunu  ¢6zebilecek
yeterliliklerinin de olmas1 beklenir ¢linkii sarkicilarin ¢cogu daha 6nce baska
Tiirkce eserlerde yer almislardir. Sanat¢ilarin bazilar1 da sorunun besteleme
tekniginden kaynaklandigim diistinmiislerdir ancak bunun degerlendirilmesi
de bestecinin Ozgirliigii ve 0zgiinliigli konusunu ortaya cikarir. Tiirk
bestecilerinin daha kolay anlasilabilen ve seslendirilebilen miizikler
bestelemesini isteyip, hatta aliskin olduklar1 19. yiizyil Italyan opera
eserleriyle karsilagtiranlar olmustur. Oysa opera Italya’da ortaya gikip var
oldugu icin Italyan bestecileri dogal olarak opera konusuna dil ve miizik
agisindan hakimdirler ve 19. yiizyil besteleme teknigi ile Tiirk bestecilerinin
icinde yetistigi 20. ylizy1l besteleme teknikleri farklidir. Dilden kaynakli
seslendirme sorunlari bir yana Tiirk besteciler disinda diinyada birgok cagdas
miizik tekniginde zorluk derecesi daha fazla olan opera eserleri de vardir ve
bunlar1 seslendireceklerin de 6zel olarak ¢alismasi gerekir. Karyagdi Hatun
eserinde oldugu gibi Tiirk bestecilerinin eserlerinde yer alan alint1 tiirki,
ilahi ve sarki gibi ulusal miizik eserlerinin seslendirilmesi ve Tiirkge opera
sarkiciligi yoniinde ayr1 bir seslendirme teknigi gerek konservatuvarlarda
gerekse opera kurumu iginde verilmelidir. Operada yillardir calisan
profesyonel sarkicilarin her tiirlii seslendirme teknigine agik olmasi ve
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calisarak yapabilmesi beklenir. Her dilin ve yiizyilin opera seslendirme stili
farklidir. Dilden kaynakli seslendirme sorunlarini ele alirsak, Tirkiye’de
bestelenen operalarda bestecilerin dilin yapisin1  gozeterek besteleme
tekniklerinden yararlanmasi seslendirme acgisindan faydali olacaktir. Dilin
yapisi goz Oniinde bulundurulmadan bestelenen eserlerde, sanatcgilar san
teknigine ne kadar hakim olsalar da yine de sorunlar dogmaktadir. Karyagd:
Hatun eserinde operada gergeklesen prova ve temsillerde sanatcilar bu
acidan zorlandiklarint dile getirmislerdir. Opera sanatgilarindan farkli
seslendirme tekniklerine acik olmasini beklenmekle beraber, bestecilerin de
Tiirkce dil yapisimi gozeterek beste yapmalari beklenir.

Opera sanati bir ekip isi olmast nedeniyle sahne iizerinde ya da
gerisinde yasananlar ozellikle de olumsuz durumlar herkesi etkileyebilir.
Opera korosunda calisma sistemini begenmeyip koro sefi tarafindan yanlis
calistirildiklarini, koro partilerinin daha kolay calistirilabilecegini fakat
zorlagtirtlarak calistirildigint diisiinenlerin olmasi ve bunu dile getirmesi
diger koro iiyelerine de yansiyan durumlardir. Burada yine zor ve kolay
kavramlar1 6ne c¢ikmaktadir. Tiirk bestecilerinin eserlerinin zor oldugunu
diisiinenler, Avrupali koro sefinin calistirma seklinin de zor oldugunu
belirtmektedir. Yapilan prova ¢aligsmalarinda seflerin farkli calistirma stilleri
oldugu goézlemlenebilir. Karyagd:r Hatun opera eserini yoneten Avrupali
orkestra ve koro seflerinin ifadelerinde vurguladiklari disiplin konusu da &ne
¢ikan bir bagka husustur. Operada beklenti ile uygulama arasinda farklilik
goriilmektedir.

Operada sanatgilar arasinda yasanilan sorunlardan biri de kostiim
konusundadir. Koro sanat¢ilarinin taktiklar1 basliklardan cesitli nedenlerle
memnun olmamasi, bundan dolay1 rejisoér yardimcisi ile yasanilan tartisma
ve bunun tiim koroyu etkilemesi Karyagdi Hatun eseri 6zelindeki o6rnektir.
Kostlim konusunun fiziksel rahatsizlik diginda sanat-siyaset iligkisine
donistiigii de goriiliir ki, oOzellikle carsaf gibi, secilen kostiimlerin
Tiirkiye’deki mevcut yonetimden etkilenildigini diigiiniilmiistiir ve bu durum
gazetelere de yansimistir. Bu da bazi sanatgilara gore devlet sanatgisi
olmaktan kaynakli olarak opera yonetimlerinin ve rejisorlerin hiikiimetlerden
etkilendigi goriislinii ortaya ¢ikarmistir. Ancak Tiirkiye’de operanin tarihi
stireci ile mevcut hiikiimetler incelendiginde, operanin en miidahale
edilmeyen sanat kurumu oldugu goriilmiistiir. Bunun nedenlerinden biri de
opera sanatinin hiikkiimetlere yabanci bir konu olmasidir. Ancak opera
yonetimleri ve rejisorler kendince hiikiimet ile yakinlasmak isterlerse, o
zaman opera eserlerine igeriden miidahale olabilir. Ancak disaridan
miidahale pek goriilmemistir ve hiikiimetlerin miidahale edebilmesi de ancak
igeriden birilerinin olumsuz bir farkindalik yaratmasi sonucunda
olabilecektir.
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Opera ekip caligmasi ile yapilan bir sanattir. Opera sahnelenirken bir
eser i¢in gorevli kisiler diigiiniildiglinde, sahne 6niinde ve sahne gerisinde
dekor, 1s1k, kostim gibi isleri yapan tiim diger teknik personeli de
kapsamaktadir. Yani sadece sanatgilarin olmasi bir opera eserini
sahnelemeye yetmemektedir. Ancak farkli kadrolarin 6zverili ¢aligmalariyla
bir opera eseri ortaya c¢ikabilmektedir. Sahne arkasindaki atdlyelerde
dekorlarin, 15181n ve kostlimlerin hazirlanmasinda calisan bir ekip vardir ve
temsillerde alinan alkislarda onlarin da katkisi biiyiiktiir. Sanatcilar
gorlismelerde daha ¢ok sorunlar dile getirmistir. Teknik ekibin goriislerinde
de yine sorunlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Genellikle yasal ¢ercevede
onlarin da sanat¢1 olarak degerlendirilmedikleri, takdir edilmedikleri ve
sanatgilar ve yonetimin onlara olumsuz davrandiklar gibi olumsuz goriisleri
vardir. Teknik ekipten bazilari igin, opera kurumunda ¢alismak ile
mesleklerini baska bir yerde siirdiirmek arasinda maddi getiri disinda bir bag
olmadig1 anlasilmaktadir.

66 yillik kurumsal bir geg¢misi olan operanin Tiirkiye’deki tarihsel
siirecinde sanatsal ve kurumsal sorunlarinin ortaya g¢ikmasima yol agan
nedenlerden biri de 1309 sayili kanundur. Sanatgilarla ilgili diizenlemelerin
yer aldigr bu kanun 1970 yilinda yapildigindan ve de mevcut ihtiyaclara
cevap veremediginden giiniimiize adapte edilmesi gerekmektedir. Opera
kurumu gerektiginde ¢ikartilan yonetmeliklerle kismen de olsa kanundan
kaynaklanan eksiklikleri agabilmektedir ama bazi durumlarda bu da yeterli
olamamaktadir. lgili kanunun yeniden diizenlenmesi opera acisindan faydali
olabilecektir.

Eserin dekoratorii ile yaptigim goriismede opera binasmin teknik
imkanlarinin sinirli olmasi da mevzubahis olmustur. Bu durum sanatcilar
tarafindan da sikc¢a dile getirilen bir husustur. Opera binasi, aslinda 1933
yilinda sergi sarayi olarak insa edilmis, sonradan ihtiya¢ dogrultusunda 1948
yilinda opera binasi haline doniistiiriilmiis bir yapidir. Gelisen teknoloji
sanattaki teknik imkanlar1 da cogaltmistir. Opera eserlerinde bu teknik
imkanlarin kullanimi i¢in gereken c¢aligmalarin yapilmasi ve de ihtiyaca
uygun yeni bir opera sahnesinin Ankara’ya kazandirilmasi sanatgilar oldugu
kadar seyirciler i¢in de faydali olacaktir.

Kaynagini bu topraklardan alan her eser beni umutlandirir ve eserlerinin
icinde yer almaktan mutluluk duyarim. Sanki her yeni opera eseri bir
sonrakinin miijdecisidir. Odag1 kadin olan bir eserde sdylemek ve Karyagdi
Hatun’un yiizyillar 6nce opera binasinin da yer aldigi Ulus’ta yasadigim
bilmek sira distydi. Karyagdi Hatun eserinin librettosu akici bir dil ile usta
yazar Nezihe Araz tarafindan yazilmisti. Eser kurgusunda farkli seyler
yaratilabilirdi diye diisiinsem de biliyorum ki sanat sonsuz ve hayal etmenin
sonu yok. Eserin bestecisi Okan Demiris ve libretto yazar1 Nezihe Araz artik
hayatta degiller ama eserleri hila alkislaniyor. Eserde olumsuz elestirilen
noktalar ve eksiklikler de olabilir ama her yaratim bir sonrakinin
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miijdecisidir. Gilinlimiizde yeni anlayiglarin yeni imkanlarla desteklenerek
sanata yansimasi gerekmektedir. Yazgiilii’'nlin aryasinda soyledigi gibi
“...bir diinya biiyiiyor”.
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