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Oz

Kur’anda “yesil ve canli olan her bitki kutsal sayilir”. Bunlarin i¢inde de 6zellikle
lale, karanfil, siimbiil ve menekse’'nin ad1 gecer. Yine Kuranda Allahin 99 adi zikredilir.
Halk arasindaki inaniga gore de ‘lale’nin de 99 ad1 vardir. Allah adinin Arapga yazilisi ile lale
adinin Arapga yazilisinda kullanilan kelimeler de aynidir. Ebced hesabiyla da lale ve Allah
isimlerinden her birinin toplam degeri 66’ya tekabiil eder. Bu nedenle Tiirk kiiltiiriinde 6
(alt1) sayis1 da kutsal sayilir.

Anadolu-Tirk hali ve diiz dokumalarinda kullanilan motifler icinde lale motifine sik
rastlanir. Ancak, bugiin lale diye bildigimiz ¢icek kokii soganli olan bir bitkidir. Diinyada
Hollanda Lalesi diye bilinen bu bitki halk kiiltiiriinde lale olarak kabul edilmez. Halk
kiltiiriinde lale “gelincik” dedigimiz; yapraklar: kirmizi, ortasi siyah olan bir bitkidir. Bahar
aylarinda belli bir zamanda ortaya ¢ikar ve kisa bir siire sonrasinda da yok olur. Bu kisa
omriine ragmen halk edebiyati, halk siiri ve halk sanatinda ¢ok sevilen ve en ¢ok resmedilen
bir ¢igektir.

Anadolu hali ve diiz dokumalarda lale motifi kullanmak ozellikle Lale Devrinde
(1718-1730) moda haline gelmistir. Soganli ldleden esinlenen bu motif geg
donemlerde ozelligini kaybetmis, degisik sekillerde tasvir edilmistir. XVI. yiizyil
Gordes, Kula ve Bergama halilarinda karsimiza ¢ikar. Halk arasinda sembolik
ozellikleri bilinmese de bugiin bile en ¢ok kullanilan motiflerden birisidir.

Anahtar Kelimeler: Lile motifi, Turk Lalesi, Hollanda Lalesi, “Lile Devri’,
Anadolu-Tiurk Hali ve Diiz Dokumalar:
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Abstract

In Koran “every plant, which is green and alive, is sacred”. Amongst these plants, especially
tulip, carnation, hyacinth and violet are mentioned. Again in Koran, 99 names of Allah are mentioned.
According to folk belief tulip also has 99 names. In Arabic same words are used for writing Allah and
tulip. In ebced calculation, the total value of the names of tulip and Allah equal to 66. Therefore the
number of 6 (six) is sacred in Turkish culture.

Within the motifs used in the Anatolian-Turkish carpets and flat weavings, the tulip motif
is observed frequently. However the flower, which is known as tulip today, is a plant whose root is
bulbous. This plant, which is known as Dutch tulip, is not recognized as tulip in folk culture. In folk
culture, poppy, which is a plant with red leaves and black centre, is recognized as tulip. This plant
appears in spring and disappears after a short time period. In spite of its short live, it is a beloved flower
in folk literature, folk poetry and folk art.

Using the tulip motif in Anatolian carpets and flat weavings became a trend especially in the
“Tulip Period” in the 17" century. This motif, which is inspired by the bulbous tulip, became outmoded
in late periods and it is represented through different forms. It is observed in the Gordes, Kula and
Bergama carpets during the 16" century. Although its symbolic features are not known by the folk, it
is one of the most frequently used motifs even today.

Keyword: The tulip motif, Turkey Tulip, Dutch Tulip, “Tulip Period”, Anatolian-Turkish
carpets and flat weavings.

Giris

Anadolu-Tiirk hali, diiz dokuma yaygilarinda (kilim, cicim, zili, sumak) en
fazla geometrik desenler, bitki motifi, insan ve hayvan figiirii kullanilir. Bunlarin
icinde en yaygm olan1 bitki motifidir. Islamiyet’te Kur’an’da “yesil ve canli olan
her bitki kutsal” sayilir (Schimmel, 2004; 39-44). Bitkiler arasinda da 6zellikle /dle,
karanfil, siimbiil ve meneksenin ad1 gecer. Agac olarak da, Islamiyet 6ncesinde ardic,
kayin (Acar;1975; 11; Deniz, 2000; 198; Ergun; 2004) ve ak agac, Islami devirde de
tugba, sidre, zeytin, nar, incir ve hurma agact isimleri goriiliir (Ergun, 2004; Kur’an-1
Kerim 14: 24; Kur’an-1 Kerim 53: 14; Kur’an-1 Kerim 19: 23; Kur’an-1 Kerim 95:
1; Kur’an-1 Kerim 24: 35). Bunlardan her birisi dokumalarda ilk ¢aglardan beri motif
olarak kullanilmustir.

Tirk¢e kaynaklarda lale kelimesinin Farsca oldugu, Farscada degerli bir
tag olan lal (kirmizi) kelimesinden tiiredigi kabul edilmekte ve kirmizi anlamina
geldigi, buradan hareketle de 14l kelimesinin de laleyi ifade ettigi, ayrica Giil-i dtes-
reng (ates renkli giil) ismiyle de bilindigi sdylense de (irepoglu, 2012; 15) Farsca
sozliikler, lale kelimesinin Farsca degil, Tiirk¢e oldugunu, Orta Asya, Hazar Kiyilari
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veya Kirim’dan Anadolu’ya (Kostantinopel) geldigini kabul etmektedir (Dehxhuda,
t.y.) (Bu sozliikten konuda haberdar eden ve Fars¢a aslindan ¢eviriyi yapan Ardahan
Universitesi Tiirk Dili ve Ede-biyat1 Boliimii Yiiksek Lisans 6grencisi Sayin Taghi
Salahsur’a tesekkiir ederim). 36 ciltlik Lugatname-i Dehhiida’da (Dehxuda So6zIigii)
isimli Fars¢a sozliikte bu konuda su bilgiler yer almaktadir: ““...Genelde soganli cigekler
ldale diye adlandirilir. Bilimsel ad1 Tulipa’dir. Liliyase ailesindendir (Zambak tiirii).
Dag lalesi, ¢ol lalesi, sakayik ve bagri yanik lale gibi ¢esitleri vardir. Sekil bakimindan
kadeh (cam) veya bardaga (¢ay veya su bardagi) benzer. Ayrica lale “alale” seklinde
de isimlendirilir (Dehxuda Sozligi, t.y.).

Lalenin vatam Orta Asya, Hazar kiyilar1 ve Kirim’dir. Kesin goriis bu ¢icegin
Dogu’dan Avrupa’ya gittigi seklindedir. Ancak ne zaman gittigi belli degildir. Siiphesiz
bu cigegi Tiirkler Tiirkistan g¢dllerinden Konstantiniyye’ye (Istanbul-Anadolu)
tasimislardir. Eski Fars dillerinde lale sozciigiinde yer alan “L” harfi yoktur. Lale
kelimesi Farsca degildir. Zira (L) harfi ne Avesta, ne de Ahamenid (Ahamenis) dilinde
yoktur. Bu nedenle lale kelimesinin Farsca oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Hatta (L) harfi icin bir isareti sayilan Pehlevi dilinde bile lale s6zii bulunmamaktadir.
Bu da lale kelimesinin, 1alenin kendisi gibi, Iranl1 olmadigin1 ama bin yildan bu yana
[ran’da kullanildigim1 gosterir (Muhtemelen Biiyiik Selguklu-Tiirk kdkenli oldugu
sOylenmek istenmektedir). Buradan yola c¢ikarak laleye kirmizi anlamii veren al
ve lal sozlerinin de Fars¢adan degil Tiirk¢eden alindigina kesin goziiyle bakabiliriz”
(Dehxuda Sozlugi, t.y.).

Lale Ingilizcede tulip, Fransizcada tulipe, Almancada tulpe, Italyancada da
tulipano, Rus¢a’da tul’pan-tulpa isimleriyle bilinir. Bat1 dillerindeki bu benzerligin
sebebi “Kanuni Sultan Siileyman déneminde (Hiik.1520-1565) Istanbul’a gelen
Avusturya elgisi Busbecq’in Tiirk Mektuplar: isimli kitabinda ilk kez karsilastigi
bu bitkiye Tiirklerin tulipan dediklerini belirtir. Ancak, el¢inin bu ¢igegi tiirbana
benzeterek bu ismi verdigi diisiiniilmektedir. Nitekim sozciigiin sarik anlamindaki
tiirban ya da sariga sarilan kumas anlamina gelen tiilbent s6zciigiinden geldigi” de
sdylenmektedir (Irepoglu, 2012; 16).

Gelincik ¢igegi Arapcada sakayik, sakayik-1 nu 'mdn, Farsgada ldle-i kiihi (dag
lalesi) veya ldle-i duhteri (gelin-kiz lalesi-gicegi) isimleriyle bilinir (Irepoglu, 2012;
15). Azerbaycan’da lale kelimesi yabani laleyi, dag lalesi ismi ise soganli laleyi ifade
eder. Kazakc¢ada, yabani laleye (Q) kizgaldak, soganlh laleye jaukazin, Kirgizca’da
soganli lale (O) kizgaldak, yabani lale ise coogazin kelimesiyle ifade edilir. Ozbekcede
soganh lale’ye lola, dag lalesine de kizgaldak adi verilir. Uygurcada Tirkcgedeki
gibi, soganli veya sogansiz olusu ayirt edilmeksizin her iki lale tiirtine de /dle denir.
Gagavuzca’da soganli lale’ye laald, dag lalesine ise gelincik adi verilir (Manof, 1939;
123). Tirkiye’nin yakin komsularindan Giircistan’da yabani laleye kakaco, soganlh
laleye de tita denir.
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Lale kelimesi Tiirkcede sogan koklii laleyi ifade eder. Ancak, halk Osmanl
doneminde belki de daha ¢ok sarayda iiretildigi i¢in “sarayli” olan sogan koklii laleyi
bilmez. Bu nedenle halk arasinda “dag lalesi” diye anilan lale gelincik ¢icegidir.
Anadolu’da, degisik yorelerde yapraklari kirmizi, mor, turuncu, sar1 renkli olan,
kokan ya da kokmayan her bahar ¢i¢egine lale denir. Ancak, 6zellikle kirmizi yaprakli
olanlarina gelincik veya muhtemelen kirmizi rengiyle dikkat ¢ektigi ve 6zellikle Orta
Anadolu Bolgesi’nde, diger ¢icekleri kiskandirdigi i¢in ¢anak ¢omlek ¢atlatan denir.
Hatta bu bolgede saklambag¢ oyunu sirasinda, gece karanliginda rakibini taniyan
cocuk, bircok kitapta yazdigi gibi “sobe” demez ¢iinkii bu terimi bilmez; bunun
yerine sevincini “canak ¢omlek patladi/¢atladr (gelincik cigek agt1)” diye bagirarak
ifade eder.

Soganl Lale Osmanlilar zamaninda, Batililasma Dénemi’nde, X VIIIL. yiizyila
adin1 veren Ldle Devri’ne de ad olmus ve Osmanlilar devrinde tarihe mal olan bir
donemin ad1 lalenin ismiyle anilir hale gelmistir. 1703-1730 yillar1 arasinda hiikiim
stiren Sultan III. Ahmed’in saltanatinin ikinci yarisinda damadi ve sadrazami olan
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa (1718-1730) déneminde Istanbul’da baslayan lale
sevgisi adeta bir tutku haline gelmis, her yer lalelerle donatilmis, devrin kiiltiir ve
sanatinin simgesi halini almistir. Osmanli tarihinin Batililagma dénemine denk
gelen bu zamanda (Lale Devri) lale eglence, zevk ve safa sembolii kabul edilmistir.
Ozellikle devrin iinlii sairi Nedim ile birlikte hem lale, hem de Ldle Devri adeta
donemin karakteri haline doniismiis; lale ve lale sogan1 imparatorlugun her yerinde
alinip-satilan degerli bir tirtin haline gelmistir. Donemin mimari ve el sanati tirtinleri
lalelerle siislenmis; kitap sanati iiriinleri bu bitkinin adiyla anilir olmustur (Irepoglu,
2012; 53-71).

Klasik Osmanli Doneminde, XV. yiizyilin sonu XVI. yilizyilin baslarinda
yasayan Divan Edebiyati sairlerinden Necdti Bey taratindan dile getirilen Dag Ldlesi
de bu ¢icektir: Divan siirindeki anlatimlarda sogan koklii lale ile dag lalesi arasinda
gecen c¢ekisme soyle anlatilir. “Cicekler i¢lerindeki en giizel ¢icegi secmek icin
kendi aralarinda toplant1 yaparlar. Sogan koklii laleler dag lalesini kii¢lik goriir (hor
goriirler) ve toplantiya davet etmezler. Necati Bey tepkisini,

“Tasradan geldi cemen miilkiine bigdne

Deyu

Devr-i giil sohbetine ldleyi iletmediler”
diyerek dile getirir (Irepoglu, 2012; 93).

Nu’man kelimesi Arap¢a’da kan anlamina gelir ve bu yoniiyle kan kelimesi
laleyi cagristirir. Kendisi de sair olan Osmanli padisah1 Fatih Sultan Mehmed bir
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siirinde laleyi Numan kelimesiyle ifade eder (irepoglu, 2012; 16).

“Lale yapraklar1 kan renginde (kirmizi-lal) oldugu icin sehitlik, savasta
yaralanma vb. anlamlarinda da kullanilir: Bir tilkii ugruna savasan askerlerin kanlari,
ask ugruna dokiilen gozyaslar1 yerden kirmizi lalelerin figkirmasina yol agar. Bu
nedenle de lale verimsiz, kurak topraklarda yetisir. Yetistirmek icin 6zel bir bakim
istemez... Ayrica, Adem Peygamber’in cennetten kovulup yer yiiziine génderilmesine
cok lzildiigii ve agladigi, bu yilizden yerde kanli laleler bittigi sOylenir. Yine, lale
cam (kadeh) ve bardaga (cay bardagi) benzedigi i¢in Tiirk Tasavvuf Edebiyati’nda
sarap kadehi, sikintiyla kavranan goniil, ilahi sirlara hakim yiirek anlamlarinda da
kullanilir” (frepoglu, 2012; 16). Son yillarda, kadeh degil ama cay bardagi, gencler
arasinda, muhtemelen anlamini bilmedikleri i¢in argo olarak kullanilir hale gelmis,
“ince belli” denilmeye baslanmistir. Halbuki bardak “ince belli” (kadin) sembolii
degil laleyi yani Allahi sembolize eder. Ayrica, Lale siirlerde ortasindaki kara leke
dolayisiyla hep “bagr1 yanik™ asiklar1 ¢agristirir (Foto.1-2).

Halk arasindaki anlatimlarda, “bir bahar sabahinda lalenin yapraklarina ¢ig
dustiigii; yapraklarinin 1slakligindan tizerine yildirimin isabet etmesiyle hicabindan
(liziintlistinden) yapraklarinin kip kirmizi kesildigi ve bu nedenledir ki yapraklarinin
hep kirmizi kaldigi sdylenir. Yildirim lalenin orta yerine (gobegine) diistiigii icin ortasi
koz halini almis; orada kara bir yanik lekesi meydana gelmistir. Bu yiizden yildirimin
distiigii yer asiklarin kalbini, siyah leke de asiklarin kalbinin hep yanik oldugunun
gostergesi imis. Iste bu nedenledir ki, kirmiz1 (al) disindaki diger renkli laleler, lale
diye isimlendirilse de laleden sayilmazmis (Foto.2).

Lale motifinin halk arasinda bu kadar c¢ok tutulmasinin sebebi, inanisa
gore, “lale kelimesinin eski harflerle yazilisinin (¥ ) Ism-i Celdl (Allah) harflerine
benzemesinden ve halk tabiriyle, Allah lafzinin (Allah adinin) yazilisindaki (i) elif,
lam ve giizel (e) harflerinin lale kelimesinde de bulunmasindan kaynaklanmaktadir:
Bu yilizden laleye Cevahir-i Huruf (harflerin cevahiri-harflerin 6nde gideni) veya
harf-i huruf da denir (B. Deniz, 2000; 117). Zira lale kelimesinin Arapga yazilisi ile
Allah kelimesinin Arapga yazilisindaki harfler aynidir ve ebced hesabiyla her ikisinin
yazilisindaki sayilarin toplam degeri altmis alti’ya (66)’ya tekabiil eder. Tiirk-Islam
kiiltiiriinde, Siimerlerde ve Ilk ¢agdaki diger kiiltiirlerde de 6 (alt1) sayis1 kutsaldur.
Ayrica, “lale” kelimesinin eski harflerle yazilisinin Avesta ve diger dinlere gore diinya
alt1 (6) giinde yaratilmustir. Islamiyet’te 12 ve 6 (altr) Imam inanci1 vardir. Yine, halk
arasindaki inanisa gore orug tutarken sebepsiz yere orucunu yiyen kisi 66’ya yakalanir.
Yani 30 gilin orug tutacagina 66 giin oru¢ tutmak zorunda kalir. Yine, din adamlarinin
sOylediklerine gore Kur’an 6.666 ayetten meydana gelir. Buradan da alt1 (6) sayisinin
Islamiyet’te ne derecede kabul gordiigii sonucu ortaya ¢ikar.
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Yine, Kur’an’da Allah’in doksan dokuz (99) adi oldugu belirtilmektedir.
Tiirk edebiyatinda da lalenin kalp, yiirek, bagir, ciger vb. (..Cigerim yaniyor gibi;
yanan ciger degil yiirektir) doksan dokuz (99) adi mevcuttur. Yine halk arasindaki
inanista, lalenin tek sap tizerinde yer almasi, Allah gibi tek olmasi anlamina gelir.
Boynunun biikiik olmasi ise Allah’a kars1 boynun her zaman biikiik ve saygili olmasi
ile iligkilendirilir. Ayrica, lale uzun boylu ve dik durusu nedeniyle Arapcadaki elif
harfine benzetilir. Tiirkcede halk arasinda, haksizliklarin karsisinda “Elif gibi dik
durmak” deyimi vardir. Bu acgidan da lale elif gibi dik durusuyla yine Allah’1 ifade
eder.

Halk arasindaki bir bagka inanisa gore elif (') ve vav (s) harfinden her biri
Allah’1 sembolize eder: Lale’nin sap1 elifi, elif harfi de laleyi dolayisiyla Allah’1
sembolize eder. Ayni sekilde vav harfi de Allah’1t sembolize eder. Bu durum Tiirk
edebiyatinda Karacaoglan’in siirlerinde de gortiliir.

“Incecikten bir kar yagar,
Tozar elif elif diye,

Deli goniil abdal olmus
Gezer elif elif diye”.

Lale’nin sap1 elifi, elif harfi de laleyi dolayisiyla Allah’1 sembolize eder. Ayni
sekilde vav harfi de Allah’1 sembolize eder. Bu nedenle Tiirk sanatinda elif ve vav
cogu kez birlikte tasvir edilir. Allah’in adiin ilk harfi olan elifi yazmak: diizgiin
bir “elif ¢cekmek™ herkesin yapabilecegi bir is degildir. Ayni sekilde her hattat da
elif cekemez, vav yazamaz; bunlar1 yazmak dzel bir yetenek ister. Oyle ki hattathig
ogrenmek isteyenler ise elif ve vav ¢ekmekle baglar. Bir kisinin 1yi bir hattat olup
olmadigi da elif ¢ekebilmesiyle sinanir. Bu nedenle elif ve vav harfini yazmak kendi
basina bir hiisn-i hat 6rnegidir. Bazen elif ve vav yan yana getirilerek de degisik
sekillerde yazilabilir. Her haliikarda lale ismi veya lale bitkisi Allah’t ¢agristirir.
Yine, tasavvufta ¢ok kullanilan Hu-hii kelimesi (s5) (Hu Allah-Hii Allah seklinde
sOylenir) sonuna Allah ismi eklenmese bile Allah’1 ifade eder. Hu-hii kelimesi iki
defa (kerre) zikretmek manasini da (Kerre ibaresi tek basina da iki defa manasim
ifade eder) verir. Bazen camilerde minber ve kiirsii ortiilerine de islenir. Son yillarda
elbiselerin gogiislerine, yiiziik kaglarina elif veya vaf harflerinin islendigi, bazen
ikisinin bir arada yazildigi ornekler goriilse de elif ve vav’in ne anlama geldigini
bilmeyen insanlarin bunlar1t moda diye tasidiklari, lizerindeki elbise veya yiiziikle
uygunsuz yerlere girip-¢iktiklar: da dikkatlerden kagmamaktadir.

Halk tiirkiisii ve manilerinde lale gerek sekli gerekse yapraklarinin kan
kirmizis1 rengiyle cigeklerin en giizeli ve en alict olan1 kabul edilir; aslinda lalenin
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kendisi de bunun farkindadir. Asik Veysel Satiroglu bunu soyle ifade eder
“---- Lale der ki behey Tanri

Neden benim boynum egri
Yardan ayr diistiim gayri
Benden ala ¢icek var mi?

Al baharli mavi daglar

Yarim gurbet elde aglar”...

Buradaki ala kelimesi Tiirkgedeki al/ (kirmizi) kelimesiyle ilgilidir. Lalenin ne
kadar gosterisli bir kirmizi renge sahip olduguna isaret eder. Bu da kan ile Arapgadaki
nu’'man (kan), Farscadaki /d/ kelimesinin al kelimesi ile yakinligimi gosterir. Ayni
zamanda lale kelimesinin Tiirk¢e oldugunu da kanitlar.

Laleye benzeyen ve daha ¢ok Kafkasya ve Bat1 Avrupa’nin yiiksek daglarinda
yetisen, Leontopodium bitkileri grubundan olan bir bagka bitki de Kafkaslarda edelveys
(Alm. edelweiss) diye bilinen bitkidir. Bir bakima Kafkas ldlesi diye anilan bu bitki
Avrupa ve Asya kokenli olarak tanmir (Eksi Sozliik, t.y.). Ozellikle Kafkasya’da
yasayan Turk soylu halklar tarafindan lale diye bilinir ve Kafkasya da s6z konusu
ettigimiz lale ile ayn1 anlamlar1 tasir.

Bu makalede, lale kelimesinin anlam1 ve ifade ettigi sembollerin yani sira
lalenin bir motif olarak hali, diiz dokuma yaygilarda (kilim, cicim zili, sumak vb.)
kullanilis1 ele almip incelenecektir: Lale konusunda, gerek cicek, gerekse siisleme
acisindan yazilmis pek ¢ok kitap ve makale mevcuttur. Biz burada lalenin dil 6zellikleri
ve edebiyatimizdaki yeri lizerinde durmay1 ve bu konularda yazmay1 diisiinmiiyoruz.
Sadece halk sanati iirlinii olan hali ve diiz dokumalardaki /dle motifinden s6z etmek
ve dikkatleri bu yone de ¢ekmek istiyoruz.

Hal ve Diiz Dokuma Yaygilarda Lale Motifi

Anadolu hal1 ve diiz dokumalarinda bitki motifi Selguklu Dénemi halilarindan
itibaren goriiliir (Aslanapa ve Durul, 1973; Yetkin, 1974;Aslanapa, 2005). Ancak,
bugiin sadece benzetme yoluyla adlandirabildigimiz bu desenlerin o donemde nasil
isimlendirildigini bilmiyoruz. Fakat Beylikler doneminden (XIV-XV. yiizyil) itibaren
bitki motiflerini, belki de daha gergekei bir sekilde resmedilmesinden dolayi, daha iyi
ayirt edebiliyoruz. Klasik Osmanli Donemi’nde ise (XV-XVI. yiizyil) 6zellikle Saray
Hali ve Kilimlerinden ¢ok daha iyi takip edebiliyoruz (Foto.4-13).
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Hali ve Diiz Dokumalarda kullanilan lale motifi tek basina resmedildigi
gibi, Lale Devri’nde karakteristik hale geldigi sekliyle; ldle ve karanfil bir araya
getirilerek de tasvir edilir. Bezen de bir lale, bir karanfil seklinde, miinavebeli
bir sekilde de Ornekleri vardir. S6z konusu bu motif dokumalarda lale ve karanfil
motifi seklinde Ladik, Gordes, Kula, Sivas ve Kirsehir halilarinin eski 6érneklerinde,
Bergama halilarimin XIX. yiizyilda ¢ok goriilen Kiz Bergama tipi orneklerinde,
Dazkir1 (Afyon) halilarinin da, Kiz Bergama halilarindan esinlenilerek islenen yeni
orneklerinde, Tagpinar (Aksaray) halilarinin dar kenar suyunda (ayak) ¢ok yaygindir.
Ladik (Konya), Kirsehir, Aksaray halilarinda daha ¢ok dar kenar suyu iizerinde
gortlir. Kirsehir ve Sivas halilarindaki gibi hali zemininde yer aldigi 6rnekleri de
vardir. Kirsehir, Sivas, Bergama, Kula, Dazkir1 6rneklerinde ise hal1 zemininde yer
alir. Kirsehir, Kula, Aksaray gibi merkezlerde, Ladik halilarindaki gibi, Ladik Giilii
diye isimlendirilir (Foto.8-11) (Deniz, 1984; 25-81; Deniz, 1985; 13-19; Deniz, 1986;
18-24; Deniz, 1986; 13-19; Deniz, 1987; 20-24; Deniz, 1986;13-18) (Foto. 8-10).

XIV-XV. vyiizyll halilarinin Bati Anadolu Bolgesi orneklerinde, kenar
suyunda yer alan ve giinlimiizde halkin kazan kulpu dedigi silislemelerde, bir ters
bir diiz yerlestirilmis ¢i¢eklerin meydana getirdigi ve alternatif olarak (sirayla)
dizilen motiflerin arasinda lale desenleri goriiliir. Bu tiir desenlerle siislii halilarin
eski orneklerinden birisi bugiin Istanbul Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’ndedir. Soz
konusu bu halinin yeni 6érnekleri Manisa-Yund Dag Bolgesi’nde tabakalr hali adiyla
hala dokunmaya devam etmektedir (Foto. 4). Ancak, her nedense Tiirk Hali Sanati
Tarihinde Zemini Geometrik Desenlere Boliinmiis Halilar diye anilan bu halilar
kaynaklarda hi¢ bir zaman Yund Dag Halis1 (Manisa) adiyla zikredilmez.

Klasik Osmanli Dénemi (XV-XVI. yiizyil) halilarinin Sofrali (Madalyonlu)
Usak Halilar: ismiyle taniman orneklerinde, 6zellikle genis kenar suyunda, mavi
veya kirmizi renkli zemin {izerine kirmizi renkli 1ale motifleri goriiliir. Bu tlirden hali
desenleri hal1 disindaki minyatiir, ¢ini, seramik gibi diger el sanati {iriinleri izerinde
de goriiliir. Ornek olarak II. Selim déneminde (1566-1574), Ahmet Feridun Pasa
tarafindan yazilan ve Kanuni Sultan Siileyman’nin Zigetvar seferini (1566) anlatan
Zigetvarname Minyatiirlerinde (T. S. H. 1339) Kanuni Sultan Siileyman’in Macar
elgisi ve Erdel Prensini huzura kabul edisini gosteren minyatiirlerde yerde serili
Usak halisinin kenar suyu tlizerindeki lale motifleri dikkati ¢ceker (Foto. 3). Yine bu
donemde Ozellikle Saraya sermek i¢in dokunan saray halilari ve saray kilimlerinde
lale motifi gegcek sekliyle resmedilmeye baglar. Saray halilarinin bugiin bildigimiz
ornekleri arasinda Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi (TIEM) ve Konya Mevlana
Miizesi’nde bulunan kilim ile Divrigi Ulu Cami’inde bulunup Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'ne (TIEM) getirilen kilimler bu tiiriin en tanmmis &rnekleridir:
Kilimlerin kenar sular1 ve zemini iisliplastirilmis veya gercegine ¢ok benzeyen lale,
karanfil, siimbiil vb. ¢igekler ve donemin minyatiir ve tezhip sanatinda ¢ok kullanilan

24 | BELGU4(2019) |



Bekir DENiZ

hanger yapraklarla bezelidir (Foto. 12).

Osmanli Imparatorlugu’nda XVI. ve XVII. vyiizyilda ve ardindan Lale
Devri’nde ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Anadolu-hali ve diiz dokumalarinda lale motifi
daha da ¢ok kullanilmaya baglar. Bu donemden kalan halilarin kenar suyu ve zemini
lale desenleriyle bezenir. Ancak, bu desenler donemin modasina da uyularak stilize
edilerek verilir. Ayrica, bu donemde Aksaray, Kirsehir, Mucur, Gordes, Kula (Manisa),
Milas (Mugla) gibi merkezlerde seccade halis1 dokumak da moda haline gelir. Hali
ya da Diiz Dokuma seccadelerin kenar suyu veya zemininde lale veya lale benzeri
usliplastirilmis ¢icekler dikkati ¢eker. Anilan donemin Ladik halilarinda 6zellikle
kenar sular (ayak) tisliplastirilmis ir1 lale ve karanfil desenleriyle bezenir ve ayni
yillardan itibaren tiim Orta Anadolu halilarinda lale motifi kullanmak moda halini alir
(Deniz, 2000; 31-33) (Foto. 4-11) (Sekil: 1-3).

XVII. ylizyildan sonra hali ve diiz dokumalarda lale motifi kullanimi1 daha da
artar. Ozellikle Ingilizlerin bu yillarda Anadolu’daki halicilik faaliyetleri sonrasinda
baslangigta Bati Anadolu Bolgesi’ndeki Kula, Gordes, Milas (Mugla) gibi merkezlerle,
I¢c Anadolu’da Aksaray, Nigde, Kirsehir, Konya, Kayseri ve daha sonrasinda da Dogu
Anadolu’da Bayburt, Erzurum, Kars, Agr1 gibi merkezlerde lale deseni kullanmak
yaygin hale gelir. Bu gelenek anilan merkezlerin hepsinde de, aralarinda farkliliklar
bulunsa da, halen kullanilmaya devam etmektedir (Deniz, 2000; 33).

Degerlendirme ve Sonug¢

Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda en ¢ok kullanilan siisleme geometrik
motifler ve bitki desenleridir. Bitkiler i¢cinde daha c¢ok ldle, karanfil, menekse,
suiimbiil gibi, Kur’an da adi1 gecen ¢igeklerin dokundugu goriiliir. Konya, Aksaray,
Kirsehir ¢evresi halilarinda, kisa kenarlarin {ist veya alt tarafinda yer alan dikdortgen
cercevelere ayak denir. Ayak bolimiiniin i¢i halkin siimbiil de dedigi lale benzeri
motiflerle bezenir. Lale Devri’nin karakteristik siislemesi olan ldle ve karanfil motifi
Ozellikle o donemin Ladik, Gordes, Kula, Sivas ve Kirsehir halilarinda, daha ¢ok da
halk arasinda, “ayetlik” diye anilan, halinin dar dar yiizlerindeki “ayetlik” denilen,
dikdortgen gergevelerin i¢ini dolduracak sekilde, bazen de dar kenar suyu iizerinde
goriiliir. Ayrica, Kirsehir ve Sivas halilarindaki gibi hali zemininde yer aldig1 6rnekleri
de vardir (Deniz, 1984; 25-81; Deniz, 1985; 13-19; Deniz, 1986; 18-24; Deniz, 1986;
13-19; Deniz, 1987; 20-24; Deniz, 1986; 13-18).

Ozellikle XVI. yiizyildan itibaren, hali ve diiz dokuma yaygilar iizerinde
kullanilan lale motifinin yam sira, Osmanli donemi sanatinda ¢ini, seramik, kumas,
isleme gibi el sanatiyla ilgili her malzeme lizerinde ¢ok kullanilan hatayi, peng,
gonca giil gibi Biiyiik Sel¢uklu sanatinin etkisini tasiyan bitki motifleri de goriliir.
Bazen lalenin de yanlarinda islendigi bu siislemelerin kullanimi Anadolu haliciliginin
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Ingilizler tarafindan hallag pamugu gibi atildigi XVII. yiizyildan baslayarak,
Anadolu’da 1smarlama (siparis) yoluyla dokuma yaptirmayi terk ettikleri XX. yiizyil
baslarma kadar siirmiistiir. Bu tarihlerden sonra seklini kaybetmis, Ingilizlerin kendi
zevklerine gore hazirladiklari, Barok karakterli bitkiler, kumas sanatinda empirme
desen denilen serpme ¢icek motifleri veya lahana gibi iri ¢icek motifleri dokumak
moda haline gelmistir (Deniz, 1984; 25-81; Deniz, 1985; 13-19; Deniz, 1986; 18-24;
Deniz,1986; 13-19; Deniz, 1987; 20-24; Deniz, 1986; 13-18). Cumhuriyet doneminde
de, I¢ Anadolu ve Bat1 Anadolu Bélgesi’nde dokunan halilardakine benzer sekilde,
gercekten cicege benzeyen boncuk, giil boncuk, késele gibi isimlerle anilan, bugiinkii
cigek motifleri yayginlasmuistir.

Anadolu-Tiirk Sanatinda giivercin kanadindan gelistigi kabul edilen Rumi
motifinin Tirk kiiltliriiniin arkaik devirlerinde ortaya ¢iktigini diistiniiyoruz (Foto. 14):
Kelime anlami bakimindan “Anadolulu-Anadolu’ya ait” manasina gelen bu siisleme
Orta Asya’dan itibaren Tiirklerin yasadig1 her cagda ve her cografyada kullanilmistur.
Anadolu-Selcuklu ve Osmanli doneminden kalma mimari eserlerde, degisik
malzemelerle (¢ini, tas vb.) yapilmis cok sayida 6rnegi vardir. Hali ve diiz dokuma
yaygilarda ise 6zellikle X VI. yiizyildan itibaren, desenleri saray nakkaglarinca ¢izilen
Saray halilar1 ve Usak, Gordes, Kula ve Bergama yoresi halilarinda goriiliir. Halilarda
cogu kez Rumi, hatayi, peng, giil, gonca giil, hanger yaprak gibi bitki motifler1 bir
arada kullanilmistir (Foto. 14).

Rumi motifi tek ya da ¢ift Rumi (palmet) halinde islenir. Iki Rumi motifi
bir desen meydana getirecek sekilde bir araya getirildiginde ¢ift Rumi adin1 alir.
Bazen ¢ift Rumi’nin kollar1 yukarida birlestirildiginde, sanat tarih¢i ve arkeologlar
arasinda palmet diye adlandirilan bir motif meydana gelse de ortaya ¢ikan ¢ifi Rumi
motifinden baska bir sey degildir. ilk Cag’daki kenger yapragindan gelisen palmet
ile Anadolu’da Rumi diye adlandirdigimiz palmet ayr seylerdir. En Azindan birisi
Antik Cag (Anadolu ve Avrupa), digeri Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin arkaik motifidir.
[k &rneklerine Pazirik Kurganlarida (M. O. 5. yiizyil) at kosum takimi veya degisik
tiirden deri eserler lizerinde rastladigimiz Rumi motifi tarihi devirlere gore Selguklu,
Beylikler ve Osmanli devirlerinde degisik sekillerde resmedilmistir (Foto. 14). Her
donemin kendine 0zgli karakteri olan Rumi desenleri ortaya ¢ikmistir. Yani her
donemde farkli sekillerde tasvir edilmistir (Birol ve Derman, 1991). S6z konusu
bu motif Tiirk Cumhuriyetleri ve Tiirk soylu halklarinin hali, diiz dokuma yaygi
ve kiyiz-kiiyliz (kece) gibi yaygilari iizerinde de goriiliir. Bu motifi isleme gelenegi
glinlimiizde kendine 6zgii karakteriyle Anadolu ve Orta Asya’da yasayan Tiirk Soylu
Halklarda da devam etmektedir.

Yukarida soziinii ettigimiz tiim bu silislemeler XX. yiizyil baslarina kadar
kullanilmistir. Cumhuriyet doneminde de, yorelere gore degismekle birlikte, gercegine
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¢ok benzeyen boncuk, giil boncuk, kosele gibi isimlerle anilan, bugtinkii ¢igek motifleri
yayginlagsmistir. Ozellikle Rumi ve Rumi’den gelisen siislemeler sanatin her dalinda
kullanilmaya devam etmistir. Bugiin de kullanilmaktadir.

Lale’nin Tiirk edebiyatinda ve siirlerinde yilizden fazla adinin oldugu
sOylenmektedir (Baytop, 1992; Kartal; 1998): Halk arasindaki inanisa gore lalenin
gobegindeki siyahlik {izerine diisen yildirnrmdan artakalan yanik iziymis. Tiirk
sairlerinden Nabi “Ldle istedigi kadar icindeki yanik yarasimi saklasin” diyerek
yapraklarinin dibindeki siyahlig1 ask yanigina benzetirse de, Ali Sir Nevai, “zaten
ldlenin degerini artiran da sinesine yaktigi bu yaradwr” diye ifade ederek onu bagrinda
sakladig1 kararmis askiyla bir kat daha yticeltir.

Islam inancinda lale, “kara kalpli, goniil celici bir kadin olarak” géoriiliir. Fakat
dini gelenekte kederlerle kavrulmus bir kalbi andiran kara lekesiyle lale, Kerbela
sehitleri basta olmak iizere kanli kefenlere sahit olanlar1 da hatirlatir. ikbal’in siirlerinde
Tiir-i Sina atesini yani Allah’in Celalinin (yiiziiniin) aziz tecellisini simgeler; ayni
zamanda kemale yonelisini engellemeye calisan biitiin sikintilara gégiis geren gergek
miimin timsali olarak da tasavvur edilir (Schimmel, 2004; 45).

Anadolu -Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarinda en ¢ok kullanilan motiflerden
biri de hayat agaci motifidir (Foto. 13) (Oney, 1968; 25-36; Erbek, 1986a; 26-41;
Erbek, 1986b; 26-38; Ayten Siiriir, 1992; 193-201; B. Karamagarali, 1998; 32-39):
Agag, Tiirkler arasinda kutsal sayilan bitkilerdendir (Ergun; 2004). Ozellikle ardic,
kayin agaci ve akagag¢ daha bir kutsal sayilir (B. Acar, 1975; 11; Deniz, 2000; 198).
Evliya Celebi Seyahatnamesinde, Kuzey Kafkasya hakkinda bilgiler sunarken, “agaca
tapan” kavim, tapilan aga¢ ve kavimler hakkinda da kiymetli bilgiler verir (Daglh
vd. 2004). Uygurlulara ait efsanelerde de Uygurlularin agactan tiiredikleri anlatilir
(Resid-eddin, t.y.). Bugilin Kazakistan, Kirgizistan gibi Tiirk iilkelerinde kayin ve
sifa niyetine suyu igilen akaga¢ (Rus. Berdza) hala kutsal sayilmakta ve siyeli veya
kiyeli agag diye isimlendirilmektedir. Halk arasinda kesilmesi uygun bulunmayan bu
agaclar, yetistikleri bolgelerde dogal ortamlar icinde kendi halinde yetismekte ve
kurumaktadir.

Yine, Saman inancinda, agaglar 6liiniin ruhunun gokytiziine yiikselmesinde
ona eslik eden kuslarla birlikte tasvir edilir: Saman inancina gore diinya bir eksenin
etrafinda donmektedir. Hayat agaci da bu ekseni sembolize etmektedir. Eksenin
sallanmasi1 veya yerinden oynamasi diinyada deprem, yangin vb. olaylarin meydana
gelmesine sebep olacaktir. Bu nedenle hayat agacinin korunmasi gerekmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde genellikle gii¢ ve kuvvetine inanilan ve tilssmli olduklar1 kabul edilen
aslan, kartal, ejder, tavus kusu gibi hayvan ciftleri hayat agacin1 beklerken tasvir
edilir. Hali, diiz dokuma yaygi, ¢ini, seramik gibi el sanati 6rneklerinde de hayat
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agaci etrafinda anilan hayvan ciftleri goriiliir. Mimari ve el sanatlarindaki 6rnekleri
arasinda Iran’da, Biiyiik Selcuklu dénemi seramiklerinde, Anadolu’da da Sivas Gok
Medrese (1271-1272), Erzurum Cifte Minareli Medrese (1290) ta¢ kapisinin sag ve sol
yaninda bulunan ejder-hayat agac1 birlesimi siislemeleri sayabiliriz. Ayrica Iran’da,
Biiyiik Selcuklu doneminde, Sultan Alparslan zamaninda, Malazgirt Zaferinden 6nce
yapilan Harrekan-Karagan Kiimbetleri’nden (1067-68) birincisinde, fresk teknigiyle
yapilmis, lizerinde kuslar bulunan hayat agaci tasvirleri goriiliir (Aslanapa, 1972;
67). Kaynaklarda, Orta Asya Tiirk kiiltliriinde, Saman inancinda oldugu gibi, hayat
agacinin dallariin genellikle sekiz, bazen de dokuz kath yapildigi, her birinin gdgiin
(asuman) katmanlarin1 sembolize ettigi kabul edilmektedir. Hatta saman davulu
tizerinde de kayin agaci resminin yer almaktadir (Acar, 1975; 10-11). Ayn1 motifin,
Islami dénemde de, tarikatlarin derecelerini sembolize ettigine inanilir (Deniz, 2000;
198; Deniz, 2005a; 24-46; Deniz, 2005b; 79).

Agac¢ Kur’an’da ad1 gecen bir bitkidir; “giizel bir séz, giizel bir agaca benzer”
diye tarif edilir (Kur’an 14: 24). Veli tiirbeleri ve mezarlarin yaninda genellikle agac
bulunur. insanlar agacin dallarina bez baglayarak dilek tutarlar. iran’daki gibi agacin
govdesine ¢ivi ¢akma gelenegi de vardir. Ayrica cennet agaglik ve sulak bir yer
olarak tarif edilir ve ¢cok 6zel agaclariyla oviiliir; iman eden takva sahibi insanlara
tiba denildigi gibi, mutluluk dilemekten (Kur’an 13: 29) tiiretilmis olan Tuba agac1
da boyle bir agactir. Bu aga¢ Cennet’te umut edilen ezeli saadet vaadini somutlastirir.
Ayni bigimde kainatin sinirlar1 Sure: 53: 14°te sozii edilen Sidre Agaci’yla
isaretlenmistir. Son sinir agaci (Sidretii’l miintehal) hayal edilebilen her seyin sinirini
belirler. Menkibeye gore Mira¢ sirasinda Hazreti Peygamber zamanin ve mekanin
otesindeki 11ahi huzura aracsiz ulasma nimetine eristirilirken, kudretli Cebrail bile
Sidre Agaci’nin bulundugu yerde durmak zorunda kalmig, Hz. Muhammed cennet ve
cehennemi Cebrail olmadan gezmistir.

Islam diisiiniir ve mutasavviflar1 evrenin biitiiniinii bir aga¢ seklinde tasavvur
etmisler ve Ibnii’l-Arabi’nin yaptig1 gibi seceretii 'I-kevn “varolus agac1” ndan sdz eder;
bu agacin en son, en degerli meyvesi insandir. Ote yandan Bayezid-i Bistami kendi
miracinda vahdet agacini gérmiistiir; asag1 yukar1 ayn1 donemlerde Ebu’l-Hiiseyin en
Niri ise “marifet agaci” n1 hayal etmistir. Sonralar flitlivvet teskilatlarinda sunulmus
olan “flitlivvet agac1” “yigitlik erdemiyle” ilgili ayrintili bir dokiim XV. yiizyila ait
bir Tiirkce eserde verilir: Altinda 6rnek bir geng kahramanin yasadigi bu agacin
govdesi iyilik yapma, dallar diiriistliik; yapraklar: edebe riayet ve nefse hakimiyet,
kokleri Kelime-i Sahadet;, meyveleri marifet ve velilerin dostlugu dur; inanca gore bu
aga¢ Allahin rahmetiyle sulanmaktadir. Bu, miiritlere Peygambere dayanan manevi
soylarin1 gosteren sufl secerresini, yani “soy agacint” animsatir; tasvirlerde genellikle
devasa boyutundan soz edilir. Farkli yonlere dogru dallanip budaklanan ve kusaklar
boyu siiregelen [ldhi hidayet akisini simgeler.
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Agac ve hayat, 6zellikle de manevi hayat, arasindaki yakin iligki bir hadiste
giizel bir sekilde ifade edilmistir; Hadise gore, “Allah’t zikreden kisi kuru agaglar
arasindaki yesil bir agag gibidir . Kur’an’da Ebu Leheb’in karisina yonelik olarak yer
alan “odun hamali” (Kur’an: 111; 4) bir bedduay1 ¢cagristirmasi yiiziinden Miisliiman
okura aniden cehennemin yakiti olan kuru odunlara doniistiiren bir benzetmedir. Bu
ylizden Mevlana bir rubaisinde soyle terenniim eder

“Askin bahar meltemi esmeye baslayinca

Kuru olmayan her taze dal sema etmeye bagslar!”.

Ask agacin yalnizca canli dallarin1 hareket ettirebilir, kurumus dallar ise
hareketsiz kalirlar ve kaderleri Cehennem atesi i¢in ¢ira olmaktir. Dallar1 1lahi isimler
olan hayat agaci, {lahi’nin huzurunda kék salmistir; yahut Kelime-i Sahadet bir
agac olarak goriilebilir, bu agacin dis kabugu ld (yoktur), inkdrdan olusmus, mutlak
inkdrdir, 6zsuyu Allah sozciigiiniin son ve temel harfi (h) ‘nin icinden akar. Bunlara ek
olarak yalmzca yaratilmis lem degil, bizzat Allah’da agacla simgelenebilir: Ozellikle
Hint-Pakistan topraklarinda olmak tizere sairler aga¢ “Tanriy1” terenniim etmislerdir.
Pencap’ta Sultan Bahu (Ol. 1692) Allah’1, kendi kalbinde biiyiiyen ve O’nun giizel
kokusu tiim varligina niifuz edinceye kadar siirekli tekrar edilen Kelime-i Sahadetle
sulanan yasemin agacina benzetirken, Sind’de Kadi1 Kazan (Ol. 1551) i1ahi Masuk u,
topragin tizerindeki sayisiz kokiiniin, aslinda kendisinin tek oldugu ger¢egini gizler
gibi goriinen (tipki gdriingiiniin Ilahi vahdeti gizlemesi gibi), kurudugunda bir tas
kadar saglamlasan saglam bir agag¢ olan bir banyan agaci olarak kabul eder.

Halk inamiglarinda karsilagilan bazi diislinceler, 6rnegin yalnizca pratik
nedenlerle degil, aym1 zamanda kabir azabi1 buradan dogmaktadir. Agacin bereketi,
ona dokunarak ya da belirli yerlerde dallar1 tuhaf bigimli veya asag1 egilmis bir agacin
altinda emekleyerek aktarilir; bu tiirdeki en tipik aga¢ Ucch’daki (Giiney Pencap) bir
tiirbenin yakininda goriilebilir” (Schimmel, 2004; 39-43).

Islamiyet’te Kur’an’da ad1 gegen ve kutsal kabul edilen agaclar Aurma (Kur’an
19:23), incir (Kur’an 95: 1) ve zeytin agacidir (Kur’an 24: 35). Ayrica Tiirk ve Iran
edebiyatinda servi-selvi (hur) agaci motif olarak kullanilir. Servi edebiyatta sevgilinin
boyunu, endamini hatirlatir. Cinar agacimin insanoglunu andwrdigina inanilir;
yvapraklart dua icin agilmis ellere benzetilir (Schimmel, 2004; 44).

Anadolu’da hali ve diiz dokumalarda genellikle genis su lizerinde kullanilan
cinar yapragi motifi Bati Anadolu Bolgesi dokumalarinin ortak bir siislemesi gibidir:
XVII. vyiizyildan itibaren Ayvacik (Canakkale) ve Yund Dag (Bergama-Izmir)
halilarinda dort yaprakli ve gercegine benzer sekilde dokunan bu siisleme Yagcibedir
(Balikesir) halilarinda biraz daha farkli verilir. Yine yapraga benzer. Ancak, dort yone
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acilan bir yaprak degil, tek bir yaprak halindedir. Sivas Kirgehir ve Mucur halilarinda
ise Ozellikle, mihrabin altinda ve iizerinde bulunan ve “sandik™ diye adlandirilan
dikdortgen cercevenin icini siisler (Deniz, 1984; 25-81; Deniz, 1985; 13-19; Deniz,
1986a; 18-24; Deniz, 1986b; 13-19; Deniz, 1987; 20-24).

Anadolu’da ldle, karanfil, siimbiil, menekse gibi ¢icekler ve hanger yaprak
vb. bitki desenleriyle siislii hali ve diiz dokuma yaygilarin (kilim, cicim, zili, sumak)
giiniimiize ulasabilen ve taninan erken ornekleri cok azdir: Bu tiirden, kilim teknikli
erken tarihli 6rneklerden biri, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii’nde bulunmustur.
XVI-XVIIL. yiizyi1ldan kalan bu kilim ilikli kilim tekniklidir. Yaklagik 304 x 408 cm
boyutlarindadir. Cozgiisii beyaz renkli yilinden ve ¢ift biikiimliidir. Atkist ylin ve
kirmiz1 renklidir. Kirmizi, acik yesil, mor, mavi ve kahverengi kullanilmistir. Bir
kenar suyu eksiktir. Zemini enine bes hayvan ve bir yarim hayvan, boyuna ise alt1
hayvan figiirii ile siisliidiir. Motif agisindan bugiin Konya Etnografya Miizesi’nde
sergilenen XIV. yiizyildan kalma, Horozlu Hal1’y1 hatirlatmaktadir (Yetkin, 1971a;
327-331).

Osmanli devri kilimlerinin birbirine benzeyen, iliklerinin tek veya cift
kenetlenme ile kapatildigir bir gurup 6rnegi, Tirk kilim sanati tarihinde, dokuma
teknigi ve siislemeleri saray tislibuna benzedigi i¢in saray kilimleri diye bilinir
(Foto.12). 11k kez 1961 yilinda merhum Prof. Dr. Serare Yetkin tarafindan Divrigi
Ulu Camii’nde (Sivas) bulunan bu tiirden bir kilim parcasini, daha sonra dort
kilim takip etmistir (Yetkin, 1978; 53-63, 64-68): Istanbul Vakiflar Hali Miizesi’ne
getirilen bu bes kilimin siislemeleri Klasik Osmanli devri kumas, seramik, ¢ini
desenleriyle biiyiik bir benzerlik arz eder: Cam kozalag sekilli yuvarlak siislemeler
(madalyon), Riimilerden meydana gelen siislemeler, iri hanger yapraklar donemin
karakteristik bezemeleridir. Klasik Tirk halilarinda goriilen kaydirilmis eksenler
halinde, sonsuzluk prensibi i¢inde bir dizilme gosterir. Dokuma teknigi ve siisleme
ozelliklerine dayanilarak, XVI. yiizyila tarihlenmektedir (Yetkin, 1963; 182-192;
Yetkin, 1971b; 217-227; Yetkin, 1978a; 53-63; Yetkin, 1978b; 428-443; Acar, 1978;
159-228; Acar, 1982; 118; Yetkin, 1982; 907-920; Ersoy, 1990; 2-7).

Giiniimiizde Istanbul Vakiflar Hal1 ve Kilim Miizesi’nde de yiinden dokunmus
bu tiirden bes kilim mevcuttur. Bu kilimlerde a¢ik ve koyu sar1, acik ve koyu mavi,
acik ve koyu yesil, beyaz ve kirmizi renkler hakimdir. Dar kenar sular1 ¢ok genis
tutulmustur. Kenar sularinda ¢icek motifiyle siislii kusaklar yer alir. Ortada yer alan
genis su ile birlikte, yan yana alt1 kusakla stisliidiir. Genellikle ilk kusak ¢ift Rumilerle
bezelidir. XVI. ylizyilin kumas ve ¢inilerinde goriilen siislemelere benzemektedir.
Ikinci kusak, ilk kusaga gore ters yerlestirilmis, ¢ok yipranmus haldeki ¢ift Rumilerle
sisliidiir. Yaprakli lale motiflerinin meydana gelen {iclincii ve besinci kusak arasina
genis kusak yerlestirilmistir. Digerlerine gore genis tutulan bu ana kusak sekiz kollu
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bir bitki deseni ile yapraklar1 helezon seklinde birleserek bir daire meydana getirir ve
her daire i¢ine de, bir ters bir diiz yerlestirilmis lale motifleri yer alir.

S6z konusu kilimlerin zemini koyu yesil renklidir. Bir ya da birka¢ kozalak
sekilli (madalyon) desenle siislenir. Kirmizi renkli zemin {izerine oturan kozalak
sekilli siislemelerin etrafi mavi ve kirmiz dolgulu, sar1 renkli, ii¢ sivri dilimli ¢ift
Rumilerin meydana getirdigi bir seritle gevrilir. Igleri ise, ¢ok harap durumdaki,
kompozisyonu iyi anlasilamayan, donemin karakteristik siislemesi olan /dle, siimbiil
ve nar dallar ile siislenir. Kozalak sekilli slislemelerin {izerinde yer aldig1 ana zemin
ise, acik yesil renkli dallar {izerindeki, mavi, sar1 ve beyaz renklerle, dolgulu yine
donemin karakteristik bezemesi lale, stimbiil, nar, giil ve rozetlerin meydana getirdigi
bitki desenleriyle siisliidiir. Motifler ritmik bir sekilde ve bir kompozisyon icinde
sunulmustur (Acar, 1975; 17; Pelit, 1986; 7-11). Giiniimiizde Istanbul Vakiflar Hali
Miizesi’nde bulunan bu kilimlerin siislemeleri Klasik Osmanli devri kumas, seramik,
c¢ini desenleriyle bliyiik bir benzerlik mevcuttur. Cam kozalag: sekilli madalyonlar,
Rumi’den meydana gelen siislemeler, iri hanger yapraklar donemin saray ustalarinin
kullandig1 karakteristik bezemelerdir. Klasik Tirk halilarinda goriilen kaydirilmig
eksenler halinde, sonsuzluk prensibi i¢inde bir dizilme gosterir. Bu da ayn1 donemde
dokunan hali ve kilimlerin benzer desenlerle dokunduklarini ortaya koymaktadir.
S6z konusu kilimler dokuma teknigi ve siisleme Ozelliklerine dayanilarak, XVI.
ylizyila tarihlenmektedir (Yetkin, 1963; 182-192; Yetkin, 1971b; 217-227; Yetkin,
1978a; 53-63, 64-68; Yetkin, 1978b; 428-443; Acar, 1978; 159-228; Yetkin, 1982;
902-920; Ersoy, 1990; 2-7). Bu grubun XVII. ylizyildan kalma iki 6rneginden biri
Miinich Ingolstadt Bayerisches Armeemuseum’da, bir digeri de Washington Textile
Museum’dadir (Acar, 1982; 14, 15, 118, dipnot, 10, 12, 13; Petsopoulos, 1979; 56).

Kiitahya Hisarbeyoglu Mustafa Bey Cami’inde bulunan saray kilimleri
XVI-XVII. yiizyila tarihlenmektedir. Kilimlerden biri 520 x 145 cm digeri 220 x
480 cm boyutlarindadir. Her iki kilimin dokuma teknikleri ve siislemeleri birbirine
benzemektedir. Atkilarin ayni ¢ozgiiden geri dondiiriilerek iliklerin yok edilmesi
teknigiyle dokunmuslardir. Kenar sular1 c¢ift rumilerle bezelidir. Zeminleri ise,
donemin ¢ini ve seramik sanatinda goriilen karanfillerle siisliidiir. Benzer kilimlerdeki
gibi yaprakli dallar izerinde bulunan karanfiller kilim ylizeyini doldurmaktadir (Acar,
1975; 17; Pelit, 1986; 7-9).

Bu grubun diger iki 6rnegi Miinich Ingolstadt Bayerisches Armeemuseum’da
bulunan ve XVII. yiizy1ll Osmanli donemi sadrazam ¢adir1 altinda serili kilimle,
Washington Textile Museum’da bulunan, iliklerinin tek kenetlenme ile yok edildigi,
XVILI. ylizyila ait kilimlerdir (Acar, 1982; 14, 15, 118, dipnot, 10, 12, 13; Petsopoulos,
1979; 56): Miinich Ingolstadt Bayerisches Armeemuseum’da bulunan kilim 480 x
580 cm ebatlarindadir. Cozgii ve atkisi1 beyaz yiindiir. Cozgiisii ¢ift biikiimlii, atkisi
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kirmizi, koyu yesil, acik ve koyu mavi, sari, kahverengi ve beyaz renklidir. Kilimin
yan kanatlar1 iki sira kusakla cevrilidir. Ik kusak, siyah zemin iizerine, kirmiz1 ve
sar1 renklerle siislii ¢ift Rumi ve lale motifleriyle, ikincisi, kirmiz zemin iizerine
yesil, siyah ve beyaz renkli, dal ve yapraklar1 bulunan ¢iceklerle siisliidiir. Daha genis
tutulan dar sular ise yine iki kusaklidir. Ilk kusak cift Rumi desenleriyle siisliidiir.
Siyah zemin {izerine sar1 ve kirmizi renklerle bezelidir. Ikinci kusak yan kanat kusak
siislemelerine benzer sekilde siislenmistir. Kilimin zemini beyaz renklidir. Dal ve
yapraklar1 bulunan bitki desenleriyle stsliidiir. Dikkatli bakildiginda siislemelerin,
donemin ¢ini desenlerini hatirlatan, lale, karanfil ve stimbiil motiflerinden meydana
geldigi goriiliir. Washington Textile Museum’da bulunan, kilim XVI-XVII. yiizyila
tarithlenmektedir. Ayni atki iistiinde iliklerin tek kenetlenmeyle yok edilmesi teknigiyle
dokunan kilimin dokumasinda sirma iplerin kullanildig1 sdylenmektedir (Acar, 1975;
17).

Riefstahl tarafindan Beysehir Esrefoglu Camii’nde bulunup Konya Mevlana
Miizesi’ne getirilen ve XVI-XVII. yiizyila tarihlendirilen kilim ise, kenar suyu
siislemeleriyle Osmanli devri seramik, ¢ini ve tezhip siislemelerinin klasik 6rneklerini
hatirlatan bir bezemeye sahiptir (Yetkin, 1971b; 218; Acar, 1975; 17; Petsopoulos,
1979; 55; Acar, 1982; 14, 118, dipnot, 7): Divrigi Ulu Camii kilimleri gibi dar sular1
koyu mavi zemin iizerine sar1 renkli ¢ift rumilerle siisliidiir. igteki kusak ters ve
diiz yerlestirilmis ¢ift Rumilerle bezelidir. Yesil mavi ve sar1 renklerle siislii zemin
ise eskenar dortgen sekilli madalyonlara ayrilmis, bunlardan her birinin i¢ine ¢am
kozalagina benzer, tisliplastirilmis bitki motifleri yerlestirilmistir. Kenarlar1 tirtirh
bu desenin i¢i de yine bitki motifiyle doldurulmustur. Hannover, Kestner Museum’da
saray kilimi tislibunda dokunmus, XVII. ylizyildan kalma bir 6rnek daha mevcuttur.
Madalyonlu bu kilim disinda, 6zel bir kolleksiyonda, ayni yiizyildan kalma bir
seccadenin bulundugu kaynaklarda belirtilmektedir (Acar, 1982;14).

Osmanli donemine ait en eski sumaklardan biri bugiin Washingtan Textile
Museum’da bulunmaktadir. Kaynaklarin ifadesine gore (Acar, 1982; 14, 118, dipnot,
6) atkili sumak tekniginde dokunan ve kufi yazi desenli kusagin ¢evreledigi ortadaki
sekizgen bir madalyon ile kenarlarda ufak sekizgenlerle siislii bu 6rnek XV-XVI.
ylizyila tarihlendirilmektedir. Motifleri Avrupali ressamlarin tablolarinda goriilen ve
kaynaklarda Holbein Halilar1 diye adlandirilan Erken Osmanli Donemi Halilarinin
desenlerine benzemektedir.

Sonug olarak, Anadolu’da hali ve diiz dokumalarinda bitkiler i¢cinde en ¢ok
lale motifi kullanilir: Islam inancina gére bahge, bitki gibi kavramlar cenneti hatirlatir:
Lale Osmanli doneminde Ldle Devri diye adlandirilan, bir dénemin adini tagir.
Lalenin Tiirk edebiyat1 ve Tiirk siirinde yilizden fazla adinin oldugu soylenmektedir.
Halk arasinda kutsal bir bitki olarak bilinir. Lale adinin eski harflerle yazilisi cevahir-i
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huruf (harflerin 6nde gideni) sayilir.

Halk arasinda “dag lalesi, gelincik, canak ¢omlek catlatan” diye de anilan
sogansiz lale kutsal sayilir. Soganli lale saray bitkisi oldugu i¢in halk arasinda
bilinmez ve yine halk arasinda laleden sayilmaz. Hali ve diiz dokuma yaygi (kilim,
cicim, zili, sumak) gibi dokumalarla el islemelerinde (kanavige, oya vb.) motif olarak
“dag lalesi” kullanilir. Ayrica, halk arasinda adi1 bilinmeyen, ¢igek acan her bitkiye lale
demek adettendir.

Tirk sanatinda lale benzeri motiflere Orta Asya Tiirk kiltiiriinde Pazirik
Kurgam kazilarinda ele gegen deri buluntular tizerindeki siislemelerde de rastlanir.
Sanat tarihgiler tarafindan palmet diye adlandirilan bu desenlerin benzerleri XV.
ylizyi1lda Timur donemi el sanat1 {iriinleri ve mimari siislemelerinde de (¢ini, tas vb.
malzemelerde) goriliir. Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda ise XIV. ylizyildan
itibaren karsimiza ¢ikar. Osmanli doneminde, her ¢agda, lale motifi kullanmak adeta
moda haline gelmistir. Bu nedenle Osmanli tarihinde XVIII. yiizyila Ldle Devri adi
verilmistir. Halk arasinda sembolik anlami bilinsin ya da bilinmesin giintimiize kadar
yaygin olarak kullanilmgtir.
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