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CAGDAS IRAN SiiRINDE ANA AKIMLAR

DR. OGR. UYESi POUNEH ABDOLLAHIFARD *

Oz

Bin yillik zaman siirecinde Fars siirinin farkli alanlarinda olusan biitiin
degisimlerin sonucu “Modern Siir” olarak adlandirdigimiz siir tiiriidiir.
Kendi i¢cinde de farkli renklere boyanan bu siir tarzi aslinda Fars Edebiya-
tinin zengin ge¢misinin bir meyvesi sayilir. Fars siir tarihindeki biitiin de-
gisimler bu doniisiim ve olgunlasma siirecinin bir parcas: olarak goriil-
mektedir. Bagka bir degisle modern siir, toplumun kiiltiirel ihtiyaglarin-
dan dogmus bir siir tarzidir. Bu ¢alismada modern siir alaninda sekille-
nen, gelisen ve kendi déneminde kiiltiir ve siyaset {izerine etki birakan
Onemli modern siir akimlari ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas siir, [ran siiri, Modern siir.

ABSTRACT

The changes that occurred throughout the long history of the Persian
poetry created The Modern Persian Poetry that is known today. This new
canon can actually be seen as the result of the rich history of the Persian
literature. All the changes in the history of the Persian poetry contributed
to the maturation process of the modern poetry. In other words, it can be
said that this modern poetry has been born as a result of the cultural needs.
In this study, significant modern poetry genres that has been shaped de-
veloped in the modern poetry canon and played significant roles in cultu-
ral and politic areas will be analysed.

Keywords: Modern Persian Poetry, Persian Poetry.

* DR. OGR. UYESI POUNEH ABDOLLAHIFARD, Erzurum Teknik Universi-
tesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Boliimii Ogretim iiyesi. Email: abdol-
lahi.fard@erzurum.edu.tr.



330 #% DR. OGR. UYESi POUNEH ABDOLLAHIFARD

ouS
3 J975 5 gt Az 955 (o0 00esl (o )8 (5300 rd Slgie &y 0yl al
a3l el 595 45 o)l a5l £55 ol Bl oo o8 Sl Cilize bl s alls
2y b ool a0 (Fu )b Ol pled S i oo @y )0 09, (g0 sl 4
S ail oo Slasl 5l ey Gy 28 K08l sl (o0 20 S8 cnl sl
oo S sl dlis pl jo il als cwlbw 5 slain] Glalisl sl

CAGDAS IRAN SiiRi
1330’Iu ve 1340'l1 yillarda ilk ve asil akimlar sekillenmeye basladi. Bu
yirmi yil siirecinde en basarili sairler ortaya ¢ikti. Bu donemde edebi or-
tamlara ve topluma hakim kosullar, siir ve sairlik akimlarin ii¢ genel yone
stiriikleyerek sairleri {i¢ ana gruba boldii.!

1. Klasizm Yanlis1 Sairler

flk grup, Nima’y1 kokten kabul etmeyen ya da etseler bile ondan asla
etkilenmeyen sairlerdi. Klasik siir yazan sairlerin geneli bu akimin takip-
cisidir. Bahar, Pervin-i ftisami, Rehi-yi Mueyyiri, Sehriyar, Emir i-yi Firuz-
kuhi, Mehdi Hamidi-yi Sirazi bu gurupta yer alirlar. Nima'nin asil muha-
lif sairleri bu guruptadir.?

2. Ara Doénem Sairleri

Ikinci grup dolayli ya da dolaysiz bir sekilde Nima’dan etkilenip onun
tarzini ister istemez kullanmislardir. Bu grup Nima’'nin “Efsane” siirinden

1 Bakinejad, Abbas, Teemmuli Der Edebiyydt-i Imriz-i Irdn, Parsi, Tahran
1387 hs., 91. Beraheni, Riza , Teld Der Mes, Cehr, Tahran 1344 hs., 85.
Hukaki, Muhammed, Muriiri Ber Tarih-i Edeb ve Edebiyydt-i Imriiz-i Irdn, Katra,
Tahran 1377hs., 390.

2 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Bd Cerdg u Ayine Der Custocil-yi
Riseha-yi Tahavoul-i Si’r-i Mu'dsir, Sohen, Tahran 1390 hs.,74. Sefii-yi Ked-
keni, Muhammed Riza, Suver-i Hiyil Der Si'r-i Firsi, Agah, Tahran 1375
hs.,87. Bakinejad, 92.
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etkilenerek Romantik ve Neo Romantik adli akimi sekillendiren ilk ve en
onemli sairlerdir. Onlarin siiri kolay ve anlasilir siirdir, klasik siire alismis
olan muhatabin isteklerini rahatca karsilayabilir. Perviz Natil Hanleri bu
akimi yonlendiren en 6nemli sairlerdendir. Bu akimin bir 6nemli sairi de
Feridiin-i Tevelleli’dir. O ¢agdas siir akimlari tizerinde ciddi etki birakmais
bir sairdir, siirlerinin ana temasi romantizm ve gazeldir. Siirleri, klasik ve
Nima tarz siir arasinda bir koprii olarak tanimlanmistir. Yeni kavramlar,
terimler ve kelimeler kullanarak klasik siirin kligelerinden uzaklasma ca-
basindan dolay1 modern bir sair sayilir.?

3. Modern Sairler

Ugiincii grup az gok Nima'y1 énemseyip onun izinden giden sairlerdir.
Bu sairler aralarindaki farkliliklara ragmen Nima tarzi sairler olarak ad-
landirirlar. Bu grubun iki 6nemli sairi Mentigehr-i Seybani ve Ismail-i Sah-
rudi’dir. Seybani, Nima’dan sonra ilk Nima tarzi siir sdyleyen ve ayni za-
manda dramatik siir ve Beyaz Siir diinyasina adim atan ilk sairlerdendi.
Nima'dan sonra ilk modern siir mecmuasini o yayinlamistir. Sahrudi,
Nima akiminin asaleti ve gercegini anlayan ikinci sairdi. Bu iki sair, araci-
s1z bir sekilde Nima’dan ders alip diistincelerini siirlerinde kullanmislar-
dir

3 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Edvdr-i Si'r-i Farsi Ez Mesriitiyyet Td
Sukit-i Saltanat, Sohen, Tahran 1380 hs., 20-22. Sems-i Lengriidi, Muhammed
Taki, Tarih-i Tahlili-yi Si’r-i Nov, |, Merkez, Tahran 1392 hs., 45. Aryenpr,
Yahya, Ez Sabd Td Nimd, Zevvar, Tahran 1372 hs., 11, 435. Yahakki, Muham-
med Ca’fer, Cun Sebil-yi Tesne, Cami, Tahran 1375 hs., 81. Taheri, Kutre-
tullah, Bang Der Bang, Kevser, Tahran 1393 hs., 29. Hukiki, Muhammad,
Si’r u Sdirdn, Nigah, Tahran 1368 hs., 240. Mutemen, Zeynulabidin, Tahav-
vul-i $i'r-i Farsi, Hafiz, Tahran 1355 hs., 44. Bakinejad, 93.

4 Sekiba, Pervin, Si'r-i Farsi Ez Ag“ﬁz Té Imriiz, Hirmend, Tahran 1370
hs., 35. Semisa, SirGis, Rahnumda-yi Edebiyydt-i Mu’dsir, Mitra, Tahran 1390
hs., 68. Teslimi, Ali, Gozrehd-yi Der Edebiyyit-i Mudsir-i Iran, Ehteran, Tah-
ran 1393 hs., 27. Bakinejad, 93.
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MODERN SiiRDE ILK AKIMLAR

Modern siir diinyasinda yeni tarz ve 6zel akim yaratan bir¢ok sairden
bahsedilebilir. Bu sairler az etkili veya kisa siireli akimlar yaratmis olsalar
da fazla sayida yeni siir tiirii tiretmeyi basarmislardir. Bunlardan Meram
Siiri, Kara Siir, Beyaz $iir, Ehevan ve Nima Tarzi Siir, Neo Gazel Siiri ve
Mor Siir’i sayabiliriz.®

MERAM SiiRi

Bu siir tiirii, belirli bir inang ve ideolojiye hizmet etmektedir. Hliseng-i
Ibtihac ve Siyaves-i Kesrayi bu siir tiiriiniin 6nde gelen sairlerinden say1-
lirlar. Onlar, siiri diistincelerinin propagandasi amaciyla kullanmislardar.
Bu siirlerin igerigi toplumsal ve siyasal agidan giiclii olmasina ragmen ga-
zel tiirtinden de pek uzak sayilmaz ve bu sebeple siirlenin siyasi itibar ka-
zanmasl ile birlikte Neo Gazelciler ile de ortak yonlerini korumaya calis-
muslardar.

Bu iki sair bu akima bagl olan aydinlarin ilgisini modern siire cekmeyi
basardilar. Aslinda gazel sairi olan Ibtihac, Nima tarzi kalipta siyasal iti-
razcl ve ayni zamanda gazel terkiplerine uygun siirler yazmaya baslad.
Tk Nima'yi eser olan Sebgir mecmuasi kendi déneminde ok etkili olmus-
tur. Kesrayi de Nima'yi siiri, 6zgiirliik igerikli hiimanist bir siirle birlesti-
rerek diger sairler ve aydinlarin dikkatini ¢ekmistir. Onun en tinlii siiri
“Ares-i Kemangir” dir.°

SiYASI GAZEL

ibtihac'in siirlerinde siyasi icerikli, gazel diline sahip olan siirler belir-
gin bir sekilde goriilmektedir. Ibtihac, siyasi ve toplumsal boyutlari lirik

® Yahakki, Muhammed C’afer, Cilybdr-i Lehzehid, Cami, Tahran 1393 hs.
,38.

Bakinejad, 95.

6 fmami, Sabir, Si’r-i Mu'dsir-i Irdn, Semt, Tahran 1396 hs., 37. Zerkani,
Mehdi, Cesmendaz-i Si’r-i Mu’dsir-i Irdn, Salis, Tahran 1387 hs., 44. Teslimj,
Ali, Gozreha-yi Der Edebiyyit-i Mu dsir-i Iran, Ehteran, Tahran 1393 hs., 77.
Bakinejad, 96.
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kelimeler ve tisluplarla yazmaktadir. Bu tiir siirler, sosyalist sairlerin eser-
lerinin bir¢ogunda goriilmektedir. Kesrayi, siirlerinde derinlik ve sairane
terbiyeden ziyade ideolojik hedeflerini ve diisiince gergevesini dnemse-
mekte ve siiri bir propaganda araci olarak kullanmaktadir. Bu nedenle de
siirlerinde edebi agidan eksiklikler bulunmaktadir.”

KARA SiirR

Kara siir dedigimiz siir tiirii slirrealizm, siddet igerikli realizm ve ac1
bir romantizmin karigim1 olan siir tiiriidiir. Bu tiir siirler 28 Murat Dar-
besi'nden sonra yayginlasmaya basladi. Aslinda ona diktatorliik sonu-
cunda ortaya ¢ikan bir edebi tiir diyebiliriz. Bu siir tiiriinii baglatan kisi
Ferid(in-i Tevelleli olsa da yayginlasmasinda Nusret-i Rahmani biiyiik rol
sahibidir. Rahmani, bu tiirtin etkili sairi sayilir. Onun siiri kiistah, ger-
¢ekgi, isyanci, kara ve gizli bir sekilde romantizm golgelidir. Kara Siir
adini ilk kez kendisi kullanmigtir ve ondan sonra bu tiir siirlere “Kara Siir”
adi1 verilmistir.

EHEVAN-i SALIS SiiRri

Ehevan, Nima'ya sadik ve kendi tarzina sahip tinlii sairlerden birisidir.
Siirinde epik tarzi Horasan tarziyla karistirip mitolojik soylem tarzini
umutsuzlukla birlestirerek yeni bir siir tarzi tiretmistir. “Zimistan” siirini
yazmasi ve yayimnlanmasi ile birlikte edebiyat diinyasina yeni bir yol gos-
termistir. 8

BEYAZ SiirR

Beyaz Siir dedigimiz siir tiirti dig musikiye sahip degildir. Yani vezin,
kafiye ve redif yerine kelimelerin i¢sel ve manevi musikisine dayalidir. Bu
arada bazen de yan musikiden destek alabilir.

7 Sems-i Lengrdi, Muhammad Taki, Tdrth-i Tahlili-yi $i'r-i Nov, Mer-
kez, Tahran 1392 hs., Bakinejad, 96.

8 Ehevan-i Salis, Mehdi, Bedai-yi $i'r-i Nimd, Fecr-i islém, Tahran 1369
hs., 7. Bakinejad, 96.



334 % DR. OGR. UYESI POUNEH ABDOLLAHIFARD

Bu tiir siir, kelimelerin gizli ve i¢sel veznine gore sekillenir. Goriintiste
vezinsiz goriilmesine ragmen hece ve aruza dayali olmayan dogal bir ve-
zin tagimaktadir. Bu siir tiirti “Nesir $iir” olarak da bilinir. Beyaz Siir bu
adla ilk kez Ahmed-i Samlt tarafindan adlandirilmis ve onun siirleri ile
yayginlasmaya baslamistir. Bu tiir sirin en giiglii sairi de yine Samlé’dur.
Ondan 6nce Muhammed Mukaddem ve Menfigehr-i Seybani de bu sa-
hada denemeler yapmuslardir ama bu tarz siir Samli ile olgunlasip 6nem
kazanip ¢agdas sairlerin genis bir grubunu etkilemistir. Bu akim, giinii-
miize kadar devam edip bir¢ok baska ¢agdas siir akiminin dogmasina da
sebep olmustur.’

NEO GAZEL

Nadir-i Nadirpfr, yeni gazel tiirii ile klasik siir arasindaki bag1 koru-
yarak yeni bir gazel tiirii yaratip Neo Gazel olarak adlandirmistir. O bu
siirecte gazel hakkindaki eski algilar1 yeni diistincelerle birlestirmistir. Bu
nedenle de ask siirleri, klasik ask siirlerine benzemesine ragmen modern
siirin de Ozelliklerini tagimaktadir.1

MOR SiirR

Bu siir tiirti, Hseng-i [rani tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Siirin asil
ozellikleri alistilmamis vezinle sdylenmesi, timitsizlik ve belli bir formati-
nin olmayisidir. Ayn1 zamanda bu siir tiirtinde renklerin de siirde agir
bastigini goriiyoruz. frani, Nima'nin Fars siirinde degisim yaptigina inan-
masina karsin bir siire sonra geri adim attigini diistiinmektedir. O, siirde
farkl terimler kullanarak 6zel bir dil tiretmeye ¢alismistir. “C1glik” onun
kullandig1 en tinlii kavramdir. Gergi bu kavram sonralari1 baz: sairler tara-
findan modern siir alaninda bir alay konusu olmustur. Irani, “Seni Diisii-
nilyorum: piouil o o5 47 siirinde modern siiri tasavvuf diisiincesine bii-

riimeye calismistir. Bu konuda kendisi pek basarili olmasa da sonralar1

9 Eminptr, Geyser, Siinnet ve Noviveri Der $i'r-i Mu'dsir, intigérét—i Ilmi
ve Ferhengi, Tahran 1392 hs., 23. Bakinejad, 97.

10 Riza, Fezlullah, Nigahi Be Si'r-i Siinneti-yi Mu'dsir, [ttilaat, Tahran
1395 hs.,64Bakinejad, 97.
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onun estetik diistincesi Sohrab-i Sipehri tarafindan sekillendirilip farkl
bir modern Sufi siir tiiriine dontistiiriilmiistiir. !

ROMANTIZMDEN SEMBOLIZME DOGRU HAREKET

Romantizm, modern siirlerin yaygin 6zelligi olarak hemen hemen bii-
tiin siir tiirlerinde goriiliir. Tk hareketlerden sonra yani 30'lu yillarin
ikinci yarisindan 40’li yillarin ikinci yarisina dogru yavas yavas Nima
tarz: siirde farkli boyutlarda toplumsal sembolizme dogru yeni bir yol
acildi. Bu tarzda degisik tiirlerde giiclii siirler yazilmaya baglandi. Furtg,
Samlt ve Ehevan gibi sairler kendi bakis acilar1 ve yaraticiliklarini kulla-
nip farkl diistincelere dayanarak modern siiri giliglendirme yolunda yo-
gun caba gosterdiler. Onlar romantik donemi geride birakarak, zor giinler
yasayarak kendilerini giintimiiz tarz sahibi sairleri olarak tamimladilar.
40’1 yillardan daha 6nce de iinlii olan Sipehri gibi sairler daha da {in ka-
zanmaya baslayip farkli siir tiirleri yarattilar ve bu yeni akimlar “FurGg
Tarz1”, “Mistik Siir”, “Yeni Dalga”, “Hacim siiri” ve “Matematiksel $iir”
tiirii olarak ortaya gikt1.

FURUG TARZI

FurGg-i Ferruhzad, kendi sairliginin romantik donemini asarak cagdas
siire yan etki birakilabilecek bir asalet ve kabiliyete sahip bir dil ve diisiin-
ceye ulasabildi. Kadini, kimligi ile baristirma yolunda biiyiik basarilar
elde etti ve bu basary, siirindeki icerik ve dil yeniliklerini baska sairler ara-
sinda da yayginlastirdi. Modern siirde kadin kimligini sadece sevgili ol-
maktan kurtarip baska rollere yer vermek bu tiir siirin en 6nemli 6zelligi-
dir.12

11 Servetiyan, Behrliz, Endise ve Huner Der $i'r-i Nimd, Nigah, Tahran
1375 hs., 49. Bakinejad, 98.

12 Yildirim, Nimet, [ran kiiltiirii, Pinhan, Istanbul 2016, 625. Glizelytiz,
Ali, Cagdas Iran Sairi Furiig-i Ferruhzdd (1935-1967), Niisha-i Sarkiyat Aras-
tirmalar1 Dergisi, pp.33-38, 2001. Bakinejad, 98.
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MIiSTiK SiirR
Sohrab-i Sipehri “Suyun Ayak Sesi: w! b (slow” siiri ile baslayan yeni

modern Sufi siirlerinde daha 6nceden hi¢ goriilmemis bir insan severligi temasini
siire soktu.®

YENi DALGA SiiRi

Ahmet Riza Ahmedji ile baglayan bu siir tiirii, tamamen kelimelerin bir-
birleriyle iligkisi ve uyumuyla sekillenir. Yeni dalga lafiz ve nesnelerin
farkl algisina bagl bir siir tiiriidiir, Yeni Dalga siir tarzinda kelimeler be-
lirli bir seyin sembolii degildir, agik ve belli bir eylem gostermez, baska
bir deyisle kavram olmaktan ¢ikip nesnenin kendisine doniisiir, nesne-
lerde, sembol degil sadece kelime sayilirlar.!*

Kelimelere Yeni Anlam Yiklemek

Yeni Dalga siirinde yeni anlamlar, hayal ve betimlemeler dil aliskan-
liklarinda birbiriyle uyumlu olmayan kelimelerin sirtinda taginir. Ginliik
kelimeler farkli kullanlis yiikiiyle ortaya gikip dnceki gorevlerini kaybe-
derler. Kelimeler birbirlerinin yerlerine yerlestirilir ama bu kelimeler asla
alisilmus iletisim ve uyum gergevesinde kullanilmaz. Sair bu tarzda farkl
bir mental ortam yaratarak muhataba istedigi anlami kelimeye yiikleme
konusunda o6zgiirliik tanir ve kendisi kelimelere diistince ve anlam yiik-
lemez. Sairin kelimeler arasinda yaratti$1 bu uyumsuz aligilmamus iliski
muhatabin zihninde farkli diisiinceler, tespitler ve kavramlar olusumuna
imkan saglar. Kesinlikle sair bu tiir siiri yazarken belli bir anlam ve dii-
siince pesinde degildir. Eger 6zel bir anlam bulunuyorsa bunun sebebi sa-
dece sairin dili farkli bir sekilde kullanmasindandir. Sairin dil ile iligkisi
ve bu konudaki davranis, hig bir actklama yapmadan yazmasi okuyucu-
nun zihnine daha ¢ok farkli bir hayal giicii sunar bunun sonucu olarak da
sair belirgin duygusal ve diisiinsel cizgiler ¢cizmeden okuyucuyu 6zgtirce
hayal etmesi i¢in tamamen 6zgiir birakir. °

13 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Edvdr-i Si’r-i Farsi,110. Bakinejad,
99.

4 Yildirim, 632. Bakinejad, 101.

15 Huk(iki, Muhammed, Muriir-i Ber Tarih-i Edeb ve Edebiyydt-i Imriiz-i
Iran , 37. Bakinejad, 102.
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HACcCiM siiRi

Hacim siirinin yaraticisy, Yedullah-i Ruyayi’dir. Bu siir tiirii aslinda
Ahmet Riza Ahmedi'nin baslattig1 tarzin devami sayilir. Siir musikisi agi-
sindan vezinlilik-vezinsizlik arasinda gelgitlerle doludur. Alisilmis ger-
cekleri dislayip normal olmayan ve uyumsuz kelimeleri bir araya getire-
rek muhatabin zihninde yeni bir alg1 yaratmaya ¢alisir. Hacim siiri, be-
yinde yerlesik aliskanliklar ve bagimliliklar1 disar1 atmaya ¢alisir. Sairin
dedigine gore Hacim siirinde “yani” kelimesi yoktur. Kelimelerin arka
planinda da karanliktan dogmus bir hayal yer alir ve genelde kelimeler ile
nesneler arasinda ¢atisma ve geliski goriiliir. Bu da, siiri karmagik bir hale
getirerek agirlastirir. Hacim siirinin agiklamasi olamayacag: icin yorum-
lanamaz. Sadece siirin kendisine donerek ac¢iklama yapilabilir. Bu siir tii-
riinde sair okuyucusu igin higbir ayak izi birakmamaktadir. Sadece belirli
bir yol gostererek okuyucuyu tanimadig: bir diinyada dolastirir ve onun
zihinsel zekasmi geliskiye gagirir.!®

DIiL VE ANLAMDA ANLASILMAZLIK

Ruyay1'nin siirindeki anlasilmazlik ve uzaklik siirin bazi boyutlarinda
degil; tamaminda goriilmektedir. O, degisik kavramlar ve tasvirler kulla-
narak okuyucunun zihninde anlamin kesinlesmesini ¢nler. Gizli ve zor
anlatim, 6nceki biitiin zihinsel ve dilsel anlagsmalar1 siir ortamindan kaldi-
rir ve uyumsuz kelimeleri bir araya getirerek alisilmamis kavramlar, kar-
masik anlamlar kurmaya ¢alisir. Kelimelerin ge¢misiyle ugrasmaz. Sadece
kendi zihni anlayisini kelimelere yiikler ve bu arada higbir muhatap sairin
kelime algisina tamamen ulasamaz. Boylece farkli okuyucularin zihninde
ayru siir hakkinda smirsiz betimleme ve diisiince yaratilabilir. Aslinda Ru-
yayi'nin de amaci bu yontemle siirde ve zihinde yeni mazmunlar ve ko-
nular yaratmaktir. Hacim siiri, okuyucunun zihnini siirekli harekette tut-
may1 amaclamistir. Siirdeki simirsiz kisaltmalarin da sebebini bu hedefi
aciklamaktadir.'”

16 Huseynpir-i Cafi, Ali, Cereyanha-yi Si'r-i Mu'dsir-i Iran Ez Kiidetd Ta
Inkilab, Emir Kebir, Tahran 1384 hs. 76. Bakinejad, 103.

7 Novrtizi, Cihanbehs, Edebiyyat-i Mu'dsir, Rahgosa, Tahran 1384 hs.,
83. Bakinejad, 104.
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MATEMATIK SiiRi

Keyt{imers-i Munsizade bu tarz siirin mucidi sayilir. Onceden gazel ve
Nima tarzi siir alanlarinda denemeler yapmis olan sair, yavas yavas ¢ag-
das olaylar ve siirdeki degisimlerden etkilenerek farkli ve ilging siirler
yazmaya baglamis, siirlerinde mizah ve matematige farkli acidan bak-
maya ¢alismis, siire matematiksel kavramlari ve geometrik sekilleri 6zel-
likle daireyi yerlestirmeye ¢alismistir. Munsizade’nin asil amaci bu nesne-
leri kullanarak insanin kader yuvarlagimin igerisinde esir oldugunu ve 6z-
giirlitk kavraminin sadece bir yuvarlak iginde simirh oldugunu goster-
mektir. Siir tiirtinde bu yontemle sair ayn1 zamanda dénemin olaylar1 ve
siyasi durumunu tasvir edip elestirir ve hayatin bir tekrardan ibaret ol-
dugu ve bir yuvarlagin ortasinda dolasip sonugta hep ayn1 yere geri don-
diiglimiizii tasvir eder’®.

PLASTIK SiiR

Bu siir tiiriiniin asil sairi ismail Nuri Ala dir. O, Yeni Dalga siiri tarzini
kurallastirip belirli ¢erceveye sokmaya calistt. Amact Nima tarz siir ile
Yeni Dalga tarz siir arasinda baris kopriileri kurmakti. Bu yeni tarz siirin
adini da “Plastik Siir” koydu.! Plastik Siir'in bir diger amaci da sahte duy-
gular elestirip insanlar1 gercek duygulariyla baristirmaya calismakt:.0

DIiRENIS SiiRi
Direnis Siiri bir tiir itiraz siiridir. Bu tiir siirde imit, timitsizligi yen-
mekte ve aydinlik karanlhig1 kusatmaktadir. Bu siir, kahramanligi, devrimi

on plana ¢ikarir; siirde idamlar, hapisler ve iskenceler 6zel bir yere sahip-
tir, sorumluluk kavraminin anlami degismis ve taahhiit silahl1 catismayla

18 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Bi Cerdg u Ayine Der Custocii-yi
Riseha-yi Tahavoul-i $i'r-i Mu’dsir, Sohen, Tahran 1390 hs., 59. Bakinejad,
105.

19 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Suver-i Hiyal Der Si'r-i Firsi,
Agah, Tahran 1375 hs., 72. Bakinejad, 106.

20 Sefii-yi Kedkeni, Muhammed Riza, Suver-i Hiyil Der Si'r-i Farsi, 73.
Bakinejad, 109.
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ayni sey olarak tanimlanmistir. Bu da, o donem degerlerin degisiminin
gostergesidir. Sefii-yi Kedkeni bu olay1 “Siyahkel’de baglayan silahli ¢catisma
ve “Halkin Miicahitleri”nin sonraki ¢atismalari ile birleserek savag kavramini ve
yeni geng neslin sosyal bakis acisini hatta tiim toplumun hayata bakis agisin alt
iist etmistir.” seklinde aciklamaktadir.?!

Siyahkel olayindan onceki siir, halktan ve yasadig: acilarindan uzakti.
Siirde konu edilen “Halk” kavrami da asagilanmus bir bakis agisiyla kul-
lanilmaktaydi. Siyahkel siirinde hala halktan s6z edilmese de en azindan
asagilama durumu ortadan kalkmis ve eski siirin tam tersine kahraman-
lar, belirgin bir role sahip olmaya baslamislardir. Hatta halk, kahramanla-
rin varliginda 6viilmekte; kahramanlar, halki temsil etmektedirler denile-
bilir. Bu kahramanlar ayni dertlerle, ayni eksikliklerle ve tasidiklar1 ayr
yiiklerle halkin durumunu siirde yansitmaktadirlar. Bu donemin sairi ya
savasin bir parcasi veya savasin Oviiciistidiir. Siyahkel doneminde siir-
deki degisim, siire egemen diisiince ve siirin igerigi kapsaminda yapilmis-
tir. Sefil-yi Kedkeni’ye gore, Siyahkel donemindeki siirin formu, musikisi,
dili ve hayal giicii bir 6nceki donemin devami sayilir. Simdi yiiz senelik
siirsel deneyimin sosyal hayata hizmet etme zamani gelmistir. Bu donii-
siimiin ilk sosyal etkisi silahl1 savasin baslamasiyd:. 22

Dil bakimindan bu donemde ¢ogunlukla lirik, sert ve siddete yonelik
kelimeler siire girdi ve ayrica Siyahkel olaymi hatirlatan deniz, orman gibi
baz1 kelimelerde sabit semboller olarak siirde yer aldi. Siyahkel siirinin
dilinde net ve acik mesajlar verme egilimi vardir. Hatta belirli sembolik
kelimeleri kullanmak cesaret gostergesidir. Bu siir, ayn1 zamanda heyecan
ve hareket siiridir. Ozellikle bu dénem siirinin yeni sairlerinde bu durum
cok abartili bir sekilde goriilmektedir. Ayni zamanda, bu tarz siir fedakar-
lik ve ask siiridir. Her zaman siirin ana temasi olan agk, daha giiglii bir
sekilde kendini gostermektedir. Ancak bu tarzda sevgilinin kimligi degis-
mistir: sevgili, bir orgiit, parti, bir grup seklinde tasvir edilmekte ve agk,
yeni bir boyut kazanarak fedakarlikla i¢ ice ge¢mektedir. Bagka bir bakis
agisiyla bu siirde aklin asktan da daha belirgin bir role sahip oldugu go-
riilmektedir. Bu siir tarzi, derin diigstinme (0zellikle kendileri bu savast tec-
riibe eden sairler icin) ve bir seyi inkar ederek bagka bir seyi ispat etmek

2 Hetibi, Mehdi, Cehrehad-yi Si'r-i Selah, Aferinis, Tahran 1387 hs., 52.
Sems-i Lengradji, IV, 14.
22 Hetibi, 53. Sems-i Lengradi, IV, 15.
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cabasidir. Bu tiirtin en 6nemli sonug¢larindan biri de timitsizlerin harekete
gecip yeni dalgaya katilmasina sebep olmasidir. Bu durumda bu dalgaya
kapilmayanlar, arka plana itilmek zorunda kalmaislar, hatta yeni tasavvuf
siirinin tek onctisti Sipehri bile o seneler siir sdylemekten vazgegmis ve
son eserleri Ehevan gibi deger kaybetmistir.?®

1350li y1llarda Siyahkel Ormani olayindan etkilenmeyen siyasi siir na-
dir goriiliirdii. Bu olaydan sonra 6nemli olan mesele, halkin birka¢ defa
yenilgiden sonra korkuya ve timitsizlige doniisen pasif siyasi giiciiniin
tekrar harekete gecmesiydi. Siyahkel olaymin Fars edebiyatinda dyle bir
etkisi vard1 ki direnis siirine kars1 olan Ahmed-i Samla bile bu olaydan
sonra en parlak ve en derin siirlerini direniscilerin 6vgiisii konusunda
yazmaya baglad1.?
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