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TURK MUZIiGi VE TURK DILININ BAZI OPERALARDA
KULLANILISI
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Ozet

Bu arastirma XVII-XIX yiizyillarda Bati Avrupa’da Tiirkleri ve Dogu ’yu konu
alan operalarda dekor ve kostiimlere ek olarak Tiirk basrol karakterlerinde Tiirk
miizigi ve ¢algi aletleri ile Tiirk dilinin nasil kullanildigini aciklamistir.

Bati miiziginde egzotizm ya da oryantalizm baglaminda incelenen bu konu
makalede besteci J. B. Lully ve libretto yazari J. B. Moliere’in “Le Burgeois
Gentilhomme” (1670) “Kibarlik Budalasi” adli komik balesinde ele alinmistir. Bati
Avrupa sahne sanatlarmmda ilk kez Tiirkliikle ilgili karakterlere Tiirk ¢algilar ile
birlikte yer veren eser “alla turca” tarzimin baslangici kabul edilmistir. Daha sonra
Tiirkleri ve Dogu’yu konu alan bir¢ok eserde bu unsurlar islenmistir. Sozkonusu
arastirmada bu konu donemin en basarili bestecileri sayilan Viyana Klasikleri C. W.
Gluck, J. Haydn ve W. A. Mozart'm operalarmdan yararlanmilarak ornekler ile
actklanmistir.

Bu makalede dénemin miizik estetigine aykiri oldugu iddia edilen “alla turca”
usuliintin gercekte Viyana miizik yazim tarzi icinde kaldigi, Tiirk ¢algilarmmin ise,
bugiin Bati miizigi ve orkestralarimin par¢asi haline gelerek bu miizigi
zenginlestirdigi sonucuna varimistir. Tiirk basrol karakterleri i¢in yazilan dilin
Tiirk imajina verdigi zarar irdelenmigtir.
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USAGE OF TURKISH LANGUAGE AND MUSIC IN SOME OPERA

Absract

This study takes up usage of Turkish music, costumes, language, decorative
elements, instruments in the West European opera works on the Orient and the Turks
from the seventeenth to the nineteenth century. In the western music, this subject which
was studied within the context of exoticism or orientalism was addressed here through
the works of composer J.B. Lully and librettist J.B. Molliere’s “Le Burgeois
Gentilhomme ”(1670), a comic ballet.

In western performing arts, the first work containing the Turkish characters
and musical instruments was regarded as the start of “alla turca” style.

Later on these elements have been used in many works concerning the Turks or
the orient. In this article, the subject matter is explained on the basis of works of C.
W. Gluck, J. Haydn ve W. A. Mozart who are considered the best of their age in
Viennese Classical music composers.

In this article, it is concluded that alla turca style which was perceived as
inconsistent with Viennese classical music style was, in fact, adopted and applied to
the Viennese classical music style, and that the Turkish musical instruments which
have become an integral part of western music today enriched it. Furthermore, it
was stated the damaged given to the Turkish image in the west.

Keywords: Western music, Opera, Exoticism, Turkish language, Alla Turca,
Libretto, Composer, Instruments,

VII-XIX yiizyil arasinda Tirkleri ve Dogu’yu konu alan operalarda
Tiirkliikle ilgili unsurlar sahnede dekor ve kostiimlerle sinirli kalmaz. Bu
eserlerde Tirk dili, miizigi ve calg: aletlerine de yer verilir. Bircok miizik
aragtirmacist operada bu konuyu “oryantalizm” ya da “Bati miiziginde
egzotizm” baglaminda inceler.

Tiirkce “yabancil” anlamina gelen egzotizm Miizikolog T. Betzweiser “Die
Musik in Geschichte und Gegenwart”de ¢ikan “Exosmus” baglikli yazisinda
“dogru ya da yanls kullanilan bolgesel miizik™ olarak gosterir. J. Bellman ise,
“egzotizmin almti ya da bilinen yabanci kiiltiirden kolay hatirlanan karakteristik
miizik hareketleri” (Lock 2007: 481) icerdiginden bahseder.

Bat1 Avrupa’da besteciler Viyana gibi biiyiik sehirlere yakin farkli etnik
kokenlere sahip koylerde, komsu iilkelerde ¢alinan ya da Osmanli Devleti’nin
Viyana Kusatmasinda mehterde oldugu gibi savas ya da diger sebeplerle
dinlenilen farkli miizik tiirlerinden etkilenmistir. Bati miiziginde egzotizm
olarak nitelendirilen bu ¢izgilere E. Biber, J.W. Meder (1649-1719) ve
J.H.Schmelzer (1620-1680) gibi bestecilerin sonatlarindan baslayarak, J.S.
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Bach’in (1685-1750) birinci Brandenburg Kongertosu (BWV 1046) ve b-minor
overture-siiiti (BWV1067) gibi eserlerde rastlamak miimkiindiir. “Venedikli
Koreograf G.Lombranzi (..-1716) ellinin {istinde Romen,Venedik, Isveg,
Alman, Ingiliz, Tiirk, Afrika ve Cingene danslarini geleneksel ve askeri
karakterlerle tanimlamustir. Operalarda eserin baslangicinda ya da bir
perdesinde veya sahnesinde diinyamin dort kosesinde yasayan gesitli
milletlerden basrol karakterlerine yer verilmistir.” (Zohn 2008: 76)

Bat1 Avrupa miiziginde egzotik veya oryantal kiiltliriin pargasi kabul
edilen Tiirklerin ve Tiirk miiziginin sahne sanatlarina girisi oldukca eskidir.
Bu eserlerden birisi Fransa Krali XIV. Louis siparis ettigi bestesi J. B. Lully
ve librettosu J.B. P. Moliére’e ait olan “Le Burgeois Gentilhomme”
(“Kibarlik Budalas1” 1680) adli bes perdelik komik baledir. Osmanii
biiyiikelgisi Miiteferrika Siileyman Aga'nin davraniglarimin vesile oldugu”
(Powell 2006: 121) eserde Bati Avrupa’da ilk kez sahne sanatlarinda
Tiirkliikle ilgili unsurlara, Tiirk miizigi ve calgilari ile birlikte yer verilmistir.
Bu durum Bat1 miiziginde “alla turca” usuliiniin baglangici kabul edilir.

Eserin konusunda Jourdain adinda bir tiiccar, kiz1 Lucile’y1 bir soylu ile
evlendirerek asiller sinifina dahil olmak istemektedir. Fakat gen¢ kiz ve
tiiccar Cléonte birbirlerine asiktir. Sonunda geng adam, Jourdain’1 bu evlilige
ikna etmenin bir yolunu bulur. Komik balede Tiirklerle ilgili unsurlar iig
sahneden olusan IV.perdede yer alir. Italyan “Comedia della Arte™’nin
ozelliklerinden yararlanilan boliimde ilk sahnede Cléonte’nin usagi Covielle,
Tiirk kiliginda sahneye gelir. Jourdain’dan Lucile’i Tiirk asilzadesinin oglu
oldugunu soyledigi efendisine ister. Onu bu evlilige ikna etmege caligir.
Ikinci sahnede Covielle, yemekteki davetlilere Tiirk asilzadesinin oglunun
Jourdain’in damadi olacagimi duyurur. Ugiincii ve son sahnede (Jourdain’i
inandirmak i¢in) sahte bir “Cérémonie Turque” yani “Tiirk ayini”
diizenlenir. Cléonte, Tiirk soylusu kiliginda maskeli sahneye gelir. Bu
toreninden sonra Jourdain iirker. Kizinin Tiirk soylusu ile degil, Cléonte ile
evlenmeye Kkarar verir.

Eserde “Cérémonie Turque” olarak gecen bdlim bir “mevlevi ayini”
dir. Lully ve Moliére burasini1 yazarken daha once Trablusgarb’a tayin olan
ve orada otantik dervis ayini izleyen D’Arvieux’un fikrini alirlar. (129) Bu
sahnede on iki Tiirk sarkici, dort dervis ve alt1 Tiirk dansgiya yer verirler.

Biiyiikelgi Miitefferika Siileyman Aga Kasim 1669- May1s 1670 te Osmanli imparatorlugu
ile Fransa arasindaki iliskileri yeniden canlandirmak igin gonderilmistir. Fransa Krali XIV.
Louis’nin onuruna verdigi Tiirk usulii resepsiyonu begenmeyen biiyiikel¢i, Sultan’in atinin
Kral XIV. Louis’ni atindan daha iyi oldugunu iddia etmistir.

Sahne eserlerinde kilik degistirme sanati.
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Lully “Le Burgeois Gentilhomme” eserinde Tiirk basrol karakterleri ile
Tirk calgilarm aym yerde kullamir. “Cérémonie Turque” boliimiinde
“instruments a la turque” (“Tiirk calg aletleri”) ifadesine yer verir. Bununla
birlikte bestecinin hangi ¢algiy1 “Tiirk calgisi” olarak niteledigi belli degildir.
“Miizikolog M. Karpilow Whaples “bu boliimde vurmali calgilar “tambourin”
ve “nakkare” nin kullanilmig olabilecegini belirtir”. (Powell 2006:135) Baska
bir aragtirma “Lully’nun eserini yazarken D’Arvieux’un dervis toreninde
“fliit” ve “nakkare” gordugii bilgisini besteciye verdigini” anlatir. (Bellman
18) Baska bir olasilik ise eserin bu boliimii yazilirken bestecinin “I. Hagh
seferlerinde Avrupa’nin Selguklu Tiirklerinden tamidigi Batililarin “barok
obuas1”, Tiirklerin ise “zurna” olarak adlandirdiklari” (Baines 2012: 76) calgi
aletini kullanmig olmasidir. Nitekim, 1643 yilinda Lully, Fransa Krali XIV.
Louis’in emriyle mehteri taklit eden Fransiz bandosunda “zurna” ve “davul”
yerine “obua” ve “tambourini” kullanmistir.

Mevlevi dini toreninin canlandirilmak istendigi ‘“Marche pour la
ceremonie des Turks” adli boliimde Moliére koronun seslendirdigi librettoda
“Heivallah”, “alla, alla, alla akbar”, “Mahametta” (“Eyvallah”, “Allah, Allah”
“Allah-u ekber”, “Muhammed”) gibi Islam dinini cagristiran Arapca
kelimelere yer verirler. Bu kelimeler izleyiciye eserde yer alan oyuncularin
Tiirk ve miisliiman oldugunu anlatmakta kullanilir.

1.0rnek:

J. B. Lully; Moliere “Le Bourgeois Gentilhomme” LLWYV 43 (1670) IV. Perde
“Marche pour la ceremonie des Turks”:
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Copyright 2005-2006 Nicolas Sceaux.Licensed under the Creative Commens
Attribution 2.5 License

Moliere diyaloglarda bu bdliimde “lingua franca” kullanilandigini
izleyiciye duyurur. Miizikolog J. Powell aragtirmasinda “ritmik franca”
kullanildigin1 dogrular. Avrupa’da eski, ¢ok az kullanilan fakir bir lehce olan
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bu dile vocal partisinde “loc, loc, loc” gibi sikca tekrarlanan bazi anlamsiz
kelimeler eslik eder. Eser sahiplerinin hayal giicii ile espri anlayisini dilde
birlestiren bu 6zellikler izleyiciyi eglendirirken, bu so6zleri sdyleyen Tiirk
karakterleri egitimsiz, Gnemsiz gosterir ve agagilar.

2.0rnek:
Lully; Moliere “Le Bourgeois Gentilhomme” LLWYV 43 (1670)

IV. Perde “Marche pour la ceremonie des Turks”

_- mufti demande, en méme langue, aux Turcs assistants de quelle religion est le bourgeois, et ils l'assurent qu'il est mahométan. Le
.7 invoque Mahomet en langue franque, et chante les paroles qui suivent.
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Copyright 2005-2006 Nicolas Sceaux.Licensed under the Creative Commens
Attribution 2.5 License

Bati miiziginde operalarda “alla turca” anlayist Lully’nun eserinde
kullandig1 Tiirk calg: aletleri ve Tiirk karakterleri igin yazilan dil ile sinirh
kalmaz. Cogu Bat1 miizigi bestecisi Tiirk miizigi arayisinda Osmanli mehter
miizigini ve calgt aletlerini 6rnek alir. Orkestraya tanbourin disinda davul,
zil ve celik liggen gibi vurmali galgilar1 ekler. Pan fliit ve obua disinda
trombon gibi nefesli ¢algilara yer verirler. Operalarda Tiirk karakterler ya da
Tiirklik ve Dogu ile ilgili unsurlarin bulundugu ¢ogu sahnede bu galgilar
kullanilir. “Alla turca” bir anlayigken zamanla usule doniisiir. C. F.Schubart
(1739-1791) hatiralarinda: “Avrupa’da birgcok besteci “alla turca” tarzini F,
B bemol, D, C- dur da, Mozart’in ise, ¢ogunlukla A-dur ya da a-moll, C-dur
da islemistir” (Sadie:1996: 258) demistir.

Bati miiziginde ve operalarda “alla turca” usulii lizerinde arastirma
yapan miizikologlar arastirmalarinda bu ozelliklere orkestra ve vokalin
unison seslenmesi, ardicil paralel oktav hareketi, ligleme ve carpma gibi



6 Derya AGCA

stislemeler ve vurgular1 ekler. Dogu miizigine has diigiiniilen lidik gamin
kullanildigin1 soyler. Bunu operalarda Tirk karakterlerinin aryalarinda
orneklendirir.

Operada Tiirklerle ve Dogu ile ilgili unsurlar C. W. Gluck’un librettosu
L. H. Dancourt’un Tiirkleri konu alan “kiz kagirma” igerikli “La Rencontre
Imprevue” (“Ani Karsilasma” 1764) adli operasinda da goriiliir. Besteci,
eserin Tiirk konusunda oldugunu ilk uvertiirde orkestrada yer verdigi davul
ve ¢elik tiggen gibi vurmali Tirk calgilar ile gosterir. Eserin konusunda
Basra Prensi Ali korsanlar tarafindan yillar 6nce kagirilan eski nisanlist Fars
Prensesi Rezia’y1 aramaktadir. Birgok lilkeyi gezmis en son Kahire sehrine
gelmistir. Rezia, Misir Sultani’nin sarayina satilmistir. Ali’ye kdlesi Osmin
refakat etmektedir. ilk Perde acildiginda Osmin, Kahire’de sokakta
dolasirken Kalender adli dilenci dervisle karsilasir.

Operada Tiirk bagrol kahramani Kalender dervis kiliginda dilencilik
yaparak hayatini kazanan bir sahtekardir. Yardim sozii verdigi caresiz
insanlart evine almig, daha sonra onlar1 ihbar ederek ¢ok para kazanmayi
ummustur. Besteci Tiirk basrol kahramani1 Kalender’i yazdig1 arya da (2, Con
moto, 4/4, d-moll ) onun Tirk oldugunu “alla turca” usuliin 6zelliklerinden
parallel oktav hareketi ve unison seslenen pasajlar ile gosterir.

2.0rnek:
C. W. Gluck "L.a Rencontre Imprevue’” Operasi, 1. Perde, 2 No'lu Calendar Arya. 1-10 &lgiiler
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C. Gluck . La Rencontre Imprévue.Piano ed cantat Reduite Par J.B.Wererlin,
Prex15 net. Paris, entente chez Gustave Legouix, 1764

Miizikolog M. Hunter, bu eserde sahte dervis kiliginda dilencilik yapan
Tiirk basrol karakteri “Kalender i¢in yazilan librettolarda “illah, illah, ha ha”
gibi uydurma-Tiirkge sozlere yer verildigini” agiklar. “Kalender rolii igin
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Franca (Akdenizdeki denizcilerin kullandigi roman dillerinin elementlerini
tastyan bir lehge) dilinin kullanildigini belirtir.” (1998:58). (Bellman
1998’den) Birgok Tiirk konulu operada oldugu gibi bu eserde de besteci ve
libretto yazar1 Tiirk kahramanin miisliiman oldugunu arya ve metinlerin igine
“illah, illah,” yer verdigi Arapca dini icerikli kelimeler yerlestirerek gosterir.

C.W. Gluck’un bu eserinde L. H. Dancourt, bir¢ok libretto yazar1 gibi
Moliére’in yolunu takip eder. Bu karakterler i¢in yazdig1 arya ve konusma
metinlerinin igine uydurma Tirkge veya Tiirk¢e oldugu var sayilan Arapga
ya da Farsga kelimeler ile “lingua Franca” y1 sokar. Biitiin bunlara ek olarak
operada Kalander’in ikinci aryanin (5, Alegretto, 4/4 G- dur) igine “din, din,
din” gibi anlamsiz kelime tekrarlarina yer verilir. Biitiin bu 6zellikler Tiirk
karakterin sOyledigi sozleri anlamsizlastirirken, kahramani egitimsiz ve
geveze gosterir.

2. Ornek
C.W. Gluck “La Rencontre imprevue” Operasi, I.Perde Calander V Nolu Air

2C. 5. Allegretto
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C. Gluck . La Rencontre Imprévue.Piano ed cantat Reduite Par J.B.Wererlin,
Prex15 net. Paris, entente chez Gustave Legouix, 1764.

J.Haydn’in librettosu C. O. Goldoni’ye ait olan “Lo speziale” (1768)
operasinda Pasa karakterinin sdyledigi aryanin miizigi ve dil 6zellikleri de
diger eserlerle benzer oOzellikler gosterir. “Comedia della Arte” den
yararlanilan operanmin konusunda yasli eczact Sempronio, diikkénin sahibi
vasi kiz1 Grilletta adl1 geng ve giizel kizla evlenmek ister. Fakat kiz1 begenen
iki gen¢ daha vardir. Bunlar aym1 yerde calisan ¢irak Mengone ile aym
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mahallede yasayan zengin ve kendini begenmis Volpino’dur. ki geng
hedefine ulagabilmek igin =zengin Tiirk Pasasi kiligina girer ve
Sempronio’dan kizini ister.

Biiyik bolimii kayip olan operamin Ill. perdesinde yer alan
Volpino’nun sahte Tiirk Pasasi kiliginda seslendirdigi yirmi numarali arya
(Allegretto, 2/4, D-dur) orjinaldir. iki boliimden olusan aryanin armonik dili
sadedir. Vokal partisyondaki intervaller birbirine yakin tutulmasina karsin,
besli ve altili gibi biliylik sigrayiglar vardir. Bu 6zellik Pasa karakterini
dengesiz gosterir.

Miizik arastirmacist M. Head, aryanin ilk bdliimiinde Macaristan’da
“Tiirk” anlamina gelen “térokos” adli diiglinde dans miiziginin kullandigina
deginir. Bu tarzi aryanmn ilk bolimiinde 2/4 6l¢ii, G-B motifi ve V-IV
armonik gegislerle’ 6rneklendirir.

Ornek:*

J.Haydn “Lo Speziale” Operasi, Ill.Perde 20 numarali Volpino arya 9-16
Olciiler
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Aryanin ikinci boliimii (Presto, 3/8, A dur, D-dur) canli ve hareketli bir
karakterde yazilmustir. Burada lidik gamdaki seslerinin tasdik edici
entonasyonu genis yer tutar. Ornek:*

T Head, Mattew “Orientalism, Masquerade and Mozart’s Turkish Music” Royal Musical
Assossiation, London,2000 Sayfa:69

¥ J. Haydn “Lo Speziale” Libretto Carlo Goldoni, G. Henle Verlag Miinchen-Duisburg,1959
Helmut Wirth, Ons6z, Hamburg,Herbst, 1958 Sayfa:16
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J. Haydn "Lo Speziale” operasi I11. perde Volpino Aria No:20 66-68 6lciiler

e
0.8

Bununla birlikte, burada Viyana klasiklerinin miiziginde genis yer tutan
unisonlarin sik¢a kullanilmasi “alla turca” usulii ile paralellik gosterir.

Bu boliimdeki librettoda Pasa’nin miisliiman kimligi aryanin basinda
sdylenen “Selamalica” gibi Arapca’dan Italyanca’ya uyarlama dini
selamlama ile izleyiciye duyurulur. Paga’nin ilk karsilagmada Sempronio’ya
sOyledigi “Semprugna cara” (“Canim Sempronio’cugum”), seslenisi Bati
Avrupa’da alisik olunmayan farkli kiiltiirii isaret eder. Kahramani komik ve
dengesiz gosterir. Aryanin icindeki “dadl, dadl dara, da dadl da” gibi
anlamsiz sozler dinleyicinin dikkatini yogunlastirirken onu geveze gosterir.
“Constantinupola, -nu pola” (Istanbul) gibi yar1 anlasilir kelimeler Pasa’nin
farkli bir dilde konustugunu dogrular ve operaya komik bir hava katar.

1.0rnek:
I. J.Haydn “Lo Speziale” operasi, III.Perde 20 nolu Volpino arya 9-16 6lgiiler

S Haydn “Lo Speziale” Libretto Carlo Goldoni, Helmut Wirth (ed.) Joseph Hadn Werke
XXV/3, G.Henle Verlag Miinchen-Duisburg,1959 Sayfa:167
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2.0rnek -
167
J. Haydn "Lo Speziale" operasi I11. perde Volpino Aria No:20 66-68 &lgiiler
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J. Haydn, .Lo Speziale Operas:. Miinchen-Duisburg: G. Henle Verlag,1959

Operanin gelisiminde yasli Sempronio’nun Pasa’y1 reddetmesi sonucu
yanindaki Tiirk kiyafeti giyinmis kisilerin eczanedeki ilag siselerini kirmasi
onun dengesiz yani dilden sonra tastik eder. Bati Avrupa’da yaygimn
yerlestirilmek istenen yikici, barbar Tiirk imajina hizmet eder.

Operada Tiirkliikle ilgili unsurlarin sik¢a yer aldigi eserlerden birisi de
bestesi W. A. Mozart’in librettosu Fredrich Bretzer’e ait, Gen¢ Gottlieb
Stepfannie’nin diizenledigi “Saraydan Kiz Kagirma” (1781) adli singspiel
operasidir. Konusu Osmanli sarayinda gegen “kiz kagirma” igerikli eserde
orkestrada Tiirk vurmali calgi aletleri ve nefesli ¢algilar yer alir. Eserde
korsanlar tarafindan kagirilarak nisanlisi Constanze’nin Sultan’in haremine
satildigin1 6grenen Belmonte, sevgilisini kurtarmak igin harekete gecer.
Sarayin duvar dibinde gezinirken, bahgede Osmin’i goriir.

Besteci, Osmin’in tuhaf kisiligini eserin ilk perdesinde yer alan 2
numarali sarkida (Andante, 6/4, g-moll) askini cenaze marsini hatirlatan
ezgileri seslendirerek gosterir. Bu sarkinin sozlerinde gecen “Trallalera, ...”
kelimesi o donemde Bati Avrupa’da c¢ocuklar1 i¢in kullanilan bir s6zciik
olmasina karsin burada kahraman ic¢in uygun bulunmustur. Boylece,
operanin ilk sahnesinde Osmin karakterindeki garpiklik ortaya ¢ikarilmustir.

W. A. Mozart, 26 Ekim 1781 tarihinde babasina yazdig1 mektupta bu
rol ve kahraman i¢in yazdigi arya (3, Allegro con brio, 4/4, F-dur) ile ilgili
olarak:
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Osmin’in ofkesi Tiirk miizigi kullanarak daha ¢ok ortaya ¢ikacak. Ben
bu aryayr Fisher'in sesine uygun buldum. Pasajlar elbette ¢cabuk tempoda
ayni sesleri vererek olmali. Tonlarin boyle seslenmesi onun kizginliginin
arttigin gosterir. Allegro assai boliimii dinleyicinin arya bitti dedigi yerde
gelmeli. Bu miikemmel bir etki yaratir. Ciinkii arya farkl tempolarda ve
farkli tonlarda olacak. Insan ne zaman duygularina kapilsa élgiilerini
unutur. Kendisini bilemez. Aymi sekilde miizikte onun kendisini bilmedigini
gostermeli. Ciinkii tutkular siddet olsun olmasin asla nefreti isaret etmemeli
ve miizik asla kulaklari tirmalamamalidir. Korkung bir sey olsa bile ...
Insana  mutluluk ve huzur vermelidir. Bu miizik yapilirken hep
hatirlanmalidir. Arya igin yabanci anahtar se¢gmedim. F-dur da olacak. D-
dur’a yakin oldugu icin degil a-moll’e bagli oldugu icin.”

W. A. Mozart, Osmin i¢in yazdig1 bu aryada ¢ogu Batili miizikologun
bahsettigi “alla turca” usuliiniin 6zelliklerinden yararlanir. Boliim canli hizl
tempoda unison seslerle baslar. Aryanin i¢inde gegen kisa bir buguk olgiilitkk
gecis (Adagio, F dur- Cdur gegisi) soliste nefes pay1 verirken, dinleyiciye
diistinme firsat1 katar. Eseri renklendirir. Vokal partisinde asagi ve yukar
yonlii altili, bir oktav ve bir oktavi gecen intervaller yer alir. Miizikte sikca
kullanilan genis intervallerin ve tonal degisim Osmin’i 6l¢iisiiz gosterir.

Ornek:'"
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™ Translation by Smith Schaubhut, Judyth, Stivender, David, Susan, Webb, Excutive editor:
Gruber Paul: “The Metropolitan Opera Book of Mosart operas”, The Metropolitan Opera
build, Harper Collins Publishers, 1991, New York, sayfa:82-83.

1. W.A . Mozart, “Die Entfiihrung aus sem Serail”’Operasi, “Muzuka”,Moskau,1986,Sayfa:33.
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Bununla birlikte, XVII-XIX vyiizyillarda Tirk veya Dogu konulu
operalarda Batili arastirmacilarin “alla turca” usulii olarak tanimladiklar
bolimler gercek Tirk ve Dogu miizigini yansitmamustir. Nitekim, bu
boliimlerdeki melodiler, armonik gegisler, ses dizim ve modlar fazlasiyla
Viyana mektebi yazim tarzinda kalmigtir. Miizikolog Zohn’un da belirttigi
gibi 0 donemde “Bati miiziginde farkl kiiltiirlerdeki alint1 miizikler “6tekini”
sunmamistir. Yalnizca “Oteki” hakkinda Batili bestecilerin diislincelerini
temsil etmigtir. “Alla turca” bu duruma uygun diigmiistiir.” (2008:489).

Cogu miizikologun donemin miizik anlayisina aykirt buldugu Tiirk
vurmali c¢algilari ve “alla turca” usulii ise zaman iginde orkestralarin
ayrilmaz bir pargast haline gelmig, Bati miizik dilini ve orkestrasini
zenginlestirmistir. “Alla turca” fikri daha sonra yetisen bestecilere degisik
milletlerin orijinal miizigini tamima ve kullanma ile ilgili yeni ufuklar
agmustir. Boylece, Bat1 miizigi yeni bir doneme gegerek zenginlesmistir. Bu
durum ¢ogu Bat1 miizigi arastirmacisi tarafindan gérmezden gelinmistir.

Eserlerde “opera buffa” gibi komik janirlarda ¢ogu Tiirk karakerterleri
icin kullanilan dil 6zellikleri ise, eserin cazibesini arttirirken kahramanlar
kiigiik diislirmiis, egitimsiz, garip ve anlasilmasi zor insanlar haline
getirmistir.

Bu yazim tarzi Bati Avrupa’daki Tirk imajin1 olumsuz etkilemistir.
Komik operay1 ise daha giiling ve ilging kilmistir. Bugiin Tiirkleri ve
Dogu’yu yanhis ve eksik bilgilerle tanitan bircok opera giindemden
diismesine karsin, Bati Avrupa’da Tiirk ve Dogu Onyargist devam
etmektedir. Bu nedenle Bati’da miizikte oldugu gibi diger alanlarda da “alla
turca”nin yeri tekrar sorgulanmalidir.
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