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EYLUL ROMANINDA CAN SIKINTISI

Nezahat OZCAN"

Ozet

Mehmet Rauf, Eyliil romanimi Suad —Siireyya cifti ile Siireyya’min halazadesi
Necip arasindaki goniil miinasebeti iizerine kurar. Siireyya, Tasocagi’'ndaki bag
evinden sikilir. Necip de, Beyoglu ile tezat teskil eden bu mekdnda sikildigini
belirtir. Esi Siireyya’yr mutlu gormek isteven Suad, evliliklerini sorgulayarak ig
stkintilart yasar. Sonunda bir yali kiralanwr. Can sikintisina bagly mekan degisikligi,
Necip ile Suad’in yakinlasmasi ile neticelenir. Yazar “can sikintisi’ni,
onaylanamayacak bir goniil iliskisinin ortaya ¢ikmasinda ve olaylarin akisinda bir
motif olarak kullanmir. Necip ile Suad’in hdl’den memnuniyetsizlikleri, canlarinin
stkilmasina, bir sonraki merhalede once miizik, daha sonra -ézellikle Necip
cephesinde- askta bu sikinty1 giderme arayislarina yol agar.
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THE BOREDOOM IN THE NOVEL NAMED SEPTEMBER

Abstract

Mehmet Rauf bases his novel named September on the couple of Suat-Stireyya
and the love affair of Necip, cousin of Siireyya, with Suat. Siireyya gets bored with
the country cottage at the quarry. Necip, also, expresses his boredom about this
cottage locality that constitutes a contradiction to Beyoglu. Suat who wants to see
her husband being happy experiences tediousness by questioning their marriage. At
the last, a waterside residence is rented. Change of place related to boredom results
in developing an intimacy with Necip and Suat. The author uses “boredom” as a
pattern for becoming evidence of a love affair that cannot be approved and at the
course of events. Necip’s and Suad’s dissatisfaction from this current situation
brings about their’s having boredom and then searching solution- especially for
Necip- for this love boredom by music.
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Roman kahramanlarinin ruh hallerini, duygularmi detaylandirmayan
Tanzimat dénemi romani, olay etrafinda sekillenir. Bu durum, romanin yeni
bir edebi tiir olmasi bakimindan dogaldir. Edebiyat-1 Cedide romani ile
birlikte roman kahramanlarinin psikolojileri de 6nem kazanir. Mai ve Siyah,
Ahmet Cemil’in hayalleri ve duygu diinyasi iizerine kurulur. Agk-1
Memnu’da muhteris Bihter, ucart Behlil ve kaprisli Nihal’in duygu
catigmalari, Adnan Bey yalisindaki diizeni alt {ist eder. Mehmet Rauf’un
Eyliil romaninda ise roman kahramanlarmin duygulari, olay halkalar1 kadar
romanin akisinda énemli bir yer tutar, hatta zaman zaman onlardan daha da
On plana ¢ikar.

Ahmet Hamdi Tanpmar, “Aska Dair” baglikli denemesinde, can
sikintisinin ve giizel sanatlarin aska bir kap1 aralayabilecegini soyle vurgular:
“Cok ferdi vakialara inmeden, biitiin bir taklit hissinin, heves ve oyunun,
uzvi tirpermenin ve bugtinkii cemiyet hayatimin biiyiik farikalarindan biri
olan can sikintisimin  aska baslangic verdigini soyleyebiliriz.  Giizel
sanatlarin, bilhassa musiki, siir ve edebiyatin (bugiinkii hayatta sinema da
dahil) ruhlara getirdigi sermesti ve heyecan ile ona miisait bir zemin
hazirladiklar: da muhakkaktir.” (Tarihsiz: 97).

Eyliil romaninda, Mehmet Rauf, Tanpinar’in vurguladigi can sikintisi
duygusunu ve musiki unsurunu kullanarak romanin baskahramanlari
arasinda bir agk olusturur. Bu unsurlardan giizel sanatlarin Ey/iil’deki
acilimi; Bati miiziginin Suat-Necip ikilisi arasinda nasil bir iletisim vasitasi
oldugu daha once islenmistir (Kerman 1998: 136-151). Yazimizda, Eylil
romanindaki can sikintist duygusu ve bu duygunun kahramanlardaki
tezahiirleri tespit edilecektir.

Edebiyata miizikten gegen leitmotif terimi, bir kelimenin, kavramin,
sesin araliklarla tekrarlanmasi olarak bilinir. Bdylelikle o kelime, kavram
kendisini belirgin olarak hissettirerek bir etki alanm olusturur. Eyliil
romaninda Suad’in piyanoda ¢alip Necip’in bilylik bir hayranlikla dinledigi
Batil1 pargalar ve can sikintist romanin leitmotifleridir.

Eylil’in heniiz ikinci climlesinde “can sikintis1” ifadesi yer alir. Roman
kahramanlari, Tasocagi’ndaki bag evinde takdim edilir. Evin damadi
Stireyya, kiz kardesi Hacer’e sOylenerek can sikintisini ifade eder disariya
vurur. Siireyya: “Cant stkilanlara mahsus bir tahammiilsiizliikle ‘¢ilgin kiz’
diye soylen(ir).” (Mehmet Rauf 1925-1341: 5)". Anlatici, birkag ciimle sonra
Siireyya’nin can sikintisini bir kez daha vurgular: “Siireyya 'nin bu gece cant

! Romandaki alintilarda su baski esas alinmustir: Mehmet Rauf (1925-1341), Eyliil, Ugiincii

Tab, Istanbul: Orhaniye Matbaasi. Romandan yapilacak alintilarda sadece sayfa sayisi
verilecektir.
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pek sikiltyyordu. ‘Adam bwrak!’ dedi. Pederinin darginligini biitiin kéye tegmil
ediyordu.” (s. 6). Okurun merakini, anlatici giderecek, Siireyya’nin can
stkintistnin “Allahin kirt” diye vasiflandirdigt bag evinden kaynaklandigi
belirtilecektir. Bahar gelmis, Istanbul’da sayfiye mevsimi baglamstir.
Siireyya ise kayimnpederini sahilde bir yere gitme konusunda ikna
edememistir.

Siireyya’nin mekandan kaynaklanan can sikintisi izah edildikten sonra
esi Suad’in ruh haline gegcilir. Siireyya ile bes yildir evli Suat, kocasinin can
sikintisinin mekandan degil, alelade bir hale doniigen evliliklerinden
kaynaklandigim1  diistintir:  “ () asd kabahatin  koskte olmadigini
hissediyordu, kabahat su sebebini diisiiniince kalbini sizlatan can
stkintisinda, ne kadar ask ve irtibat ile gecerse gegsin bes senelik hayatin
yiprattigi kalplerde, bu kalplerin, kalb-i beserin eskimege olan kabiliyetinde
idi.” (s. 8). Eyliil’de Suad, sik sik bu tarz i¢ konugmalar yapar. Suad’in bu ve
benzeri diisiincelerinin kadin hassasiyetinin tek tarafli degerlendirmeleri olup
olmadig1 konusundaki karar, okura birakilir.

Siireyya’nin bulunduklart mekandan bikkinligi had safhadadir. Bu
bikkmligini, sdylenmeler seklinde ifade eder. Siireyya’nin ifadelerinden bir
mekan degisikligini siddetle arzuladigi anlasilir: “Bir kere havasizlik...
Stkinti... Biz papaz degiliz ki bu manastirda yasayalim. Hayat kalabalik,
giizel hava icinde olur. Kalabalik icinde yalniz yasamak, kalabalik icinde
gezip bir koseye kagcmak, iste asil zevk budur.” (s. 12). Sﬁreglya’mn bu
climleleri, ayn1 zamanda otoriteye, babasina yonelik sikayetlerdir.

Siireyya’nin pesinden cami sikilan bir diger kahramani: Siireyya’nin
halazadesi Necip’i tamiriz. ilerleyen sayfalarda karakter ozelligi ve hayat
tarz1 detaylartyla okura takdim edilecek olan Necip, Beyoglu'ndan tanidigi
gece hayatinin eglencelerini kdgkte bulamaz ve mekani o da sikici bulur:
“On giin kalmak karariyla gelmistim, galiba yarin ilk trenle kagacagim...
Burada nasil hayat geciriyorsunuz bilmem ki... Zorla insan cehenneme girer
mi?” (s. 19). Aym aksam, Necip ile Siireyya bezik oynarken Siireyya,
“Benim camim stkildr”  diyerek kalkar (s. 20). Bdylece romanin ilk
sayfalarinda, li¢ kahramanin da mahiyetleri farkli can sikintilar1 vurgulanir.
Necip ile Siireyya’nin can sikintilar1 kismen benzer mahiyette olmakla
beraber; Suad’mn i¢ sikintisinda esi Siireyya’nin ruh haline ve evliliklerine
yonelik endigeler 6n plandadir.

Suad, kocasinin can sikintisin1 giderebilmek i¢in babasindan borg¢ para
alir. Pazarbasi’nda bir yali kiralanir. Siireyya, Suad ve dadi yaliya tasinir.
Siireyya’nin 1srar1 iizerine Necip de yaliya gelir. Necip, ¢ocuksuz kari-
kocanin tek diize evliliklerini renklendirir.

2 Tanpinar, Eylil’de baba otoritesinin miihim bir yer tuttugunu belirtir (Giiven 2004: 36).
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Onceleri Suad ile Siireyya’nin beraber ¢iktig1 gezintiler, bir siire sonra
Suad’in ev isleri tutkusundan dolay1 kesintiye ugrar. Siireyya, bu durumdan
memnun degildir: “Eger Suad’in bu ev deliligi olmasaydi daha uzaklara
gideceklerdi, fakat o inat ediyor, mutlaka, her yemekte kendi eliyle
hazirlanacak bir sey, bir nazar atilacak isler buluyordu.” (s. 66). Yalniz
kalan Siireyya, bir siire Kalem’deki isine gelip gider. Boylelikle bes yillik
evlilikleri siiresince beraber vakit gegiren esleri birbirinden uzaklastiracak
ilk bahaneler bulunmus olur. Yalida, Suad ile Siireyya arasinda ufak
tartismalar da baglar. Bunlar genellikle hassas Suad cephesinden verilir.

Siireyya’da yaliya kavugmanin heyecani kisa siirer. Bir siire sonra deniz
meraki baslayan Siireyya, yelkenli bir sandal kiralayarak zamaninin biiyiik
bir kismini1 denizde gecirirken Suad evde piyanosunun basinda Necip ile
yalniz kalir. “Caniniz sikilyyor, Necip Bey ...” diyerek Suad piyanoda Necip
icin bir seyler calmaya baslar. Boylece Necip-Suad yakinlagsmasi baslar.
Miizik bu yakinlasmada “duygu alig verisi” mahiyetini {istlenen énemli bir
islev iistlenir (Kerman 1998: 136; Uner 2006).

Necip, Suad ile piyano basinda beraber gecirdikleri gilinlerden sonra
miidavimi oldugu Beyoglu eglence hayatini, “bunaltici, beyin ezici, miskin
ve tozlu” bulmaya baslar. Suad ile tanidig1 diger kadinlar1t mukayese eder.
Bu arada, saadetinin kiymetini bilmesi konusunda Siireyya’yi ikaz etmeyi de
ihmal etmez.

Necip, Beyoglu'na diiskiinliigii ile Ask-1 Memnu’daki Behliil’ii; evlilik
hakkindaki olumsuz diisiinceleri ile de Kiurik Hayatlar’daki Bekir Servet’i
cagnigtirir. Necip, psikolojik oOzelliginden dolay1 “estetik aylak™ olarak
tanimlanir (Belge 1988: 351). Beyoglu’na bagliligindan dolay1 ahlaki
yozlagma igindeki erkek roman kahramanlariyla benzesen Necip, Bati
miizigine duydugu ilgi bakimindan onlardan ayrilir.

Bir siire sonra Necip, 6zledigi Beyoglu'na donse de eglence hayati artik
Necip i¢in cazip degildir. Bir hafta boyunca Beyoglu eglence mekanlarini
gezen Necip, can stkintisindan kurtulamaz. Beyoglu hayatindan ve bdyle bir
hayata bulastigi icin kendisinden igrenmeye baslar. Insan iliskilerinin
samimi olmayisi; Suad’in sakin, sessiz, samimi tavri onu yaliya dondiirtir.

Bu arada Siireyya’nin deniz meraki, genisleyerek devam eder. Siparis
verdigi kotranin gelmesi ile vaktinin biiylik bir kismini denizde gegirir. Suad,
endiseli bir sekilde elinde dikisi, Siireyya’y1 kaygiyla bekler. Suad, esini
mutlu gérmek ister. Romanda bu husus, ¢ok sik vurgulanir. Suad, kocasina,
evliligine ihtimam gosteren bir kadindir: “Eger tehlikeden korkmasayd:
Stireyya’'min  kendini bwakip gidisine memnun olacakti;, onun caninin
stkilmasindan pek endise ediyordu; hayatini sade kendi huzuruyla isgal
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edemedigini hissetmeye basladigi zamandan beri eglenmesi icin her seyine
razi olmus, ta amak-1 ruhunda sizlayan ufak bir yarayr yalniz kendisine
saklayarak siikiit ve sabir etmisti.” (s.112). Suad, can sikintisini denizde
gideren Siireyya’y1 tedirgin etmemek i¢in onun doniisiinii beklerken yasadigi
endiselerden kocasina bahsetmez. Deniz kendisini tuttugu i¢in de Siireyya’ya
eslik edemez. Suad, Siireyya’nin evde kalinca daha fazla caninin sikilacagini
disiiniir: “Evde kalwrsa daha ziyade cam sikilacagindan korktugu icin
cesaret edip bir sey séyleyemiyor, mugber olacagindan, hiddetleneceginden
korkuyordu. Fakat bir giin sandaldan da bikacak degil miydi? Sandal da onu
stkacakti, o zaman ne yapacakti?” (s.113). Suad’in Siireyya’nin denizden
doniisiinii bekledigi endiseli saatler, yerini bir siire sonra Necip ile piyano
basinda gegirilen zevkli zamanlara birakir.

Bu arada anlatici, hem Suad ve Necip’in piyanoda ¢aldiklar trajik biten
mutsuz agk pargalar araciligl ile hem de Suad’i endiselendiren diisiinceler
ile romanin sonunu sezdirmeye baslar. Suad ile ilgili bir climle: “Bazen
bunun sonunu bir ¢ukur gibi, hayalinde birden kararan nihayetsiz ve
karanlik bir bosluk gibi gériiyor, bir rase-i hirds ile fiisiiyerek melul
kalryordu.” (s. 112-113). Romanda Necip ile baglantili olarak da bu tarz
ctimlelere oldukga sik yer verilir.

Necip, bir siire sonra Suad’1 ideal kadin olarak gérmeye baslar. Yalida
gecirdigi giinler, Suad’a hayranligini daha da artirir. Onceleri evlilige
olumsuz bakan Necip i¢in evlenilecek kadin tipi artik “Suad” gibi bir
kadindir. Necip, bu diisiincesini Suad’a da ifade eder. Piyano basinda Suad
ile gegirdigi saatler, Necip’in nazarinda Siireyya’nin varligmin unutuldugu
0zel saatlerdir.

Bir siire sonra Suad, kocasmin kotra merakini havailik olarak
degerlendirmeye baslar. Suad, yalniz kaldigi zamanlarda evliliklerinin
muhasebesini yapar. Kocasi ile konusacak bir mevzularinin olmayisi, Suad’1
iizer. Yalida dadi ile Necip de olmasa biisbiitiin yalniz kalacagini diisiiniir:
“Soz bulamayacagiz, biitiin biitiin sikilacagiz, hayatimiz tahammiil edilmez
olacak...” Suad, dadinin bag evine; Necip’in Beyoglu'ndaki hayatina
donmesi ile Siireyya’nin da arkadassiz kalacagini diisiinerek kaygilanir.

Siireyya’nin deniz meraki, yelken yarislarina dogru genigler. Suad ise,
ev igleri, dikis, piyano disinda deniz hamaminda vakit ge¢irmeye baslar.

Romanda Suad, siirekli olarak endiseli, tasali, sikintili bir haletiruhiye
icinde gosterilir. Denizden doniisii geciken Siireyya ya da siradanlagtigim
disiindtigli  evlilikleri, bu duygu hélinin sebepleridir. Suad’in bu
endiselerine, Necip’in aradig1 6zelliklerde bir es aday1 bulup bulamayacagi;
mutlu olup olamayacagi; onun evliligine de, bir siire sonra tipki kendi
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evliliginde oldugu gibi “hiiziin ve kasvet’in hakim olacag: gibi kaygilar da
eklenir (s. 168). Bu kaygilar, Suad’mn marazi denilebilecek bir psikolojiye
biirlinmesine yol acar:

“Ve ilk defa burada gelen bu fikir onu hi¢ terk etmeyen bir miizi¢
hastalik oldu. Ilk zamanlar, bunu tabii olarak diisiiniip bu fikrin kalbine
verdigi aciliklari katre katre tadarken bir giin oldu ki yalniz kalip rahat
rahat onu diigtinmekistemeye, hatta diigiinmek icin cebr-i nefs etmeye
kadar vardi; bu bir nevi tabiintihar gibi, bir nevi zehirlenme gibi
oluyordu. Her seyin ilk mebzuliyet-i amal ve elvandan sonra tedrici bir
intifa ile hiiziin ve melale, kasvet ve zulmete gidisi onu damla damla
oldiiren bir muhaddir gibi geliyor ve kendisi buna kurban olduktan sonra
bunun sade kendisi icin olmayip boyle umiimi bir kanun oldugunu
gormekten aci bir teselliyet buluyor, garip bir mesti-i fiitur ile kaliyordu.”
(s. 168-169).

Kaymvalidesinin ve goriimcesi Hacer’in evlilikleri, Suad’m mutlu
evlilik olamayacagi seklinde bir genelleme yapmasma yol acar. Artik
kendisine ve evliligine aciyan bir Suad vardir. Suad’in i¢ sikintisi,
yogunlasir: “Biitiin bu fikirler arasinda bir rakkas gibi, kalbini havf ve fiitur
ile ezen kendi mukayese-i hayati daima tekerriir ediyor, bazen namiitenahi
bir kasvet ve melal, sonra aci bir havf ve telas, her seyin, biitiin emellerin,
timitlerin, sebap ve saadetin zalim bir taanniitle mutlaka elden kacacagin,
iste elan kag¢makta oldugunu, bir sey yapmak ihtimali olmaksizin artik
hayatimin  bitmis olduguna karar vermek lazim geldigini gorerek zebun
kalwyordu.” (s. 169-170). Suad’a hakim olan bu ruh hali, geliserek onda bir
karakter Ozelligine doniigiir. Siireyya, Suad’in endiselerinden haberdar
degildir. Suad, kaygilarin1 ve duygularini kocasiyla paylagsmaz.

Behice dadi gibi Siireyya da Suad’in piyano c¢almasia tahammiil
edemez. Siireyya, Suad’in piyano ¢alarken kendisini dinlemesi konusundaki
israrlarina Onceleri karsi koyamazken sonra sakalarla yalidan kagmanin
yolunu bulur. Siireyya, Suad’in ruh halini fark edecek bir dikkate sahip
degildir: “Bunlar, vakia Siireyya ' nmin diiz, mesgul goziinden kagryordu.” (s.
170). Ancak, Suad’m bu tedirgin hélinin Necip, farkindadir.

Suad’in evliligine ve esine yonelik endiseleri artarak devam ederken
Siireyya, Tarabya’da yapilacak yaris icin Ingiltere’den getirilen kotralari
gezer. Bir kotra sahibi olmanin imkansizligi, Siireyya’yt yeni can
sikintilaria gark eder: “Siireyya bu hasmetlerin yaninda pek miskin buldugu
sandalt i¢cin, Suad ise, nerede olsa, nasil olsa hayatin ayni tohm-1 harabi ile
mahmul oldugunu diisiinerek iicii de mubhtelif seylerden ayni melale
diigiiyorlar, muhtelif siddetlerle béyle esir-i kasvet oluyorlardi.” (s. 173).
Artik Necip’in sakalar1 da onlar1 eglendirmekte yetersizdir. Bazen geceleri
sandalla il birlikte denize agildiklarinda “avdetleri siikiiti, muzlim olurdu.
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Herkes fikir ve melalini yiiklenerek odalarina cekilirler, birbirlerini ve
kendilerini yorgun olmakla aldatarak melallerini boyle setretmis olurlardi.”
(s. 174).

Bir siire sonra Necip, Suad’in eldivenlerinden birini alarak yalidan
ayrilir. Bu ayrilis, ayn1 zamanda Suad’dan; Siireyya’ya ihanet fikrinden
kagistir. Necip’in bahaneler uydurarak Istanbul’a inmesi ile kari-koca, onun
hayatlarinda isgal ettigi yeri fark eder: “Necip, onlarin hayatini latifeleri,
sozleri, refakati ile isgal ve taltif etmis, melallerinin refik ve tesellisi
olmustu; bunu o gidince anlyorlardi. Gériiyorlardr ki, o olmasa
stkilacaklarmis... Suad yalniz kalinca son zamanlarda kendini istila etmig
olan hiiziin ve kasvete daha gémiilecegini ve bu hal ile Siireyya’nin daha
stkilacagint diistiniiyordu.” (s. 184).

Yalidan ayrilan Necip’in ardindan dadinin da bag evine gitmesiyle Suad
yalida iyice yalniz kalir, piyano ¢almay1 birakir. Giindelik islerini, dikisini
yaparken kafast hep mesguldiir: “Sonra birden bire korku geldi, ona
hayatlarindan Stireyya’yr sikmis gormek endisesi garip bir aks-i tesir
vererek sade Stireyya’dan degil, simdi kendinden de korkuyordu, hep bunlar
Siireyya 'min biktigi iin degil, kendisinin de biktigi icin gibi geliyordu.”” (s.
185). Bu ciimle, olaylarin akisinda yeni bir merhaleye gelindigini gosterir.
Suad, evliligini kendisi acisindan da tekdiize gormeye baslar. Bu yilginlik,
bikkimlik hislerine bir siire sonra Siireyya’ya karst kizginlik duygusu da
eklenir. Suad, kocasinin kendi duygularindan habersiz, cocuklar gibi sadece
oyununa dalmasina; merhale merhale gelisen deniz tutkusuna; kendisini
ihmal etmesine kizmaya baslar. Gergekte kocasmi tanimadigini diisiiniir.
Suad’in yasadigr bu farkli duygular, fizyolojik tepkilere doniisiir; zaman
zaman aglama krizleri gecirir. Necip, yaliya dondiigiinde Suad’1 siiziilmiis
bulur.

Necip’in ruh héli de, Suad’in ruh hélinden ¢ok farkli degildir. Necip,
artik hi¢cbir yerden zevk almaz. Ona da karamsar bir ruh hali hakimdir.
Icinde bulundugu durumu, bikkinhigini Suad’a anlatir. Necip, dliinceye kadar
bu halin devam edecegi endigesinin kendisinde yarattig1 sikintilardan Suad’a
bahseder.

Yalidan uzak oldugu giinlerden birinde Necip, rahatsizlanir. Eldiveninin
tekinin Necip’in yastigmin altindan ¢ikmasi ile Suad, Necip’in kendisine
duydugu ilginin hangi boyutta oldugunu fark eder. Bunu sozlere dokmemis
olmasini da takdirle karsilar. Necip ise askindan bu sekilde Suad’in haberdar
olmasindan memnundur. Her ikisine de karmasik duygular hakimdir.

? ifade bozuklugu, Edebiyat-1 Cedide’nin ciimle yapismna karakteristik bir drnek olarak
gosterilebilir.
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Yalida bir siire daha eskisi gibi bir arada vakit gegirirler. Artik sonbahar
gelmis, sayfiye zamani sona ermistir.

Necip’in duygularma o6liim arzusu karigir. Ancak bir silire sonra bu
duygu degisecek, Suad’in da kendisini sevdigi zanniyla avunacaktir. Bu
duygular1, Suad’in esinin Siireyya oldugu gercegiyle kizginlik duygulari
takip eder. Necip’in duygularindaki inis ¢ikislar bir hayli fazladir. Necip’te
menfi duygular, karamsarlik, 6fke ve kizginlik daha agir basar. Gergekte
kocasint seven Suad ise, hayatini siirekli bir tahammiil ve siikit halinde
yasayacak olma diisiincesiyle bunalir. Beykoz ¢ayirina hep beraber yaptiklari
gezintide, Suad sonbahar ile ruh halini 6zdeslestirir. Suad, yine hiiziin ve
kasvet igindedir, kendisini giigsiiz ve zayif bulur. Eylil’de 6zellikle Necip ve
Suad’in ruh hélleri sik sik degiskenlik gosterir. Necip’te oldugu gibi Suad’a
da karamsarlik hakimdir.

Eylii’de anlatici, Necip ve Siireyya’nin duygularina daha fazla
yogunlastig1 i¢in Siireyya’y1 tantyamayiz. Romanda, Suad’m Necip ile ilgili
duygular1 da ¢ok fazla ortaya serilmez. Anlatici, Necip’teki duygu
yogunlugu iizerine daha fazla egilir. Her iki karakterde de giderek artan
yogun bir bedbinlik vardir. Her iki kahraman da, hiiznii, melali, i¢ sikintisini
uc noktalarda yasar. Necip’te bu durumun sebebi Suad’in evli olmasindan
kaynaklanirken; Suad’da Siireyya’yi, evliligini, ¢ocuksuzlugunu da igine
alan; kendisine aciyan daha karmasik bir durum s6z konusudur.

Yazin bitmesine dogru Necip’in Suad ile ge¢irdigi zamanlara
Siireyya’nin da katilmasi, Necip’e giizel bir riiyadan uyanmanin elemini
verir. Boyle zamanlarda, Necip’e “bir hiizn-i kasvet” hakim olur. Necip, bir
siire sonra, Suad ugruna 6lmenin bile bir saadet oldugunu diisiinmeye baslar
(s. 272). Yalniz kalacagi endisesiyle giinlerini, “maglub-1 kasvet olarak”
bitirir. Suad ise hep daha mutlu giinler beklentisi igindedir. Beklentileri
gerceklesmeyen Suad, “elim bir hiisran” duyar.

Yalida gegirilen giinler son bulur ve koske doniiliir. Suad, Siireyya’ya
kis1 da yalhda gegirmedikleri igin kizgindir. Yali, otoritenin olmadigi bir
mekandir. Koskte ise siirekli olarak kayinvalidesini paylayan kayinpeder;
tahammiil abidesi bir hanimefendi; simarik, hoppa Hacer; para diiskiinii
cimri damat Fatin vardir. Anlatici, Suad’mn koskte ne kadar yalmiz kaldigini,
canmin sikildigini bir kez daha vurgulamak {izere, romanin sonlarina dogru
ev halkiyla Suad’1, romanin basinda oldugu gibi tekrar kars1 karsiya getirir.
Suad, hanimefendinin yaninda kendisini kotii hisseder; piyanosu baginda
Necip ile vakit geciren Hacer’i kiskanir. Necip ile yalida bas basa gegirilen
giinler, geride kalmistir. Suad, her seyden usandigini hisseder. Necip ile
Suad, zihnen birbirlerini su¢lamaya baslar. Aralarinda kiiskiinliik olusur.
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Hiddet, nefret, husumet duygular1 birbirini takip eder. Suad, tekrar kocasina
baglanir, karsisinda hanimefendi gibi bir tahammiil 6rnegi vardir. Necip ise
Beyoglu hayatina doner.

Bir giin Necip, hasta, halsiz eve gelir. Yalniz kaldiklarinda Suad’a
hayattan biktigini sdyleyerek beraber uzaklara gitmeyi teklif eder. Suad, bu
teklifi red eder. Necip evden ayrildiginda Suad, onsuz gececek hayatin
renksiz, soluk olacagini diistiniir. Necip ile birlikte 6lme arzusuna kapilir.
Romanin son sayfalari, bu arzunun gergeklestigi bir yangina sahne olur.

Eyliil romaninda Siireyya’nin can sikintisinin  yol ag¢tigt mekan
degisikligi, Suad-Necip yakinlagmasi i¢in uygun bir ortam hazirlar. Siireyya,
can sikintistn1 deniz meraki ile giderirken bu defa Suad’in kasvetli ruh
halini, Beyoglu’nun yogun gece hayatindan sikilan Necip, piyano basinda
gecirilen zamanlarda hafifletmeye caligir. Bir siire icra edilen bu parcalarla
Suad’in ruhu huzur bulmus gibi goriinse de, yasak ilginin olugmast ve
hayatina yonelik sorgulamalar ile Suad’daki can sikintisi, yerini i¢ sikintisina
birakair.

Eyliil’de, Necip merkezli yasak “agk”m sekillenmesinde Siireyya’nin
“diiz nazar1” olarak ifade edilen ihmalkar davranislari; Suad’in piyanoda
caldig1 Batili pargalar; kahramanlara hakim olan “can sikintis1” da etkilidir.
Ancak bu duygu, Mehmet Kaplan’mn vurguladigi topluluk ediplerine ve
devre hikim olan can sikintisindan ayri bir mahiyettedir.* Tanpmar,
Edebiyat-1 Cedide’nin ortak unsurunun, hayatin sartlarina tahammiilsiizliik
ve can sikintisi oldugu goriisiindedir (Giiven 2004: 35). Topluluk ediplerine
hakim olan can sikintisi, siyasi ve toplumsal kokenlidir. Eylil’de ise
kahramanlarin can sikintisinin bireysel nitelikli oldugu goriiliir. Bu can
sikintisi, modern hayatin Tiirk insanina da bahsettigi mesgalesizlikten
kaynaklanan bir can sikintisidir. Suad, Necip ve Siireyya disindaki
kahramanlarin da ruh héllerinden s6z etmek miimkiindiir. Cimri kocasi
Fatin’den hosnut olmayan Hacer de koskteki hayattan bunalmistir.
Kayinpederin ve kocasmin hiddet ndbetlerini hep siikiinetle gogiislemeye
calisgan hanimefendinin ruh hali hakkinda da tespitler yapmak miimkiindiir.
Ancak yardimer karakterlerin bu ruh halleri, romanin ana vakasini
sekillendirmekten =ziyade, daha ¢ok Suad {izerinde yarattigi etkiler
bakimindan 6nemlidir. Siireyya, Necip ve Suad’m can sikintilar ise olay
halkalarinin olusumu ve gelismesinde birinci dereceden etkilidir. Necip ile
Suad’in hal’den memnuniyetsizlikleri, canlarinin sikilmasina, bir sonraki
merhalede Once miizik, daha sonra -6zellikle Necip cephesinde- askta bu

4 “Devrin hakim vasfi can sikintisidir. Mehmet Rauf, Eyliil romaninda, bu can sikintisini

kuvvetle tasvir etmistir.” (Kaplan 1992: 456).
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sikintiy1 giderme arayisglarina yol acar. Siireyya ise can sikintisim1 giderek
genisleyen deniz tutkusu ile dindirme ¢abasindadir.

Roman yazarinin aginasi oldugu goniil miinasebetleri (Torenek 1999:
33-35); kadin-erkek diinyasinin farkliligi Ey/iil’de basarili bir sekilde verilir.
Bati1 miiziginden zevk alan Suad’a yasak goniil miinasebeti yakistirilirken
(Belge 1988: 345), pesrevlerden, kantolardan hoslanan Hacer’in, bu konuda
tenkit edilmesi ise romanin énemli ¢eliskilerinden biridir.
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