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Ozet

Mitoloji, hem Bati edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda sairlerin yer yer
yoneldikleri bir alandir. Yalnizca klasik sairlerin degil, kimi modern sairlerin de bu
alanmin  verimlerinden yararlanarak siirsel anlatimlarina bir tiir zenginlik
kazandwrdiklar: goriiliir. Kuskusuz, mitolojik 6geler gibi masalsi dgeler de siirsel
imgelem icin yeni a¢ilim olanaklart sunar. Cagdas Tiirk siivinde bu dgeleri siirlerine
tastyan adlardan biri olan Ece Ayhan, onlart kendine 6zgii bir tarzda iglemesiyle
dikkati ¢eker.
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The Mythological and Tale-like Elements in Ece Ayhan’s Poems

Abstract

Mythology is a field both Western and Turkish poets incline to it in places. It is
occured that not only the classical poets but also the some modern poets get rich
their poetical expressions taking advantage of this area’s harvests. Ece Ayhan, one
of the persons who carry these elements to him poems in contemporary Turkish
literature, attracts attention wherefore to take up them in a distinctive manner.
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New.
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Giris
Bu yazinin amaci, ikinci Yeni hareketinin énde gelen sairlerinden Ece

Ayhan’in siirlerindeki mitolojik ve masals1 6geleri saptamak, onun bu
Ogeleri isleyis bicimindeki 6zgiin yonleri ortaya koymaya ¢aligmaktir.

Siirle mitoloji arasinda, temellerindeki =zihinsel ¢abanin niteligi
bakimindan kendiliginden bir ilgi oldugu sdylenebilir. Mitoslarin dogusu;
evreni, diinyayi, doga olaylarim “kisilestirerek yorumlama”ya (Necatigil
1995: 7) dayandigina gore, bu edimin biitiin siiregleriyle birlikte siirsel bir
ozellige sahip oldugunu kabul edebiliriz. Siirle mitoloji arasindaki iliski,
mitoslarin dogus ve olusum siireclerinin siirsel nitelikli olusuyla sinirh
kalmaz; ayrica mitoslar, “hem sanat yapitlar1 yoluyla giiniimiize taginmis
hem de sanat yapitlari i¢in 6nemli olanaklar sunmuslardir.” (Afacan 2003:
13).

Siirde mitolojinin verimlerinden yararlanma yonelimi ise yalnizca
cagdas sairlerimize 6zgli degildir. Divan edebiyatinda da Dogu mitolojisine
ait kimi oOgelerden biiyilk oOlgiide yararlamilmistir. Ancak, Tanzimatla
baslayan Bat1 kiltiirii ilgisiyle birlikte, Dogu mitolojisi de siirdeki yerini
Yunan ve Latin mitolojilerine birakmistir. Yunan ve Latin klasiklerinin
cevrilmesi bu ilgiye Cumhuriyet doneminde daha bir hiz kazandirmistir. Bu
donem i¢inde, siirlerinde Yunan ve Latin mitolojilerine iliskin ogelere yer
vermis olan pek ¢ok saire rastlanir. Bunlar arasinda, neredeyse tiim siirlerini
o mitolojiler tizerine kurmus bulunan Salih Zeki Aktay’in yani sira Nazim
Hikmet, Yahya Kemal Beyatli, Siik{ife Nihal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Zeki
Omer Defne, Mustafa Seyit Sutiiven, Hasan izzettin Dinamo, Melih Cevdet
Anday, Oktay Rifat, Behget Necatigil, Sabahattin Kudret Aksal, Can Yiicel,
Arif Damar, Yilmaz Gruda, Mehmet Basaran, Edip Cansever, Ahmet Oktay,
Cengiz Bektas, Ali Piiskiilliioglu, Hilmi Yavuz, Ozdemir ince, Ulkii Tamer,
Fikret Demirag (Afacan 2003: 114), Oguz Tansel, Giiven Turan, Giilseli
Inal, Lale Miildiir, Enis Batur, Sina Akyol, Tugrul Tanyol, Hiiseyin
Ferhad... sayilabilir. Ece Ayhan da bu sairler arasinda kendine 6zgii bir yer
tutmaktadir.

Yukarida isaret etmeye c¢alistigimiz “siir-mitoloji” iligkisi, kimi
yonlerden siirle masal arasinda da kurulabilir. Elbette burada, belirli
masallart manzum olarak yeniden yazmayi ya da ¢ocuk edebiyati i¢inde
manzum masallar iiretmeyi amacglayan sairlerle boyle bir niyetin
disindakileri ayirmak dogru olur. Manzum masal yaziciligi, kendi i¢inde
degerlendirilmesi ve bu smiflandirmanin disinda tutulmasi gereken bir
durumdur.
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Bunu belirttikten sonra, genel bir yaklagimla, bir siirde “masalsilik”tan
s6z edebilmek ve onu bu yonde degerlendirebilmek i¢in o siirin biitiiniinde
ya da bir boliimiinde su iki durumdan en az birinin goriilmesi gerektigini
sOyleyebiliriz:

1. Dogrudan masal Ogelerinin (masala 6zgii kisi, yer, olay, motif,
epizot, tekerleme vb.) kullanilmasi ya da bu o6geleri ¢agristiracak agik
gondermelerin bulunmasi,

2. Gergekligin verilisi ile imge ve simgelerin masals1 6zellikte olmas1 ya
da bunlarin bagdastirilma bicimlerinin dogrudan “masal mantigi’na
dayanmast/ yalnizca bu mantikla agiklanabilir olmast.

Ece Ayhan’in kimi siirlerinde bu iki durum hem ayr1 ayr1 hem de
birlikte goriilebiliyor. Aslinda onun,

Ben sakal birakmistim goze batmiyor
Gel benim korkum gel ¢ok korkmak istiyorum (Ayhan 2001: 15)

dizelerinde ya da

Kacardim korkung karsilasmamak icin bir bezbebekle. (...) Arka
sahanlikta yanarak uzaklasan geng seytan. (Ayhan 2001: 70)

diizyaz1 siir climlelerindeki gibi, dogrudan masalst Ogeler icermese bile
okuru masals1 bir atmosfere ¢eken, masalsilikla dolayli olarak
iligkilendirilebilecek 6zellikte ifadeler tasiyan ¢ok sayida siiri vardir; ancak,
bu iligkilendirme ile yapilacak bir degerlendirme hem yazimizin kapsam ve
sinirlarin1 asacagindan hem de bunlar ayn1 zamanda baska soyut baglamlarla
bir arada diistiniilmeyi gerektirdiginden, biz Ece Ayhan’in siirlerindeki
masals1 6geleri degerlendirirken yukarida belirledigimiz iki noktadan hareket
edecek ve bulgularimizi bu dogrultuda ortaya koymaya calisacagiz.

1. Mitolojik Ogeler

Ece Ayhan’in kimi siirlerinde mitolojik 6gelere yer verdigini, ayrica
mitolojinin  verimlerinden kendine 6zgli bir tarzda yararlandigim
gorebiliyoruz. O, daha ilk siirlerinden birinde Viking ve Iskandinav
mitolojilerine ait bir terimi kullanir:

Sen kader agaci degilsin —nedeni bu
Tutkularima birak kendini (Ayhan 2001: 22)

“Kader agac1”, Iskandinav mitolojilerinde “Yggdrasil” adiyla
geemektedir. Sozciik anlami “korkung birinin at1” ("the terrible one's horse")
olan bu agacin, tiim diinyalar1 birbirine baglayan dev bir disbudak agaci
oldugu kabul edilir. U¢ kokiiniin altinda ii¢ ana diinyanin (“assgard”,
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G

“jotunheim”, “niflheim”) yer aldig1 bu agacin temelinde (base) ii¢ kuyu
vardir: “Mimir” tarafindan korunan “bilgelik kuyusu” (“the well of
wisdom”: “mimisbrunnr”), “Norns” tarafindan korunan “kader kuyusu”
(“the well of fate”: “urdarbrunnr”) ve nehirlerin kaynagi olan “kiikreyen
kazan” (“roaring kettle”: “hvergelmir”). Bu agacin c¢evresinde kosup
siirglinlerini yiyen doért geyik bulunmaktadir; bunlar dort riizgari temsil
ederler. Agacin sincap “Ratatoks” (“hizli disler”); en tist dalda tineyen, adi
kétiiye ¢ikmis, dedikoducu “Vidofnir” (“agac yilani”) gibi baska mukimleri
de vardir. Kokleri “Nidhogg” ve obiir yilanlar tarafindan kemirilmekte olan
bu agaci1 “Ragnarok Giinii"nde ates devi “Surt”un atese verecegine inanilir
(Lindemans 2008).

Yukaridaki dizeleri bu mitolojik 6geyle dusiindiigiimiizde daha iyi
yorumlayabiliyoruz: Sair, siirde seslendigi kisiye (ya da kendisine) diinyanin
ve varolusun merkezinin kendisi olmadigini, sorumluluk ve kaygi hissetmesi
icin bir neden bulunmadigin sdylemekte, kendisini tutkularina birakmasim
onermektedir.

Ece Ayhan’in siirlerinde Dogu mitolojisinin terimleri de zaman zaman
yer alir. “Sahmaran”, bu terimlerden biridir. Sair bu sézctigi “Sahmardan”
bigiminde kullanmaktadir:

3. Iki yeniyetme kara tahtay: siliyorlardir ya da camagsirlarin
giteliyorlardr.

4. “Buraya giren bir gazal gérdiiniiz mii?” der Sahmdrdan.

5. Swmftaki ya da aviudaki gazallar, tarihten 1971 yaz aylart
Cengelkoyii’'ne geliyoruz; “hayir” derler, “gérmedik!” (Ayhan 2001:
117)

“Yilanlarin sah1” anlamma gelen “Sahmaran”, Yemliya adindaki
insan basl yillanin sifatidir. Mitolojik Oykiiye gore Yemliya, Danyal
Peygamber zamaninda, bir magara altindaki yesillikler icinde bir iilkede
yasar, zebercetten tahti iizerine oturup insan gibi s6z sOylermis. Danyal
Peygamberin oglu Camsasb, yagmurlu bir giinde arkadaslarryla sigindigi
magarada bal ¢ikan bir kuyu kesfetmis. Epey bir bal ¢ikardiktan sonra
arkadaslar1 dipte kalan ballar1 da toplamasi i¢in onu iple baglayip asagiya
salmiglar; ancak son ballar1 da ¢ikardiktan sonra Camsasb’1 kuyuda birakip
gitmisler. Yedi yil sonra Sahmaran gelip onu kurtarmis ve yerini kimseye
sOylememesi konusunda s6z alip yeryiiziine ¢ikarmig. Giiniin birinde devrin
hiikiimdar1 hastalaninca, ayni1 zamanda biiylicti de olan veziri bu hastaligin
tek caresinin Sahmaran’in etini yemek oldugunu s6éylemis ve onun yerini
bilen tek kisinin Camsasb oldugunu biiyii yoluyla anlamis. Bu yeri
Camgasb’dan  zorla Ogrenip Sahmaran’t yakalayarak getirmisler.
Yakalanmasinda su¢un Camsasb’da olmadigini anlayan Sahmaran, ona
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“Beni oldiiriip etimi kaynatacaklar. ilk c¢ikan suyu vezire icir, ikincisini
kendin ic, etimi de hiikiimdara yedir” demis. Ilk suyu i¢en vezir karni siserek
Olmiis, hiikiimdar1 tedavi eden Camsasb ise vezir olup mutlu bir Omiir
stirmiis (Pala 1989b: 366, 367).

Gortildiigi gibi, mitolojide olumlu yonleri ile gecen bu varligi Ece
Ayhan olumsuzladig1 bir eylemin 6znesi olarak veriyor. Bu siirde, farkli ve
aykir1 diisiinen geng tipinin “yok edilmek” tizere “iktidar/otorite” tarafindan
rahat birakilmayip stirekli kovalandigi ve “avlandigr” savi one ¢iktigina
gore, sairin, “Sahmaran™ yalnizca “en bulunmaz yerlere saklanani bile
bulabilme” 6zelligini g6z oniine alarak, sozii edilen geng tipini yakalamasi
icin “iktidar/otorite” tarafindan gorevlendirilmis figtirleri simgelemek iizere
kullandigr ~ goriilmektedir. Dolayisiyla, onun mitolojik Ogelerden
yararlanirken bu Ogeleri temel baglamlarindan soyutlaylp yalnizca bir
Ozellikleri yoniinden ve zihinlerdeki c¢agrisgimlarimi gerektiginde tersine
cevirerek kullandigini s6yleyebiliriz.

Ece Ayhan’m siirlerinde kullandigi Dogu mitolojisi 6geleri arasinda
ozellikle “kuslar” 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunlardan biri “Hiima”dur:

Uzundur bir ad. Bulmaya ¢alisiyordu Finduktar. Bir hiima tiirii,
yok olacagmu. Bilir kimden diyakos’larla. (Ayhan 2001: 98)

“Devlet kusu, talih kusu” gibi nitelemelerle de anilan “Hiima”,
eskiden bir meydanda u¢urulurmus ve kimin basina konarsa o kisi padisah
olurmus. Bu sirada golgesi kimin bagina diiserse o kisi de daha ileriki bir
siiregte padisah olurmus. Kemikle beslenen ve hi¢cbir kusu incitmeyen
Hiima’nin ayaksiz oldugu ve dirisinin ele gegmedigi sdylenir. Bu kus, Divan
siirinde “sevgili”’yi andirigtyla yer tutar; ¢iinkii sevgili de hangi dsigna iltifat
ederse o, “devlete ermis olur” (Pala 1989a: 462). Bu siirde ise “hiima”,
Finduktar’in aramaya ¢iktigi kizin1 simgelemektedir.

Yine Dogu mitolojisinde “Hiidhiid” olarak gecen kusa, sair, bir
siirinde “hiit hiit” bi¢iminde yer verir:

Vurur kiyiya bir denizkiziyla iizerine kenetlenmis, alimli Oliisii
Mikael’in, Yeter anlatmaya birka¢ rvenk: yalin kara, camgiizeli
yetistirirdi, oterken bir kug hiit hiit. (Ayhan 2001: 93)

“Ipek kusu”, “cavuskusu”, “ibibik” adlariyla da amilan “Hiidhiid”,
Siileyman Peygambere hizmet ettiine inanilan bir mitolojik kustur. Ozelligi,
¢ok uzaklardaki suyu havadan goérebilme yetenegine sahip olmasidir. Su
aramak i¢cin c¢ok havalandigi bir giin Sebe {iilkesini goriip Siileyman
Peygambere haber vermis, o da bu kusu Belkis’a el¢i olarak gondermistir
(Pala 1989a: 461). Bu siirde, Mikael’in 6liistinii goriip haber verebilecek tek
figiir olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.
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Sairin kimi soylesi ve yazilarinda da simge bir sozciik olarak kullandig
“simrug” ise yine Dogu mitolojisine ait bir terim olan “Simurg” kusunun
ozgiin yazinm bozulmus bigimidir. Ug siirinde bu 6geye yer verdigini
goriilyoruz:

Bir yelek giymistiv dimi; kusbilime c¢alisir, omuzunda simrug
kusu, eskiden otermis. (Ayhan 2001: 78)

Simurg, “Anka” adiyla da bilinen mitolojik kusun Fars¢a adidir (Pala
1989b: 340). Uzerinde otuz kustan birer renk ve isaret bulundurdugu igin,
[ranlilar tarafindan “otuz kus” anlamma gelen “Simurg” adiyla anilan bu
kusun, ad1 var ama kendisi yoktur. Hakkinda ¢esitli inaniglar ve rivayetler
bulunan Simurg’un Divan siirinde anilan belli baslt 6zellikleri; Kafdaginda
yasamasi, renkli tiiyleri, higbir zaman yere konmayisi, avlanmayis1 ve ele
gecirilmeyisidir. Yetinmeyi simgeledigi gibi, sevgiliden beklenen yardimi
ifade etmek i¢in de siirlerde yer bulur. Kimi zaman da sevgili, adinin bilinip
kendisinin hi¢ goriinmemesi nedeniyle bu kusa tesbih olunur. Asik,
sevgiliden Anka (Simurg) olarak s6z ediyorsa, ondan bekledigi yakinlik ve
yardimi; aynm1 sifati  kendisine yakistiriyorsa, kanaatkarligimi = ve
alcakgonilliliigiinii anlatmis olur. Bu kus, avlanamayis1 ve ele gecmeyisi
yonleriyle de saire, ulagilmasi giic durumlar1 anlatmada bir olanak saglar
(Pala 1989a: 51, 52).

Simurg, “Anka” adiyla da bir siirinin baghginda ve ayni siirin
girigindeki bir tamlamada yer alir:

Imzasiz bir yazi yaymlamr bir giin Babiali’de. Bogazlar iizerine
bir ankabakisi Camlica’dan. (Ayhan 2001: 207)

Aymi kus, bu sefer adi acikga verilmeyip “otuz tvey kardes”
gondermesiyle “Ortodoks-Ortodoks” siirinde de anilir:

Diisen bir Katolikos orta bir Dagya goliine --. Kanatlar
balmumu albasti.Yazyyorum ki otuz iivey kardes, gordiim. Bunca
yvakisiklihgr  bilinmiyor dliimiin.  Aykiriligi  da, som Ortodoks-
Ortodoksluga. (Ayhan 2001: 82)

Bu siirde Dogu mitolojisinden s6ziinii ettigimiz 6genin yani sira, yine
ad1 acikga belirtilmeden Bat1 mitolojisinden bir 6geye de gonderme yapildig
goriilityor. “Kanatlar1 balmumu” ibaresiyle gonderme yapilan mitolojik kisi
“Ikaros™tur.

Giritli mimar Daidalos’un oglu olan Ikaros, diinyada ilk ugan kisi olarak
iin brrakmistir. Mitolojiye gore, Daidalos ve oglu Ikaros, Kral Minos’un
emriyle Labyrinthos’a kapatilinca, baba Daidalos uzun zaman diisiindiikten
sonra oradan kurtulmayi saglayacak bir ¢6ziim bulmus. Kurtulma planina
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gore, kendisi ve oglu icin birer ¢ift kanat yaparak onlar1 balmumuyla hem
kendisinin hem de oglunun omuzlarina yapistirmis. U¢madan 6nce ogluna,
“Sakin ne fazla algaktan ug, ne de giinese yaklasacak denli yiiksekten” diye
siki sik1 tembihlemis; ancak Ikaros, havalandiktan sonra babasinin uyarisini
unutmus, basarisinin gururuna ve ugmanin sarhosluguna kapilarak iyice
yiikselmis. Gittikce dogayr yenmenin, 6zgiirlige kavusmanin sevinciyle
Helios’u hor gérme sugunu da islemis. Bunun iizerine Giines tanrt onun
kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Ikaros da tepetaklak denize diiserek
bogulmus. Ege’de Sisam Adasi’nin g¢evresindeki denize de bu nedenle
Ikaros Denizi denmistir (Erhat 1999: 153).

Sairin, mitolojik kurgudaki bir 6geyi kendince degistirerek isledigi
goruluyor Ozgiin 6ykiiye gore ikaros’un kanatlarimi tutan balmumunu
“glines” erittigi héalde, Ece Ayhan bunu degistirerek yerine ‘“albasti”y1
koyuyor. “Logusa hummasi” da denen “albasti”nin “atesli” bir hastalik
olmasi, sairin imgeleminde bu degisimi bambaska ama tutarli bir nedene
oturtuyor. Bir bagka ilging degistirim Ornegi de erkek olmasina karsin
Ikaros’un “hummali” durumunun, kadinlar i¢in kullanilan bir sozciikle
(logusa) bagdastirilmasi. Bu, ayni zamanda, onun siirsel malzemeyi kullanig
bi¢imi ag¢isindan 6nemli ipuglar1 veren bir tutumdur.

“Bir Askeri Sairin Oliimii!” bashigini tasiyan siirinde, Bogazici’nin
mitolojideki adina génderme vardir:

Sigwrgecidi 'nde Dolmabahge 'de bir Ece Ovalt yazdi bu diizsiiri.

V. Mustafa’nin padisahliginin  10. yilinda aylardan mayisti.
(Ayhan 2001: 240)

Bogazici’nin mitolojideki adi, “Inek Gegidi” anlamma gelen
“Bosporos”tur. Bu adi; beyaz bir inek bigimine girip, karninda Hellenlerin
bastanris1 Zeus’un tohumunu tasiyarak kitadan kitaya atlayan Io’dan
almistir. (Erhat 1999: 158) Siirde gegen “Sigirgecidi”, Ece Ayhan’in, Bogaz
Kopriistiniin agilis1 sirasinda yasanan bir olaydan yola ¢ikarak bu mitolojik
Oykiyle kurdugu ilgiyi yansitmak ic¢in kullandig1r bir sozciiktiir. Olay1
kendisi soyle aktarmaktadir:

“Bogazi¢i Kopriisii agilacaktir. Beylerbeyi’nde yoneticiler, dar
kalabaliklar, diiz-halk ve de tasitlar. En arkada da bir kamyona konmus bir
boga! Ve sofor mahallinde isbu acilis icin Amerika’lardan gelmis dul bir
kadin! Sonunda, tasitlara da yol verilince, Avrupa yakasina, Ortakoy’e
geciyorlar. Ama o kalabalikta kimse olaymn ayrimina varmamis. Bu kez
Anadolu’ya, Beylerbeyi’'ne geciyorlar. Yine kimse isin ayrimina varmiyor.
Ve yeniden Ortakdy!...” (Ayhan 2002: 48)

Ece Ayhan’in mitolojik dgelerden yararlanarak yazdigi bir baska siiri de
“Hero ile At tir:
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1. Sestos da, zeytin agaglart altinda, Bogaz 1 yiizerek gegen, gece
renkli bir At’la sevisir Hero,

2. Sizin topal Akhilleus taviasmmin yikildigi Naraburnu’'ndan
atliyor denize, tutturabilmis midir Akbas’1?

3. Abydos’da, kizgin demirlerle daglanmis, hayitlarla
kirbagclanmis ‘dere’, asagrya Ege Denizi’'ne akar.

4. Dikizci rahip, Hero’yu Asya yakasina gonderir parmagiyla,
geng At’1 da yanina Avrupa’ya almistir.

5. “Ama argin sabahlar unutulmus” dedi bir Ecebaba. “Kiz
burada kalsin. Tarihler iki tiiriin de agklarim tasir.” (Ayhan 2001:
175)

Bu siir, mitolojideki “Hero ile Leandros” &ykiisiine gondermelerle
kurulmustur. Mitolojiye gore, bir kral oglu olan Leandros ile Aphrodite’nin
rahibelerinden biri olan Hero birbirlerine asiktirlar. Canakkale Bogazi’nin iki
farkli yakasinda oturan bu asiklarin birlesmeleri olanaksizdir; ¢iinkii Hero
rahibe oldugundan, bir erkege varmasi yasaktir. Anadolu kiyisinda yasayan
Leandros sevgilisine varmak i¢in yanip tutustugu bir giin, karst kiyidaki
kulenin tepesinde bir 151k goriir ve bunun Hero’dan bir ¢agr1 oldugunu anlar.
Hero, yaktigi mesaleyle asigia bulundugu noktay1 isaret etmektedir. O da
mesaleyi goziinden kacirmadan ylizerek karsiya gecer. Boylece bulusan iki
sevgili her gece ayn1 yontemle bir araya gelmeye baslar. Ancak firtinali bir
gecede dalgalarla bogusmaktan giicii tiikkenince kendini denize birakir ve
ertesi sabah cesedi Hero’nun bulundugu kiyiya vurur. Asigmim cesedini
goren Hero da kendini denize atar (Erhat 1999: 142, 143). Siirde gecen
“Abydos” Nara Burnu’nun, Sestos ise Akbas’in mitolojideki adlaridir.
(Alkaya vd. 1995: 83; Erhat 1999: 311, 317) Akhilleus ise Yunan
mitolojisinin bagkisilerinden biridir; “at adam™mn yaninda biyitiilir ve
egitilir (Erhat 1999: 25).

Ece Ayhan’in, bu siirde yine mitolojik dgeleri kendine 6zgi bir tarzda
kullanmas: dikkati cekiyor. Ozgiin 6ykiideki Hero’nun as181 Leandros’un adi
hi¢ anilmamakta, ondan “At” diye s6z edilmektedir. Orhan Alkaya’nin da
dedigi gibi, siirlerinde onun “sui generis kimligi agir basar ve géndermeler
fazlasiyla ozellesir.” Bunun bir 6rnegi de siirde adi gegen “Akhilleus’un
atlarindan birinin Leandros adini tasiyis1” yliziinden Hero’nun asigmin “At”
olarak anilmasidir (Alkaya vd. 1995: 82).

Goriildiigii gibi Ece Ayhan kimi siirlerinde hem Dogu mitolojisinin hem
de Bati mitolojisinin verimlerinden yararlanmig, bunlar1 salt ait olduklar
baglamlardaki anlatisal ¢izgi dogrultusunda degil, ayni zamanda kendi
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imgelemindeki cagrisimlarla iliskilendirdigi 6znel baglamlar yo6niinde
kullanmustir.'

2. Masals1 Ogeler

Ece Ayhan, “Devlet ve Tabiat ya da Orta ikiden Cocuklar I¢in Siirler”in
“Dipyazilar1” boliimiine koydugu “Siir Alinliklar1 Uzerine” baslikli anlati-
deneme karisimi metninde, genis tanimiyla “Ortadogulu” ama o&zelde
“Turkiyeli” bir ¢ocuga dikkati ¢ekerken onu masalla iligkisi baglaminda
tanitir:

Irmaklari, hi¢ kesilmeden, kaynaklarina kadar yiiziiyor, bir yandan da,
kutudaki tek vrenk karayla, bir masala c¢alisiyordu, alinligi soyle:
Maveraiinnehir Padisahi, oyunsu, Sehrazat’ erkek, ezberlettirmistir kendine,
saklryor. (Ayhan 2001: 147)

Cocugun bu yoniiyle birlikte arastirmaci, her sorunun korkusuzca ve
inatla tistiine giden ve onlar1 kékten bir kavrayisla irdeleyen kisilik yapisi,
“irmaklar1 tersine dogru ylizme” eylemiyle veriliyor. Bu g¢ocuk, mevcut
masallan ezberlemekle kalmayip kendisi de “masallar boyunca i¢ine disiiltip
dibine varildiginda ancak alimlanabilecek” ozellikte bir masal
tasarlamaktadir:

Ve, insan ruhunun, kitlik icre, belki yeryiiziiniin yalniz Orta
Dogu’sunda, beslenmeden, birka¢ yiizyil yasayabilen, umuduyla
acarak biraz, kiil rengi bir masal da tasarlyordu, onun alinligiysa
soyle: Cocuk Cocuk licinde, bilezigi takilmis, ¢cocuklarn bile, egilip
diplerini goremedigi ancak bas agr ¢ekip ka¢ masal diisiiliince suyu
icilebilen bir kuyu. (Ayhan 2001: 147)

Yukaridaki ifadelerin igerdigi ipuglarindan hareketle, sairin dikkati
cekmeye calistig1 ¢cocukla aslinda kendisini kastettigini diisiinebiliriz.® Sair,
“Sehrazat erkek” figiirtiyle bulusturdugu bu ¢ocugu hem sahiplenmekte hem

! Batur (1981: 141) ve Afacan (2003: 107), sairin “iki Tekerlekli At (Ayhan 2001: 80)
baslikli siirini de Troya kusatmasinda onemli bir 6ge olan “tahta at™ ¢agristirdig:
varsayimindan hareketle mitolojik baglamda degerlendirmektedirler. Biz s6z konusu siirde
herhangi bir mitolojik 6ge géremedigimizden bu boliimde degerlendirmeyi dogru bulmadik.
Kaldi ki “iki tekerlekli at”, mitolojik bir varliktan 6nce “oyuncagi” ¢agristirtyor. Ucuz plastik
oyuncaklar arasinda “at”in ve at arabali olanlarin hep “tekerlekli” olmasi, burada sozii edilen
“at”m —siirde dogrudan ya da dolayli bigimde Truva atiyla iligkilendirilebilecek bir ibare ya
da gondermenin bulunmayisi da dikkate alindiginda- “gercek” ya da “mitolojik” degil
oyuncak bir at oldugu yorumunu daha akla yatkin kilryor.

2 Binbir Gece Masallari’nin bagkisisi.

? Demiralp (1995: 30), “iki anlanun kesisme noktas1” olarak gérdiigii “Sehrazat” sozciigiiniin
burada “bir yandan niteledigi Oznenin escinselligini anlatirken, &biir yandan Oznenin
yazinciligini imledigi” ¢ikarimini yapar.
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de kendisini onunla 6zdeslestirmektedir. Bu durumda, her ne kadar “masal”
sOzcuguni genellestirerek ve aymi zamanda bir simge olarak kullandig:
anlagilmaktaysa da, bu yolla sairin poetik algi ve tutumunun “masal”la ve
“masalsilik”la ne denli siki baglari oldugunu kendisinin de vurgulamak
istedigini sOyleyebiliriz. Zaten yukarida alintilar yaptigimiz metni bitirirken
kendisini “cagdas bir masal babasi” olarak nitelemektedir:

Cagdas bir masal babasi yerinize utaniyor. (Ayhan 2001: 147)

Demek ki Ece Ayhan’in imgeleminde ve siirlerinde masalsilik 6nemli
bir yere ve isleve sahiptir ve o da bunun altini ¢izme geregi duymaktadir.

Once onun dogrudan masal 6gelerine yer verdigi siirleri iizerinde
duralim. Sairin en ¢ok yer verdigi gozlenen masal yaratigi “ejderha”dir.
Ancak belirtmemiz gerekir ki bu korkun¢ masal yaratigini siirlerinde
fantastik bir 6ge olarak degil, daha ¢ok bir simge olarak kullanir Ece Ayhan;
yalnizca bu varliktan beklenebilecek korkungluktaki eylem, davranis ya da
ozellikler sergileyen kisi ve nesneleri dogrudan ‘“ejderha” olarak niteler,
onlar1 bu varlikla 6zdeslestirir:

Yalar kapatmasini zincirle bagh kollari, kizgin bir ejderha. Oyar
burguyla. Diizgiin siirmiis giizeligelis. (Ayhan 2001: 99)

Goruldigiu gibi, “zincirle baglanmis kapatmasi”na cinsel saldir1 ya da
cinsel siddet baglaminda disiinlilebilecek bir eylem uygulayan figiir
“gjderha’yla 6zdeslestirilerek verilmektedir, bu climlelerde. Ayni yaklasima
asagidaki dizelerde de rastlaniyor. Kenti, kentin olanaklarimi kendi
yandaslarindan ya da dahil oldugu toplumsal katmanlardan bagka kitlelere,
ozellikle de “karsit” konumdaki “sairler”’e kapali tutmaya calisan, hatta
onlar1 kentten igeri bile sokmak istemeyen “iktidar sahipleri”nden de
“ejderha” olarak soz ediliyor:

Topagacindan aparthanlarda odast bulunmaz

Yarist silinmis bir ejderhanin diiziigiim iizre eylemde

Kiralik bir kentin giris kapilarinda kara kiregle

Sairlerin iimiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir (Ayhan 2001:
125)

“Sardunya ve Cocuk”taki “ejderha” ise canli bir varlik degil, saire
ancak bir ejderhanin yasatabilecegi derecede korkular yasatmis oldugu
anlasilan bir nesnedir:

Riizgar siiriikleyip duruyor disarlarda; kiif gozlii, tenekeden bir
ejderhay ve pasl bir cesedi. Imsaklarda beklenir her zaman, derin bir
gulyabani ¢iinkii. (Ayhan 2001: 69)
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Mustafa Ones, bu siirde “teneke” ve “ejderha” sozciikleri arasinda “cift
yonli cagristmsal bir bag’dan soz edilebilecegi, tenekenin riizgarda
stirtiklenirken ¢ikardigi sesin “ejderhaya dogru bir imge akimi sagladigi”
yorumunu yapmaktadir. Yine Ones’in saptadig: gibi, burada asil anlatilmak
istenen, “riizgarin kiiflii bir tenekeyi siiriiklemesi olay1”dir. Sair, “bu
striiklenmeden ¢ikan irkiltici sesi bir masal yaratigna yiikleyerek” bir
bakima “ondan kurtulmaya” calismaktadir (Ones 1996: 78, 79). Gecenin
ilerlemis bir vakti olan “imsak”ta beklenen “gulyabani”den s6z edilmesi de
siirdeki masals1 6genin “korku” duygusuyla iligkisini pekistirmekte, ayrica,
anlatilan olayin temelindeki “yanilsama”y1 daha belirgin bir bi¢imde ortaya
koymaktadir.

Ece Ayhan’m siirlerinde “ejderha”dan sonra en ¢ok yer verilen masal
yaratifinin “canavar” oldugu goriiliir. Ancak “canavar”, “ejderha’ya gore
daha az korkung bir varlik olarak imlenmektedir bu siirlerde. Ornegin,
gecenin ilerlemis ve korkulu bir vaktinde “ay”, goriiniisiiyle “canavar™

cagristirir:

Ay, gecikmis agi, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis gece;
kanatsiz yarasalar, islanmug silahlar. (Ayhan 2001: 71)

“Firavun” siirinde ise “canavar”, bir varlik ya da benzetme 6gesi olarak
degil, siirdeki figlriin kollarina yaptirdigi dévmelerde resmedilen bir
gortintii olarak verilir. Siirdeki figlir “canavar’la o6zdeslestirilmese bile,
dovmeleri i¢in tercih ettigi desenin “canavar” olmasi ylziinden onun
“canavarca” bir kisilige sahip olusu okura hissettirilir:

Agzinda  firketeler. Bir kus, konmaktan hoslanir. Canavar
dovmeleri kollarimda, vardi. (Ayhan 2001: 76)

Sairin, “ejderha” ve “canavar” gibi en ¢ok yer verdigi bir bagska masal
Ogesi ise “parmak ¢ocuktur:

Kursun ayakli bir parmak ¢ocuk, kirtlir aglamaz

Oliimii ustaca oyalayan babam &ldiiriilmiis ben satarim (Ayhan 2001:
136)

- Saywin padisahim muhbir
Denizin altindaki bandolarda ¢caliyor muydu?
Parmak ¢ocuk sorusu karsiligini da icinde tagir (Ayhan 2001: 137)

Ece Ayhan, siirlerinde, “Parmak Cocuk” masallarinin bagkisisinden
transfer ettigi bu figlire, yoksul ama zeki ve uyanik, sistemin carpikligim
sezgileriyle bilen, sistemi temsil eden tipleri imali sorulariyla zor durumda
birakan ¢ocuk tipi i¢in bir simge olma 6zelligi yiikler.
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Belli basli masal dgelerinden biri olan “dev”i de yine belirli bir figiirle
Ozdeslestirerek o kisinin hem psikolojik hem de fizyolojik yapis1 konusunda
ipuglart verir sair. Bu anlatim bi¢imi ayni zamanda onun, siirlerindeki
figiirlerle ilgili uzun uzadiya betimlemeler yapmak yerine okura ¢agrisim
alan1 genis bir gostergeyi sunarak kisilerin hangi 6zellik ve yapiya sahip
olduklarim okur imgelemine birakma egilimini de yansitir:

ayni verimli kiz
tiitiin iciyor bogularak
bes renk bir ¢ikartma devin kollarinda (Ayhan 2001: 45)

Sair, gectigi dizelerde yine glincel yasamdaki kimi tipler igin simge
ozelligi tasidig anlasilan bagka bir masal 6gesine, “haramiler”e de yer verir:

Haramiler ki kirkin iistiinde artik sayilar
bir kiigiik tabut tabakada gezdirirler oliileri fakfon
burunlarmma ¢ekmek iizere, ince ¢agrisimlidir. (Ayhan 2001: 126)

“Misrayim”da ise dogrudan “cinler padisahinin tilkesi’nden sz eder:

Kactigi bilinmeyen bir iilkesine cinler padisahinin, bir yeniletme.
Degistirmistir admi, sagclarint kazitnmigtir. (Ayhan 2001: 78)

“Ortodoksluklar-XIII"de, Dogu edebiyatinin klasiklesmis masallari
arasinda yer alan “Binbir Gece Masallari”na génderme yapar Ece Ayhan;
ancak bu adi “binbir giin masallar1” biciminde kullanarak:

Bir domra calgisi, betimler vurgularini kovkunun. Biikiilmez
boynu. Binbir giin masallartyla bezenmis. (Ayhan 2001: 99)

Ger¢i bu masallara karsi daha sonradan “Binbir Giin Masallar1”
yazildigr bilinmektedir (Guicliyener 1943); ama sairin “boyun”dan soz
etmesi, asil gonderme yaptig1 anlatinin “Binbir Gece Masallar1” oldugunu
gosteriyor. Animsanacagi tizere “Binbir Gece Masallari”nin ortaya ¢ikisiyla
ilgili soyle bir rivayet vardir: Hindistan ile Cin arasinda bir adada hiikiim
stiren Fars Krali Sehriyar, karisinin kendisini aldattigini 6grenince onu
oldurttir. Sonra da vezirinden her gece kendisine bir hanim bulmasini ister.
Ancak tan vakti geldiginde, kadinlara karsi i¢cinde gelismis bulunan kini ve
giivensizligi yliziinden bu hanimlarin da boynunu vurdurur. Vezirin kizi
Sehrazat bu duruma bir son vermek amaciyla bir plan yapar ve bu planmni
gerceklestirebilmek igin kralm esi olmak {izere bir gece de krala o gider. ilk
geceden baglayarak, kardesi Diinyazat’tan 6grendigi Oykiileri ona anlatmaya
baglar. Her gece bu oykiileri en heyecanli yerinde keserek, Oykiiniin
devamini merak eden kralin ertesi giinii beklemesi yiizinden boynunun
vurulmasint stirekli geciktirmeyi basarir. Sehrazat, Gykiilerinin sonuna
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geldiginde kralla uzun yillardir stirmiis olan evliliklerinden ti¢ erkek ¢ocuk
diinyaya getirmistir. Sah Sehriyar, Sehrazat i¢in besledigi giiven ve sevgi
duygularindan dolay1 arttk onun boynunu vurdurmaz, bdylece bu
uygulamasma da son veririr. “Binbir Gece Masallar1” iste Sehrazat’in
anlattig1 bu 6ykiilerden olusmustur.*

Metinde vurgu yapilan “korku” ve “biikiillmez boyun” s6zciiklerini goz
ontine aldigimizda, “binbir giin” ifadesi kullanilsa bile asil géndermenin
“Binbir Gece Masallar1”na oldugunu soyleyebiliriz. Siirde, “kapali tutulan
bir sehzade”den sz edilmektedir. Sair, bu masala yaptig1 gonderme yoluyla
onu “Sehrazat”a benzeterek yagamini stirdiirmek i¢in yasadigi giicligi, adeta
her giin 6liimden dondugiinii anlatmak istemektedir.

Yukarida degindigimiz masalin bagkisisi olan “Sehrazat”, “Ala Ala
Hey”de “erkek” olarak nitelendirilir:

Ey erkek Sehrazat! Suriye mantigi
Aydinlik bir el yazisim burusturan (Ayhan 2001: 135)

“Araplarin At Kosturmalar™ siiri ise kaliplasmis bir masal s6zii olan
“ac1l susam a¢il”dan hareketle kuruldugu anlasilan su dizelerle baslar:

Acil Dogu agil! A¢il dagarcigim

Agtl Araplarm at kosturmalart agil!
Davulun eski arkadaslariyla basliyoruz
Yakisirligint yitirmeyen (Ayhan 2001: 133)

Simdi de Ece Ayhan’in siirleri i¢inde ancak ‘“masal mantig1”
cercevesinde alimlanabilecek drnekler tizerinde durmaya ¢aligalim.

bay banliyo tireni de birgiin
unutacak elbet kaydirak oynamalart
Otmeleri unuttugu gibi horoz sekerinin (Ayhan 2001: 34)

Yukaridaki dizelerin dayandigi imgelem big¢imi ve oOzellikle son
dizedeki imge bu baglamda degerlendirilebilir. Horoz sekerinin bir zamanlar
ottiglint, simdi ise Otmeyi unuttugunu tasarimlamak, ancak masalst bir
diistiniis icindeki bir ¢ocugun imgelemine 6zgii olabilir. Ustelik bu tasarim,

* Ik kez Antoine Galland tarafindan diizenlenip Fransizcaya gevrilerek (1704-1717,12 cilt)
diinyaya tanitilan “Binbir Gece Masallar1”, tam metniyle Tiirkgeye Alim Serif Onaran
tarafindan 16 cilt olarak kazandirilmistir. Onaran bu ¢alismasinda Joseph Charles Mardrus’iin
Fransizcaya yaptig1 ¢eviriyi (Mille Nuts Et Une Nuit) esas almakla birlikte, Mardrus’i
Ingilizceye uyarlayan Powys Mathers ile Antoine Galland ve René Khawam’in gevirilerinden,
ayrica Ahmed Nazif, Selami Miinir Yurdatap ve Raif Karadag’in yaptig1 Tiirk¢e Binbir Gece
se¢cmelerinden de yararlanmustir. Bkz. Onaran (1992-1993). Binbir Gece Masallar1 I-XV1I.
Istanbul: Afa; Onaran (1994). Binbir Gece Masalar1 I-11. Istanbul: Yap1 Kredi.
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oncesindeki dizelerde 6ne siiriilen beklentinin gerceklesmesine dayanak
olusturabilecek bi¢imde kesinlenmis bir ifade i¢inde verilmektedir.

Sairin “Asya”dan s6z ederken kullandig1 ifadeler de ancak masals1 bir
gerceklik diizleminde diisiiniildiigiinde anlamlandirilabilir niteliktedir:

sazlarm arasinda bir asya

sukusu iniltili aysiz

ilk sekiz yilini ¢in’de

bir istiridyenin icinde gecirmis (Ayhan 2001: 43)

Cin, aym zamanda, sairin imgeleminde “Kafdagi’mmn ardi kadar
uzaktaki masals1 bir {ilke”yi simgeler. Ozlendigi 6lctide wuzaklasan,
masalsilastigi i¢in ulasilmasi gitgide olanaksizlasan bir varolus ortamidir bu
tilke:

Benim hic cin’de bir ablam olmamis korkung hii
gecelerin ilerlemis saatlerinde tramvaya binen
bir bach konsertosunun dudaklar: gibi ¢ilek korkung hii (Ayhan 2001: 58)

“Epitafo” siirindeki su ifadelerin de ayni masalst mantik diizlemine
sahip oldugu agik¢a goriilebilmektedir:

Onlart ¢cagwryor ¢ighk ¢ighga, bir iskambil kdgidr sokagindan,
malta taglart iizerinde, ¢ocuk oyunu binlerle. Seytan c¢izilmis--.
(Ayhan 2001: 68)

Sair, iskambil kagitlarin1 masals1 bir diinya i¢inde diisiinmeyi baska
siirlerinde de stirdirtir:
Raki icilir mi hic ciceksiz
ciceksiz oliiriim diikkdanlart
her kim olsa 6liir ispatinin ebesi (Ayhan 2001: 55)

Seciyor —urefa  satranclari’'m.  Korkulari ispati’nin.  Unliiydii
saygisizligiyla atalarina. Ama kinanir. (Ayhan 2001: 98)

“Ispati” sozciigii, “iskambil kdgidinda sinek” anlamma gelmektedir
(Turkge Sozlik 2005). Bu dizelerde, ona “ebe”lik yapanin dlecegi sdylenen,
bir yerde de ‘“korkulari’ndan s6z edilen iskambil kadgidindaki sinegin
kisilestirilme bigimi tamamen masal mantigina dayanmaktadir.

Ece Ayhan, bir bagka siirinde de, bilinen masallarda nesnel bir
karsiligina rastlanmasa bile gercekiistii 6zellikleri bakimindan en az o
masallarda var olabilenler denli somut masals1 betimler yiikledigi bir “kus”
imgesi yaratir:

Neyi icerirdi acaba? bir t1g isi biiriimciigiinde bir kogek’in. Dort
ayakl ¢gigek yiizlii bir kus. (Ayhan 2001: 89)
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Ayn1 imgelem; “bir dudag1 gokte bir dudagi yerdeki dev”i cagristiracak
bicimde “bir biyig1 Asya’da bir biyif1 Avrupa’da” olarak tasarimlanan
figiiriin imlendigi su dizelerde de goriilebiliyor:

Annesinden, evet, bir giimiig ve biiyiikce bir makas istiyor
Riim’a ve biraz da Avrupa’ya sarkmis biyiklarini kirpacak
Istanbullar mahallesinin ti¢ denizlerli Ortakdy kentinde (Ayhan 2001: 230)

Olagan mekanlarla iliskilendirilen olaganiistii bir olayin tasarimlandigi
asagidaki dizeleri de bu agidan degerlendirebiliriz. Ayrica dizelerde sozi
edilen olayin “yedi” kez gergeklestiginin sdylenmesi de siirdeki masalsi
imgelemin agirhigini gostermektedir; ¢iinkii masallarda yinelenen sabit
sayilardan biridir “yedi”:

Yedi kez goriinmeyen denizin iizerinde, iki agik deniz evliyasi

Tabuttas’'tan Uskiidar Sultanhig’na bir konsol aynasi tasir. (Ayhan
2001: 158)

Ece Ayhan’in, hem dogrudan masal ogeleri igermesi hem de masal
mantigia dayanmasi yonleriyle iki bakimdan da “masals1 6ge”lerle kurulan
siirlerinin bulundugunu sdylemistik. Her iki durumun bir arada yer aldig1 bu
siirlerinden biri “Sevgili Ugursuzluk”tur:

(...) Kapaliydi biiyiiciiler. Astilar icine bir icki sisesinin. Ayaklarinda
glimiis agwr potinler. Sevgili ugursuzluk. Serseri’yi. (Ayhan 2001: 72)

Bu satirlarda sair, hem bir masal o6gesi olan “biiylicii”leri siirine
tasimakta hem de ancak masal mantigmma dayali olarak kurulabilecek bir
imge (“Serseri”nin bir igki sisesinin i¢ine asilmasi/birinin idaminin icki
sisesi icinde gerceklestirilmesi) olusturmaktadir. Ayni durum asagidaki
satirlarda da goriilmektedir:

Elli yaslarinda bir cadinin cekmecesinde yagiyorum, ¢ivilenmis.

(...)

... ¢icek saticilarmin o siirgiiniinde Kudlis’e gitmig, Calar Saat’e
yerlesmistim. (Ayhan 2001: 67)

Anlatic1 ben, bir masal kisisi olan “cadi”nin “¢ivilenmis” (artik agilmasi
miimkiin olmayan) ¢ekmecesinin i¢inde yasamini siirdiirdiigiinii sdylemekte,
bu mahkiimiyetinden once ise Kudiis’e gelip “Calar Saat”e yerlesmis oldugu
bilgisini vermektedir. Her iki anlatim da masals1 bir gercekiistiiciilitk
tagimaktadir; ilki dogrudan, ikincisi ise imgelem biciminin baglandig:
mantigin dogas1 bakimindan.
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Ece Ayhan, aslinda masal diinyasim giincelin disinda ya da uzaginda,
giincelden soyut bir alan olarak gormez. Ornegin, onun imgeleminde
“abla”nin giizleri “masallardan” uzayabilmektedir; bu, olagan ve yalin bir
gerceklik gibi sunulur:

Uzamig masallardan giizleri
Bir hali sermek tasliga ablamin
Biraz konusmak istemek sonra ¢ekip gitmek (Ayhan 2001: 51)

Aym siirde “Hi¢ 6lmiiyor mu kanli nigar” diye sorarken de bu somut,
tarihsel kisiligi “6lmezlik” sifati yoniinden ayni zamanda bir masal
kahramani gibi algilamaktadir. Ones’in (1996: 75) de isaret ettigi iizere,
“olduren ama 6lmeyen ya Tanr1’dir ya da masal kahramanidir.”

Sozer (2004: 102, 103), Ece Ayhan’in “gériintiileri ucu ucuna getirip
bir masal kurmak” istedigini, “goriintiilerin karsilasmasindan dogan” ve
“Oykiiye kagmadigr”, “bastan sona anlatilmadigl” i¢in “eksik” kalan bu
masalin aslinda “imgelerin masali” oldugunu 6ne siirer. Demiralp’a (1995:
29) gore ise onun “yasamadigi bir doneme bakmasi, kalintilardan, tarihsel
yazilardan yararlanmasi, ‘barok bilinci’, siire, Tiirk sirinin yabanci oldugu
bir goriiniim” olarak “masalsilik”1 kazandirmistir. Siirlerinde lirizm gittikce
azalsa bile bu masalsilik “ortadan kalkmaz” ve “siirin akis1 uyarinca nitelik
degistirerek, ‘siir kara’nin temel taslarindan biri” haline gelir. Masalsilik,
“Bakissiz Bir Kedi Kara”da “karaduygululugun anlatilmazligint pekistiren
bir zorunluluk™ olarak siire agirligini koyarken, “Devlet ve Tabiat ya da Orta
Ikiden Ayrilan Cocuklar I¢in Siirler"de “tortudan, bungunluktan siyrilmus,
kenara siiriilenlerin, kovulmuslarin ‘visneciirigi’ mitologyast olmustur.”
“Ortodoksluklar’da ise masalsilik “destansilikla yan yana”dir.

Ones (1996: 76), “Bakissiz Bir Kedi Kara”daki masalsiligi, sairin,
“cagimiz bireyinin, korkusunu bir yandan kendinde yasarken 6te yandan onu
ya ¢ocuklugunun masal diinyasina aktararak ya da olumsuzlastirarak,
carpitarak gidermeye” calismasiyla iliskilendirir. Bu yapitinda, artik
“bireylere zamanin diizenledigi tarih sahnelerinde degil, zamansiz masal
tilkelerinde rol verilmektedir.” Sairin yaratmak istedigi “zamansizlik” i¢in en
uygun alami sunar ona masals1 algi. Bu yapitiyla birlikte “Kinar Hanimin
Denizleri”nde ortiik olarak verilen ve her an agikca ortaya ¢ikmasi beklenen
zamansizlik” zamanin yerini, masal da “tarihin yerini almistir.” Ece Ayhan

artik “evrenle aramiza yer yer gozenekli masal tablolar1” koymaktadir.

Bu degerlendirmelerin daha ¢ok siirlerin genel atmosferine, anlatimin
diizenlenis bigimlerine gore yapildigi aciktir. Bu agidan bakildiginda, s6z
konusu degerlendirmelerin  bir kismindaki “masal” ve “masalsilik”
sozciikleri yerine, daha genis bir edim alanini karsilayan “anlati” ve
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“anlatisallik”mn yeglenmesi daha uygun olurdu diye diisiiniiyoruz; ¢iinkii bu
yazarlarin iizerinde durduklar1 noktalar, onun yalnizca masaldan degil,
efsane, eski Oykiiler, sOylentiler vb. anlati tiirlerinden de yararlanarak
kendince 6zgiin bir “anlat” olusturma cabasiyla, yani bu ediminin uzandig
daha genis bir kavram alaniyla ilgilidir. Masalsilik ise, yukarida yapmaya
calistigimiz gibi, belki bu genis icerimli “anlatisallik” kavraminin i¢inde ama
sinirlart belirlenmis bir alanda ortaya konulup incelenmelidir.

Sonug¢

Mitoloji, klasik sairler gibi modern sairlerin de zaman zaman
yararlandiklar1 alanlardan biridir. Cumhuriyet doénemi sairlerimizin,
Tanzimatla baslayan Batililasma hareketinin  bir sonucu olarak
degerlendirebilecegimiz ¢eviri etkinliklerinin de bir 6l¢tide yonlendirmesiyle
daha ¢ok Yunan ve Latin mitolojilerine ilgi duyduklar1 goriiliir.

Siirlerinde mitolojik Ogelere rastlanan sairler arasinda 6zgiin bir yere
sahip oldugu goriilen Ece Ayhan, Bati mitolojisinin yam sira Dogu
mitolojisinin verimlerinden de yararlanmig, bunlari, siirsel imgeleminin
zenginligini de disavurur bigcimde, kendine 6zgii bir tarzda islemistir. Onun
bu ogeleri kullanirken izledigi yolun 6znelligi goézden kagirilmamalidir.
“Htidhiid” kusunu “hiit hiit”, “simurg”u “simrug”, “sahmaran” “sahmardan”
biciminde degistirerek yazip bunlarn giincel gergeklikteki kimi kisi ya da
durumlan simgelemek iizere kullanmasinin yaninda; “Hero ile Leandros”
Oykiisiine gondermelerle kurdugu “Hero ile At” adli siirinde “Leandros”u
“At” olarak anmasi, “Daidalos”la oglu “Ikaros™un &ykiisiine géndermeler
yaptig1 “Ortodoks-Ortodoks™ baslikli siirinde, 6zgiin 6ykideki “gilines”i
“albasti”yla  degistirmesi bu Oznel tutumun gostergeleri olarak
degerlendirilebilir.

99 C¢
1

Ece Ayhan’in siirlerinde masals1 6geler de 6nemli bir yer tutar. Bu
siirlerde masals1 ogeler ii¢ bigimde karsimiza ¢ikmaktadir: 1. Dogrudan
masal Ogelerine yapilan gondermeler, 2. Tamamen masal mantigina
dayandirilarak yapilmis siirsel kurgulama, 3. Dogrudan masal 6gelerinin,
tamamen masal mantigina dayandirilarak yapilmis siirsel kurgu ile bir arada
bulunmasi. Sairin, ¢ogunlukla masal kisilerini ya da masal yaratiklarini,
bunlarin ¢agrisimsal anlamlarindan yola ¢ikarak giincel gergeklikte karsilik
dustiigiint distindiigii kimi kisi ya da durumlar i¢in yine birer simge olarak
kullandig1 géze carpar.

Gerek mitolojik Ogelerden gerekse masals1 dgelerden yararlanirken
bunlar1 6nemli dl¢tide kendi siirsel imgeleminde doniistiirerek ya da yeniden
ureterek isleyen Ece Ayhan, boylece, siirlerindeki ve poetik tutumundaki
0zglin yanlar1 bu ogelere yonelirken de sergilemis olmaktadir.
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