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FANTASTIK GERCEKCIi BiR ROMAN BEYOGLU’NDA
GEZERSIN

Giilsemin HAZER"

Ozet: Nazli Eray in Beyoglu 'nda Gezersin isimli romanimin incelendigi makale
baslica bes boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde dncelikle  “fantastik
gercekgilik” terimine agiklik getirilerek, fantastik romanin Tiirk edebiyatindaki
seyrine kisaca deginilmigtir.

Konu ve tema incelemelerinden sonra yer verilen yapt ve teknik boliimiinde,
olay orgiistiniin nasil olusturuldugu sorusuna cevap aranmig, bu boliimde ozellikle
zaman, mekdn ve roman kisileri ayrintili olarak degerlendirilmeye ¢alisilmigtir.
Sonug béliimiinde ise, incelemeden elde edilen bulgular yorumlanarak verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik gercekcilik, zamanda gorecelik, mazi ve dzlem,
diis ve gergek.

Fantastic Realist Novel Beyoglu'nda Gezersin

Abstract: This study examines Nazli Eray’s novel “Beyoglu’nda Gezersin”
The novel is structured by main five parts. In the introduction part, the
term ‘‘fantastic realism” is clarified and it also argues its progress in Turkish
literature of fantastic novel.

After subject and theme parts,the  structure and the methodology are
introduced. In this part, it is answered how the fiction of novel is formed. As the
structure and methodology,it examines time, place and characters of the novel
reseachs in detail. In the conclusions part the data obtained the research is
presented.

Key Words: Fantastic realism, relative time, the past and longing, dream and
reality.
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Giris
Nazli Eray, 1967°de yayimlanan ilk kitabt A2 Bayim Ah’dan itibaren

roman ve Oykiilerini fantastik gercekgilik iizerine kurgulamig ve fantezi
roman tiiriinde kendi tarzini olusturmay1 basarabilmis bir romancimizdir.

Yazarin Beyoglu'nda Gezersin' romanmi incelenmeden 6nce, fantastik
teriminin anlamina ve fantezi tlirliniin edebiyatimizdaki seyrine kisaca
deginmek yararli olacaktir. “Fantastik” terimi, “ger¢ekligin mekdn, zaman,
karakter kavramlarini, canli cansiz ayrinmini tanimayan ve bildik diinyamizin
otesinde alternatif bir diinyay isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir
ad olarak” (Moran 2001c: 60) tanimlanmaktadir.

“Tiirk edebiyatinda fantastik tiiriin ilk 6rnekleri sozlii gelenekte yasayan
halk hikayeleri ve masallardir. Tanzimat donemine gelindiginde ise, yine
masallar c¢agristiran anlattmiyla Muhayyeldt-1 Aziz Efendi (1796), daha
sonra Ahmet Mithat’in Cengi’si (1885) sayilabilir.” (Moran 2001c: 59-61)
“Kimi romanlarinda fantastik gerceklikten yararlanan Hiiseyin Rahmi ve
Peyami Safa’nin amagclar1 ise, okuyucuyu eglendirme kastindan uzaktir.
Hiiseyin Rahmi, batil inan¢ ve hurafelerin sagmaligin1 gostermek amaciyla
fantezi 6gelerinden yararlanmistir. Romancinin Gulyabani (1912) adli
romaninda gergek olmayan fantastik kurgu, toplumsal ve sosyal elestirinin
bir aract konumundadir. ” (Cetin 2003:273-274) Peyami Safa’da ise, “ (...)
Bati pozitivizmine ve maddecilige bayrak acarak Dogu ’nun mistik felsefesini
savunmak” (Moran 2001c: 68) amaciyla fantastik anlatima bagvurulmustur.
Matmazel Noralya’'nin Koltugu (1949) adli romanda yapildig: gibi.

Konu

Nazli Eray’in Beyoglu’'nda Gezersin romani, post-modern olarak ifade
edilen donemde yazarin isteyerek baska diinyalar ve hayatlar var etmek
amaciyla kaleme aldig1 fantastik gercek¢i romanin iyi 6rneklerinden biridir.
Romanda“ ‘avant-garde’ anlatim teknikleri ve fantezi ogeleri kullanilarak”
(Mentese 1996: 47), yalmiz bir kadinin biraz diis, biraz gergekle oOriilii
Oykiisii anlatilmaktadir.

Romanci diger roman ve Oykiilerinde yaptigr gibi, bu romaninda da
somut diinyanin degismez kati yapisini fantastik kurgu yoluyla altiist eder.
Fantastik evrende oOliiler dirilir, yaslilar genglesir, zaman tersine akar,
bedenler degisir, sevgilinin kollarinda dans ederek gokyiiziine ugulur, vb.
Romanci, bu yolla gergeklik algisin1 sorgulamaktadir. Romanda “(...) dis

! incelememizde eserin su baskis1 kullanilmistir: Beyoglu 'nda Gezersin, 1. baski, Can Yay. ,
Istanbul 2005, 263 sayfa.
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diinyanmin katiligina, sertligine ve zorluguna karst hayal ve diis diinyasinin
sonsuz imkanlart one ¢ika(rilarak) alternatif mutluluklar iiretilmigtir.”
(Cetin 2003: 271) Boylece i¢inde rahatlikla gezinilebilecek olan sinirsiz bir
evren de var edilmis olur.

Nazli Eray, “mutlu olmak ve insanlart mutlu etmek igin yazdigim”
(Bulum 1991:5) soyler. Bu nedenle, romanda kurmaca metin araciliiyla
sikici, bunaltici sayilan ve kimi zaman basa ¢ikilamayan gercek degistirilir.

Ben anlati bi¢iminde kaleme alinmis olan romanda ismi verilmeyen
kadin kahramanin ¢ocukluk giinlerine duydugu 6zlem ve yasadigi derin
yalmizhigin etkisiyle kaybettigi sehre “Istanbul’a” yeniden sahip olma istegi,
gecmise donmesine ve gegmis bir zaman diliminde yeniden yasamasina
imkén tanir. Bu durum somut diinyanin fiziksel sartlari i¢inde gerceklesmesi
imkansiz bir dizi seriivenin yasanmasina da yol acar.

Fantastik seriivenlerle yiikli pek ¢ok romanda yapildigi gibi romanci
kahramanini bilinmeyen gelecege gétirmemektedir. Eray, daha dnce birgok
romaninda gelecege yolculuk temasini islemistir. Arzu Sapaginda Inecek Var
romaninda yaptig1 gibi. Ancak Beyoglu’'nda Gezersin’de kadin kahramani
gelecek degil, 6zlemle hatirladigi, belki de hi¢ unutamadigi, yasanmisliklarla
dolu mazi ilgilendirmektedir.

Roman bir aksamiistii Ankara’da baslar. “Babama ait bir aksamiistiiniin
icinde yiiriiyordum sanki (s. 7).” diyen ve ismi verilmeyen kadin, romanin
baskahramanidir. Bagkalarinin zaman boyutunda olma durumu romanin
biitiintine hakimdir. Bir diger ifadeyle kahraman, siklikla kendisini
baskalarinin zamaninda bulur ve bunu anlamlandiramaz. Yolda yiiriirken
birden bire yani baginda beliren ve sonradan adimin Ankaravi Seyh Kiigiik
Hiiseyin Efendi oldugunu 0Ogrenecegi yasli adamim yonlendirmesiyle
zamanda ve mekédnda ani gegisler yasamaya baslar.” Kahramanin icindeki
mazi Ozlemine merak duygusu ekleyen bu durum, kurgunun akismi da
saglamaktadir. Kadin, yalnizligin neden oldugu i¢ sikintisiyla ge¢mis giinleri
0zledigi kadar, bagska zamanlarda olan olaylara, renkli hayatlara da ilgi
duymaktadir.

Ankara’daki evinde her aksam, psikolojik problemlerin konusuldugu,
hastalarin telefonla baglanip, bilgi aldigi “Deli Saati” adli programi
izlemektedir. Boyle bir aksamdan sonra zamanda baslayan gecisler, onu
eskide kalmis mekanlara siiriikler. Progranmi arayan kisilerle ya Istanbul’da

2 Nazl Eray, “Eyiip Sultan’da gezinirken tesadiifen Kiigiik Hiiseyin Efendi’nin mezarim
gordiigiinii, daha sonra buna bagli olarak bazi kii¢lik siirprizler yasadigini, bunun sonucunda
da Seyh’in romandaki yerini aldigim belirtir.” Nazan Ozcan, “Hala Tepebasi’ndaki Kiigiik
Nazli’yim”, Milliyet Sanat, 552, (Mart 2005), s.78
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ya Fethiye’de ya da gergek zamani temsil eden Ankara’da, s6z konusu
programin doktorunun muayenehanesinde karsilasir ve bu kisilere bagl bir
dizi olayin iginde yer alir.

Kisa bir siire dnce gittigi Fethiye’de ilceye adini1 veren ve ilgede adina
bir park yapilmis olan ilk hava sehitlerimizden Tayyareci Fethi Bey’, hayat
hikayesi ile kahramanin dikkatini ¢eker. Onun hakkinda her seyi 6grenmek
isterken, kendisini 6lmiis gibi hisseden bir adam “Deli Saati’ni arar. S6z
konusu bu adamla doktorun muayenchanesinde karsilagir. Adam Fethi
Bey’dir. Bu arada zamanda gegislerle Istanbul’a cocuklugunun gectigi
Yahudi mahallesine de gider. Kendisinden bir korse satin aldigi Bay Albert
ve onun kiz kardesi Mathild’le gittigi Markiz Pastanesi’nde, 1950’lerin
Beyoglu'nda yasamis giizeller giizeli Madam Tamara’y1 goriir. Bu kadin
1958’de Beyoglu’'nda bir otel odasinda 6lii bulunmus, cinayetin esrari
¢oziillememistir. Ote yandan Istanbul Rumelihan’da bir kahvede kahve icip,
fal  baktirir. Buradaki faler  Siilleyman insanlarin  diisiincelerini
okuyabilmektedir. Hatta kahramanin diisiincelerini bir CD’ye toplayip
izlemesini saglar (s.170). Kadin, Kiiclik Hiiseyin Efendi’den Naki adli bir
bozacitda Madam Tamara’nmn hatira defterinin oldugunu &grenir. Hatira
defterini bambaska bir diinya bulmus gibi coskuyla okuyan Naki, her gece
yarisi okuduklarini ona anlatir. Sasirtict olan Naki’nin, Madam Tamara’nin
sevdigi erkek olmasidir. Doktor ve televizyoncu Ulvi de, Tamara’nin
asiklar1 arasindadir. S6z konusu kisiler hem diinde hem de bugiinde yasarlar.
Ulvi'nin hazirladig1 televizyon programinda Madam Tamara’nin sahneye
¢ikmasiyla birlikte kurgunun zaman katmanlart biitlinliyle i¢ ige gecer.
Programda hangerlenerek yaralanan Ulvi, yine bu program yoluyla askim
itiraf etme sansini da yakalar.

Romanim sonunda Madam Tamara ile kadin kahraman bedenlerini
degistirirler. Ancak bunun Madam Tamara’nin cinayetten kurtulup, baska
bedende yasamak icin hazirladigi bir oyun olabilecegi Hiiseyin Efendi
tarafindan kendisine bildirilince, hatira defterinin satirlar1 arasinda yasadigi
zamana doner ve bedenine yeniden sahip olmayi basarir. Kahraman igin,
baskalarinin zamaninda, mekaninda hatta bedeninde yasamak sasirtici ve
heyecan verici olmakla birlikte, yeniden kendi olmanin, kendi zaman
boyutunda bulunmanin buruk mutluluguyla roman sonlanir.

3 Romana gercek bir kigilik olarak girmis olan Fethi Bey ile ilgili bilgiler ger¢cege uygunluk
gostermektedir. Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Temel Britannica, C.6, Ana Yayincilik,
Istanbul 1988, 5.276
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Tema

Beyoglu’nda Gezersin roman1 zaman algisindaki gorecelik, bir bagka
sOyleyisle gercek zamanin ashinda hangisi oldugu sorusu iizerine
kurgulanmistir. Bu anlamda zaman kavrami romanin temel temasini
olusturur. Diisle gercegin i¢ ice gectigi bir kurguda okur aslinda somut
olarak bilinenin mi gergek, yoksa fantezi olanin m1 gergek oldugu iizerine
diistinecektir. Nazlh Eray, romanla ilgili yapmis oldugu bir sdyleside bu
ayritinin altim ¢izer: “Gergek yasam hangisi, gece gordiigiim riiya mi asil
gercek, yoksa on iki saat boyunca yasadigim seyler mi?” ( Ozcan 2005: 78).
Bu durum algilama bigimiyle yakindan ilgilidir. Modern romanda dnemli bir
mesele olarak goriilen zaman algisi, fantastik gercek¢i romanda da
romanctya sinirsiz bir diinyaya girebilmenin anahtarini1 verir. Beyoglu 'nda
Gezersin romaninda olaylar dizisi varliklarin1 zamanda yapilan yolculuklara
bor¢ludur. Kahramanin kendisini bir baskasina ait zaman boyutunda
hissetmesi olaylar1 baslatir. 1950’lerin Istanbul’unda dolasmak, 1914’lerin
Fethiye’sine gitmek, 1930°da 6lmiis bir adamla 2000°1i yillarda karsilagmak,
ancak zaman algismin tersine ¢evrilmesiyle miimkiin olabilecek
gelismelerdir.

Zamam farkli algilama bi¢imi, ¢ocukluk yillarina duyulan 6zlem,
yitirilen bir sehre yeniden sahip olma, ge¢misi yagama temasiin gelisimini
saglar. “Modern ¢agla birlikte insanoglunun yasamina giren teknoloji ve
onun sagladigi konfor ayni zamanda bireyi yalnizlastirmis, giderek biiyiiyen
modernite insanin bu bas dondiiriicii gelismeler igine sikisip kalmasina
neden olmustur. Sanayilesmeyle birlikte insanim yerini alan madde temeline*
baglanan hayat bi¢imi, bireyin toplum igindeki yeni roliinii ve konumunu da
belirlemistir. Biitiin i¢inde 6nemli olan birey, biitiiniin digina ¢iktiginda zayif
ve caresiz kalir.” (Ecevit 2002: 33-35) Bu noktada tek basina bir sey ifade
etmedigini diisiinen birey farkli boyutlarda, alternatif yasam bigimleri
diisleyebilir. “Bilimin neden — sonug iligkisini temel alan ve kesinlik /
degismezlik, iizerine kurulu saptamalari, yerini giderek belirsizlik/ olasilik
gorecelik kavramlarmmin yer verdigi bir egilime yani fantastige birak(mast)”
(Ecevit 2002: 27) fantastik kurgunun 6ziinii olusturan noktadir ve Eray, séz
konusu olguyu kendi romani agisindan sdyle yorumlamaktadir: “(...) bu bir
diinya yaratmak. Modern romanin amaglarindan biri varolan bir seyi
anlatmak degil varolmayan bir seyi yaratip varmis gibi kabul ettirmek ve

* Yildiz Ecevit’in eserinden dzetle ifade edilmeye ¢alistlan durum, ayni ¢alismada “dénemin
materyalist felsefesi insani tahtindan indirip yerine maddeyi getirmisti.” bigiminde somut bir
hiikkiimle de degerlendirilmistir. Bkz. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaminda Postmodernist
Acilimlar, Tletisim Yay. , Istanbul 2002, s. 25
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seni oraya sokmak. Benim roman anlayisim bu. Siiregelenin disinda var
olmasi1 zor bir diinyayr ustaca yaratip, oradaki kisileri biitiin zenginligiyle
béyle bir Ingiliz danteli gibi hissettirip sonra da noktayi koyabilmek. Bence
yarati bu. Diis var gercek var.” ( Ozcan 2005: 78) Bu baglamda denilebilir
ki yazar, bireyin ¢evresini kusatan kargasadan “kaostan” kurtulabilmek
adina fantastik bir diis evreni kurma ¢abasindadir.

Yalnizliga siirtiklenen ve i¢inde var oldugu evrene yabancilagan bireyin,
modern yasamin karmagasindan uzak, problemsiz ve dingin giinlerin
yasandig1 gegmise yani ¢ocukluk giinlerine donmeyi diislemesi sasilacak bir
durum degildir. Romanci, ustaca bir kurguyla mazi 6zlemi temasini, bagka
zamanlara ve yasantilara duyulan merak gibi acgilimlarla desteklemis ve
metni can sikict bir bunalim romani olmaktan c¢ikarip neseli bir oyuna
cevirmeyi bagarmistir.

Bununla birlikte, romanda yer alan bazi ayrintilar yoluyla medyanin
glinlimiiz insaninin yasaminin biiyiik bir kismini isgal etmesine elestiri
getirilmis olmasi, yalnizlasma ve yabancilagsma olgusuyla yakindan ilgilidir.
Stiphesiz yalmizlasma ve medyanin bireyin yasaminda olusan boslugu
doldurmasi ¢ok katmanli sosyolojik bir problemdir. Bu silsile icinde yer alan
her unsur birbirini takip ederek genislemeye devam etmektedir. Yukarida
kisaca izaha ¢alisildigi gibi temel neden, modern dénemin neden oldugu yeni
hayat bicimidir. Nazli Eray’in kurmaca kisisinin de bazi televizyon
programlarina diiskiinliigli bu bakimdan anlamlidir. “Deli Saati” adli
programin kurgusal anlamdaki islevinin yam sira, tematik anlamda
istlendigi gorev bu noktada aciga g¢ikar. 2000°li yillarin insant yalniz ve
sorunludur. Bireylerarasi iliskilerin zayifladigi, insanin giderek kendi igine
dondiigii modern toplumlarda sorunlarimi paylasamayan birey igin “Deli
Saati” gibi programlar c¢are olarak goriilmektedir. Romanci bireysel
yalnizlagma olgusuna ironik bir yaklasimla bakarak ruhsal problem yerine
“deli” sOzciiglinii segmistir denilebilir.

Kahramanim merak ve dikkatle takip ettigi ve milyonlarca kisiyi ekrana
bagladigini diisiindiigii “Mazi Kalbimde Yaradir” ve yukarida ifade edilen
“Deli Saati” adli televizyon programlar1 sosyolojik bir gercegi
yansitmaktadir. Yildiz Ecevit, televizyonun da icinde yer aldigi medyanin
insan yasamini nasil istila ettigini soyle agiklar: “Medyanin, insanla
yvasanilan gergeklik arasina sokusturdugu (...) tampon gerceklik diizlemi,
yiizyitlin sonlarina dogru devlesir ve dogrudan gercekligin yerini alir.”
(2002: 35). Bu baglamda, “ Baudrillard in simiilasyon diye adlandwrdigi
yveni bir gercgeklik anlayigi(ndan), ozellikle iletisim teknolojisinin doruga
ulastigr yiizyil sonu medya toplumunda bir tiir sanal gergeklik(ten), 6zde var
olmayan sanal olarak iiretilen gergeklik(ten), yani hiperger¢ek(ten)
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(Ecevit 2002: 65) de s6z edilmelidir. Bu demektir ki, “iiretilen gercek, bir
stire sonra yasanan gergege dontis(mektedir).” (Ecevit 2002: 65) Romanci
bu programlar aracilifiyla televizyonun insan yasammi  nasil
yonlendirebilecegi olgusuna da ortiik bir elestiri getirmis olur.

Roman kisilerinin ruhsal problemlerinin olmasi bunlar1 ¢6zebilmek igin
doktor yardimma muhta¢ hale gelmeleri anlamlidir. Kisiler i¢ diinyalarinda
olusan bunalimdan kurtulmak i¢in ¢are ararlar. Bu anlamda yeniden romanin
baskahramanina doniilecek olursa, Beyoglu'nda Bay Albert’ten aldigi
bedenini sikan korse, ondaki i¢ sikintisini yansitmaktadir. “Duygu yiiklii ve
evhamli oldugu icin kendisini dogustan korseli (s.57)” sayan kadin, bir siire
sonra korseyi ruhunun bir parcasi olarak gérmeye baslar. Ifade edilen ayrmti
roman kahramaninin i¢sel bunalim sonucu fantastik bir diis evrenine
yolculuk yaptigini diisiindiirtmektedir.

Kahramanin, Inci Pastanesi’nde Madam Tamara ile karsilasmasindan
sonra gergeklesen beden degisikligi ise, yasadigi zamandan ve kendisi
olmaktan sikilan kadinin vardigi son noktay1 gosterir.

Zamanin beraberinde getirdigi bir dizi degisikligin can sikic1 tarafin1 en
iyi ifade eden ciimle Naki tarafindan dile getirilmistir. Siradan ve tekdiize
hayatina renk katan hatira defterini kaybeden boza saticist; “yasam sartlar
zor, hayat kupkuru (s.117)” diyerek, romanin yazilis amacim da Ozetler.
Nitekim bu fantastik seriiven varligini sikict ve siradan hayata alternatif bir
diinya olusturma diisiincesine bor¢ludur.

Yapi ve Teknik

Beyoglu'nda Gezersin klasik roman kurgusunda yazilmis bir roman
degildir. Romanda daha ¢ok panoramik bir yap1 ortaya ¢ikaran birden fazla
olaya yer verilmistir. ~Kahramanin mazi yolculugu icinde One ¢ikan
Tayyareci Fethi Bey ve onun etrafinda gelisen olaylarla, efsanevi Madam
Tamara’nin yasami ve hazin Olimiinlin yan1 sira, diger roman
kahramanlarinin yasadigi diis ve ger¢ek karisimi olaylar zinciri bir biitiinii
olusturmaktadir.

Kurguda klasik anlamda zamandizinsel bir sira takip edilmemistir.
Olaylarin nerede baglayip nerede bittigini kestirmek oldukca giictiir. Sik sik
yasanan geriye doniislerle akis bozulmustur.
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Beyoglu’'nda Gezersin romaninda kurgunun gelisimi bir tiir yolculuk
iizerine oturtulmustur.” Romanin baskahramani mazideki giizel giinleri ve
kaybettigi bir sehri aramaktadir. “Tiirk edebiyatinda daha ¢ok halk
edebiyatinda rastlanan, ayrilis, savasim ve doniis kaliplarindan olusan”
(Moran 2001a:49) kurgulama bi¢imi, romanda klasik biitiinligii i¢inde
uygulanmamigstir. Bununla birlikte, romanmn bagkahramanin yitirdigi
cocukluguna ve ¢ocuklugun gectigi sehre yeniden sahip olma arzusu, diisle
gercegin i¢ ige gectigi bir yolculuk baglatmis ve yolculugun sonunda verilen
bir miicadeleyle kahraman yeniden yasadigi zamana ve kendi bedenine sahip
olabilmistir.

Kurguyu meydana getiren olaylar, organik bir biitiinliik olusturmazlar.
Kisilerin arasinda anlasilmasi gili¢ bir iliski vardir. Roman kisileri farkli
zamanlarda farkli goriintiiler ve yagam bi¢imleri sergilemektedirler.

Romanm adi kurguyu olusturan olaylar dizisini ve romanin temel
temasi olan mazi O6zlemini kapsayacak niteliktedir. Bu anlamda isim
simgesel bir deger tasimaktadir.

Nazli Eray, diger romanlarinda yaptig1 gibi okuru sagkina cevirecek,
gerceklesmesi imkansiz bir dizi olay1 verirken, insanoglunun hayal giiciiniin
sinir tanimazligint da sergilemektedir. “Mazi Kalbimde Yaradir” adh
televizyon programi kurmaca diinya iginde gelisen bir bagka kurmaca
evrendir ve kurgusuyla izlenme rekorlar1 kirar. Kanli bir gémlekle “Mazi
Kalbimde Yaradir” diye bagirarak programi agan Ulvi, gecmis zamanlari
ekrana tasirken giive siirlilerinden, sepya fotograflardan, antika
mobilyalardan, bir kadmnin canhirag haykirislarindan, tas plakta ¢alinan
hiiziinli bir sarkidan, mezarliklardan ve hatta 6lmiis bir kadini diriltmekten
yararlanir. Programin ag¢iligindaki mazi rengi ise kahramana gore olaganiistii
bir kurgudur (s.218). Falci Siileyman’in diisiince okumasi hatta bu
diisiinceleri bellek renginde goriintiilerden olusan bir CD’de (5.189)
toplamasi ise bilimkurgu tiirlinden bir fanteziyi ¢agristirir. Eray, mazinin
siradan ve basit tarafiyla, modern diinyanin yani bugiiniin bilimsel gelisimini
sinir tanimadan i¢ ige kullanmaktadir. Ayni nitelikte bir bagka 6rnek de
hatira defteri araciligtyla yasanir. Naki ve kadin hatira defterinin satirlart
arasinda bir zamandan farkli bir zaman boyutuna gecebilirler. Hatira defteri
gecmisi yani yaganmigliklart ihtiva eder, soyut manada bu defteri okuyan
birinin ge¢misi yasamasi miimkiindiir. Ancak bu durumun somut diinyanin

3 Olay 6rgiisiiniin yolculuk kalib1 {izerine geligimi konusunda daha genis bilgi icin bkz. Berna
Moran, “Ask-1 Memnu”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 1, Tletisim Yay. Istanbul 2001, s.
87-112 ve “ Bereketli Topraklar Uzerinde Koylii Sehirli Catismasi ”, Tiirk Romanina
Elestirel Bir Balks 2, Tletisim Yay. Istanbul 2001, 5.48-74
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fiziksel sartlarii1 hige sayarak gerceklik kazanmasi yani kisilerin baska
zaman boyutlarina defter araciligiyla gegebilmeleri romancinin gergekiistiicii
yaklasiminin vardig1 noktay1 gdstermesi bakimindan anlamlidir.

Fantastik kurgu icinde okuru en ¢ok etkileyebilecek olan durum ise
kendi kalarak baskast olma durumu yani kahraman ile kadimin bedenlerini
degistirmeleridir. Fethiye’de bir gece vakti 1siklar arasindan siiziilerek gelen
Sebilci Hafiz ile keramet sahibi oldugu anlasilan Kii¢iik Hiiseyin Efendi’nin
birbirlerini goriintii olmakla suglamalar1 (s.65), beden degisikliginden sonra
kahramanin alerjik reaksiyon yasamasi (s.260) ise okuyucuyu eglendirecek
nitelikteki fantezilerdendir.

Romanin sonunda biitiin bu yasananlarin iki aylik bir zaman dilimini
kapsadigi belirtilerek nesnel zaman algisina bir agiklama getirilir. Ancak bu
siire¢ aslinda gegmisi de i¢ine alan, tanimlanmasi oldukga gii¢ bir zaman
boyutunu igermektedir. Roman kahramani bu siirecte ¢ok sey 6grenmis ve
baska bir insan olmustur (s.261). “Elimden ka¢wrdigim sehri yeniden
yakalamistim. Tiim eski insanlari, anilari, sarkilart ve sozleri, dedikodulart
ve otel odalarinda islenmis cinayetleri ile sehir yeniden teslim olmustu bana
(s.262)” diyen kadin i¢in, zamanda yasanan kaymalar ya da zamanin akisi
bir kazanimla sonu¢lanmis ve zaman kavrami kurgu i¢inde {istlendigi
islevsel rolii gergeklestirmistir.

Beyoglu'nda Gezersin romanin mekan Istanbul, Ankara ve Fethiye’den
secilmistir. Ankara kahramanm bugiiniinii, Istanbul ise diiniinii simgeleyen
mekanlardir.  Fethiye’deki Tayyareci Fethi Bey parki ise Fethi Bey’in
zamaninl yansitan, onun hikéyesi dolayisiyla romana sahne olmus bir
mekandir.

Romanin gergek mekani Ankara’dir. Giiniimiiz Ankara’sinda yalniz
yasayan bir kadin i¢in mekan siradan, zaman sikicidir. Roman kahramanini
cezbeden mekan Istanbul’dur: Beyoglu, Istiklal Caddesi ve Eyiip Sultan. Bu
noktada Istanbul’daki mekanlarin kendi icinde iki ayri zamami ifade ettigi
belirtilmelidir. “Eyiip Sultan karanlik yesil baska diinyalara ait havast,
Rumelihan ve Piyer Loti (s.262)” uhrevi iklimiyle ge¢misin saf ve dingin,
hatta bozulmamis zamanlarini yasatirlar. Bu mekanlar huzur dolu
sessizligiyle zamanin dondugu, akmadigi hissini verir. “(...) hem zamanin
hizint hem de zamansizlig1 yansitiyor (s.81)” olmalari kahramanin huzur
buldugu bu sahneyi diger sahnelerle karsilagtirdigini gostermektedir.

Sokaga yalniz ¢ikamayan Arif’le arkadas olan Nazmi’nin de Eyiip
Sultan ve ¢evresi icin yaptig1 agiklama benzerdir. Nazmi’nin “burada ruhu
dinlenir (s.91).” Beyoglu'nun canli gece hayatina 6zlem duyan Arif’e gore
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ise “hayat yoktur burada, eski diinyamin golgesi vurmustur etrafa, bu
nedenle o, insanlarin oldugu canli yerlere gitmek ister (s.84).”

Ote yandan Beyoglu, Istiklal caddesi buradaki gece kuliipleri,
pastaneler, eglence mekanlar1 canli, yasam dolu gece hayatiyla insanlari
kendine ¢eker. Bu noktada s6z konusu birinci mekanlarin 6liim sonrasini,
ikinci mekanlarin yasami ifade ettikleri, en azindan boyle bir c¢agrisim
giicine sahip olduklar1 eklenmelidir. Boylece, yukarida mekanla ilgili
ifadelerine yer verilen kurmaca kisilerin varlik amagclart da agiga cikar. Bu
kisiler araciligtyla insanoglunun ruh —madde, eski-yeni, huzur- karmasa gibi
ikilemler arasinda sikigip kalmis olmasi, kararsizligi, vazgecememe zaafi da
sergilenmis olur.

Markiz Pastanesi mazinin ta kendisidir. Gegmis zamanlar bu biiyiilii
mekanda ifadesini bulur. “(...) igcinde barmdirdigi yar: karanlik ama siitili
diinya, o eski zamamin yavas ilerleyen saatleri, ¢evredeki kadinlarin ¢ok
suslii ama giizel olmalart (...) disarida yasayan Beyoglu, yasl Botter Han,
mekan1  kadin i¢in bilytli kilmaktadir (s.73)”. Markiz Pastanesi
Beyoglu'nun en gézde mekanidir, ancak Beyoglu’nda zaman akarken orada
adeta durmus gibidir. Burasi iginde var olan herkesi geng, giizel ve hayat
dolu yapan sihirli bir ruhla doludur. Mekan igindekilerle birlikte resmedilmis
hareketli bir tabloyu hatirlatir. Ayn1 zamanda sakin, durgun ve gizemlidir.

Fethiye’de beldeye adini1 veren Tayyareci Fethi Bey anisina yapilan
park ise daha ¢ok mistik bir atmosferi yansitir. Heniiz heykelin dikilmemis
oldugu bos kaidenin yanindan uzun beyaz entarisiyle siiziilerek gelen Hafiz,
sOyledigi hiiziinlii sarki, uzaktan duyulan keman sesi, gecenin gizemiyle
bulusunca havadaki mistik etki daha da artar. Park ayn1 zamanda hiizniin,
acmin ve matemin mekanidir. Nitekim geng yasta sehit diisen Fethi Bey i¢in
parkta yas tutan kadinlar, askerler oracikta dylece durmaya devam ederler.
Siyahlar icindeki kadinlar, ellerinde islemeli mendillerle gozyaslarim
silerler.

Beyoglu'nda Gezersin roman1 zengin bir kisi kadrosuna sahiptir.
Kurmaca kisiler arasinda gercek hayattan secilmis olanlar dikkat
¢ekmektedir. Fethi Bey, Madam Tamara ve digerlerinin kisilik 6zellikleri ile
anlatilmamis olmalari onlarin hayat kazanmalarina engel olmustur. Bu
durum fantastik kurguyla yakindan ilgilidir. Nitekim kisilerin ¢ogu ¢oktan
Olmiistiir. Hiiseyin Efendi, Tamara, Fethi Bey gibi roman kisilerinin 6lmiis
olduklar1 gerceginin yaninda diger roman kisilerinin de gergekte hangi
zaman diliminde yasamis olduklar1 net degildir. Bu noktada kurmaca
kisilerin ¢ogunun varlig1 yanilsama “illiizyon” gibidir.
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Romanm ismi verilmeyen baskahramani orta yaslarda bir kadindir.
Kadmin fiziksel goriintiisii hakkinda bilgi verilmemistir. Duygusal anlamda
merakli, arastirmaci ve metafizik evrene karsi ilgili oldugu anlagilmaktadir.
Ancak onu cezbeden durum gecmis ve gecmisteki yasanmigliklardir. Kadin
kahramanla romanci arasinda bazi ortakliklar oldugunu diisiindiiren
ayrintilar da vardir. Nazli Eray gibi romanin bagkisisi de ¢ocuklugunu
Istanbul’da yasamis ve onun gibi bir Ingiliz okulunda okumustur (s.27). Her
ikisinin de sonradan hayatlari1 Ankara’da siirdiiriiyor olmalarn da
gostermektedir ki, yazarin bu romaninda da otobiyografik bir nitelik goze
carpmaktadir.®

Tayyareci Fethi Bey, yukarida da ifade edildigi gibi ilk hava
sehitlerimizdendir ve gercek bir kisilik olarak romandaki yerini almistir.
Kahraman, onun hakkinda yaptig1 bir arastirmayla su bilgiyi edinmistir:

“licemizin Adi ile Yasatilan Sehit Yiizbasi Fethi Bey (1887—
1914). Heybeliada Bahriye Mektebi'ni bitirerek deniz subayr oldu
(1907). Havacilik konusunda ogrenim yapmak ve pilot yetistirilmek
lizere Ingiltere’ye gonderildi. Dondiigiinde yiizbasiliga yiikseltildi ve
Tiirkiye 'nin ilk pilotlarindan oldu. Fransiz havact Doncourt’un 1914
yilinda Istanbul yolu ile Kahire've u¢ma projesi, Fransiz pilotun
ucagimin Toroslarda diismesi yiiziinden yarim kalinca bu projenin
Tiirk havacilarca gergeklestirilmesi kararlastirildi. Fethi Bey ve
yardimcist Sadik Bey, Bleriot tipi Muaveneti Milliye; Pilot Nuri Bey
ve yardimcist da Prens Celalettin adli u¢aklarla yola ¢iktilar ( Subat
1914) (...) ugaklart nedeni anlasilamayan bir bicimde Taberiye
yakinlarinda yere ¢akildi. Fethi ve Sadik Beyler ilk Tiirk hava sehitleri
oldular (s.34).”

Tayyareci Fethi Bey’le muayenehanede karsilasan kadin, ondan c¢ok
etkilenir. Uzun boylu, atletik yapili, derin mavi gozlii geng bir erkektir Fethi
Bey (s.36). Kisaca kahramani fetheder. Kadina gore Fethi Bey’in gegmisten
gelen bir héli vardir. Durgun ve mutsuz goriinmektedir (s.87).

Bir gece Fethiye’de, adinin verildigi parkta, heniiz heykelinin
dikilmedigi bos kaidenin yaninda birden bire ortaya ¢ikan Fethi Bey bu kez
giilimser, ¢ok mutludur. Deri ceketi gozliikleri ile pilot kiyafeti i¢indedir.
Romanda daha ¢ok bir imaj bigiminde yer alan Fethi Bey’i, bir karakter
olarak tanimak ya da tanimlayabilmek imkénsizdir. Kadin, bir giin

% Nazli Eray, hayat hikdyesiyle romani arasinda bir bag oldugunu dile getirmektedir. Bkz.
Nazan Ozcan, “Hala Tepebasi’ndaki Kiigiik Nazli’yim”, Milliyet Sanat, 552, (Mart 2005),
.78



116 Giilsemin Hazer

Rumelihan’daki pastanede onunla dans eder, pilotun kollarinda goklere ugar
(s.168), bu bir riiya halidir. Bu noktada Fethi Bey’in gliniimiiz Ankara’sinda
sahneye ¢ikmasi, kendisini 6lmiis biri gibi hissettigi i¢in ruh doktorundan
yardim almasi (s.14) ve bu yolla kadinla karsilagmasi fantastik kurgunun bir
driiniidiir.

Romanda kahramanin merakla ve biiylik bir arzuyla macerasini
ogrenmeye ¢alistig1 ikinci kisi efsanevi Madam Tamara’dir. Kahraman, onu
ilk kez biiyiilii mekdn Markiz Pastanesi’nde goriir. Platine sacli, dolgun
dudaklar1 siklamen bir rujla renklendirilmis, kalin kirpiklerinin golgesi
yanagma dismektedir (s.61). Madam Tamara’yla ilgili ilk bilgileri,
cocukken annesinden duymustur. Rus asilli kadin, varlikhi ama yasca
kendisinden biiyiik bir Tiirk erkegiyle evlenmis ve Istanbul’a yerlesmistir.
Dedikodularla dolu bir hayat siiren kadinin, biiyiileyici giizelligine kapilan
ve etrafinda pervane olan erkekler olmus, yasak iligkiler yasamis ve hazin bir
Olimle hayata veda etmistir. Hatira defteri tutan Tamara’nin biitiin esrar1
burada gizlidir. Romanda geg¢misi sembolize eden defterin tasginamayacak
kadar agir olasinin sirrint kahraman agiklar: “Agird: defter, sayfalart sanki
insanlarla doluydu. Icinde Istanbul, koskocaman bir Istikial Caddesi, tiim
anilart ile capcanli bir Beyoglu, terzi atélyeleri, doktor muayenehaneleri,
pastaneler, apartman katlari, kii¢iik fuayeler, gece ve giindiiz, bir kuaforde
sag¢lart mizanpili yapilan kadinlar, bir gece kuliibiinde birbirlerinin goziine
bakan iki dsik (s.261)” kisaca Madam Tamara vardir defterde. Yalnizca
beden degistirme sahnesinde varlik gosteren Madam Tamara, romanin
biitiinlinde giizel bir resim, seyredilmeye layik degerli bir obje gibidir.
Kahraman, onun bi¢imli, giizel viicudunu, biiyiileyici giizellikteki yliziinii ve
esrarengiz yasamini anlatirken, daha g¢ok bir film yildizin1 anlatiyormus
duygusu uyandirir. Bu durum Tamara’y1 yasayan bir kisi olmaktan ¢ikarir,
diislerde yasayan efsane bir kahraman haline getirir. Denilebilir ki sarigin
kadin, hazin bir sonla hayata veda eden iinlii sinema yildizt Marilyn
Monroe’yu hatirlatmaktadir.

Ankaravi Seyh Kiiclik Hiiseyin Efendi, romanin yonlendiricisi ve
kahramanin yardimcisidir. Romanda kigiler, bagskahraman tarafindan tanitilir.
Bu sebeple okurun kisiler hakkindaki bilgisi kahramanm verdigi bilgiyle
siirlidir. Ancak keramet sahibi Hiiseyin Efendi kahramanin bilmedigi
bir¢ok seyi bilir ve olacaklardan da haber verir. Fethi Bey’in, motoru zayif
bir ugak yiiziinden o6ldiigiinii (s.89) bilmektedir. “Mazi Kalbimde Yaradir”
programini, boza saticis1 Naki’deki hatira defterini kadina haber veren odur.
Her an her yerde olabilir. Kadmin koruyucusu gibi hareket ederek, onu
tehlikelere karsi uyarir.



Fantastik Gerg¢ekci Bir Roman Beyoglu 'nda Gezersin 117

Yash adamin, kadina goriinme bigimleri de fantastik yapidadir. Bir
bardak suyun i¢inden, aynadan ya da bir pastanenin monii defterinin tam
ortasindan yiizliniin belirmesi ve bu haliyle kahramanla konusmas1 mucize
gibidir. Ancak bu durum yasli adamin kimligi ile yakindan ilgilidir.
Kurmaca kisinin yukarida dile getirilen sasirtict varligi, keramet gostermek
bigiminde algilanabilir. Seyh Kiiciik Hiiseyin Efendi, hem 6teki dlemi hem
de bu diinyay1 temsil etmektedir. Romanda seyh ile ilgili fantastik yapida
baska bir ayrintiya da yer verilmistir. Vuslat Hanim, ruh doktoruna ahretten
gelmis gibi goriinen bir adam gordigini soyler (s.45). Doktorun yazdigi
ilaglar1 aldiktan sonra adamin sadece yarisini géormeye baslar. Sasirtici olan
bu durumdan, kadina goriindiigli anlasilan Hiiseyin Efendi’nin etkileniyor
olmasidir: “Tam arkamdan bir ¢izgi geciyormus gibi hissediyorum (s.90)”
diyen yash adam, kadin ilacin dozunu arttirdik¢a bir ¢izgi film kahramani
gibi silinmeye baglar. Romanin sonuna dogru yalnizca yiiziiniin yarisi
goriiniir ve giderek o da kaybolur.

Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi’nin romandaki varlik amaci Tayyareci
Fethi Bey’in sahadeti iizerine besteledigi neveser sarki sebebiyledir. Bu
roman Kkisisi ve romana aynen aktarilan “neveser” sarkisi gergek hayattan
alinmig 6gelerdir. (Temel Britannica 1988: 276) Hafizin ortaya ¢ikis sahnesi
masallar ¢agristiracak yapidadir. Kahraman bir gece Fethiye’de parkta
otururken, uzaktan bir keman sesi duyar, derken kaidenin kenarindan uzun
beyaz entarili, basinda incili takkesi ve elinde tuttugu bir bardak suyla
sarkisin1 sdyleyen Hafiz, kadina dogru siiziiliir, sarkiy1 bitirir ve geldigi gibi
gider (s.63). Bu durum romanda birka¢ kez tekrarlanir. Ancak her seferinde
onu dinleyenlerin sayisi artar.

Doktor, iki farkli zaman boyutunda ayni meslegi yapmaktadir.
Romanda modern hayatin yalmzliga siiriikledigi insan i¢in tek ¢6ziim haline
gelen psikolojik danismanlik, onun kimliginde ifadesini bulur. Bu anlamda
doktor tematik bir rol istlenerek degisen yasamin ortaya c¢ikardigi ve
olmazsa olmazlarindan yaptig1 bir meslegin temsilcisidir. Ge¢mis zamanda
ayni meslekle yer aliyor olmasi ise fantastik kurgunun bir oyunudur. Aski,
evli oldugu adamda bulamayan bunalimli bir kadinin, siiphesiz psikolojik
yardima ihtiyaci vardir ve Doktor, Tamara’ya hayran bir erkek olarak onun
yanindadir. Dikkat ¢ekici olan doktorun Ankara’da hem “Deli Saati” adl
programda hem de muayenehanesinde soguk, mesafeli ve tepkisiz olmasina
ragmen, Markiz Pastanesi’nde hayat dolu, adeta genglesmis biri olarak
betimlenmis olmasidir. Bu durum iki bakimdan anlamlidir. Birincisi,
doktorun iginde goriildiigli mekanla yakindan ilgilidir. Kahraman, onun
hayat dolu canli ve neseli halini Markiz’de Madam Tamara’yla birlikteyken
gormiistiir.  Ikinci olarak, doktor aslinda ge¢mis zamana ait biridir. Bu
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nedenle 2000’li yillara bir gdriintii bi¢iminde yansimistir; uzak, soguk ve
mesafelidir. Adeta yasamiyormus hissi verir. Romancinin, zaman algisi
bakimindan okuru disiindiirmek istedigi daha oOnce dile getirilmisti. Bu
noktada fantastik gercekligin, gecerli tek dogru oldugu hatirlanmalidir.
Ancak bu sekilde roman kisilerinin sasirtici var olus bigimleri agiklanabilir.

Doktor gibi, Naki de hem ge¢miste hem de bugiinde yasamaktadir.
Gegmis zamanda Madam Tamara’nin geng ve gosterisli sevgilisiyken,
gliniimiiz Ankara’sinda perisan yoksul bir boza saticisidir. Her nasilsa ele
gecirdigi Madam Tamara’nin hatira defteri igcinde her gece bambagka bir
diinya kesfeden Naki, bozact kimligiyle de Tamara’ya asik olur. Sonunda
defterin satirlar1 icinde Beyoglu’na, ge¢mis zamanlara gitmeyi basarir.
Tamara’nin bir cinayet sonucu 6ldiiriildiigiinti 6grenince deliye doner. Hele
onu Ankara’da kahramanin evinde gérmesi inanilir gibi degildir.

Bozaci Naki defteri kaybedince: “Ne yapacagint bilemez, dolu dolu bir
yasami yitirmig gibidir. Defter onun icin yasayan bir canlidir. O olmadan
siradan insanlarin arsina karisip, sirdan olmaya mahkiam olacaktir (s.262).”
Bu baglamda Naki’nin tematik rolii de ortaya ¢ikmis olur. Naki yalnizliga
stiriiklenmis bir bozaci da olsa, yasamimi renklendirmeye calisan insani
simgeler. Bununla birlikte onun kurgusal anlamda 6nemli bir rol iistlendigi
de ortadadir. Naki, Tamara ile romanin baskahramani arasinda bir koprii
gorevi goriir.

Program yapimcist Ulvi de diger roman kigileri gibi hangi zaman
diliminde yasadigi tam olarak anlagilamayan kurmaca bir tiptir. Romanin
diisle gergek arasinda gidip gelen zaman boyutuna bir de sanal gergeklik
olarak diisiiniilebilecek olan televizyon gercekligini tasimistir. Mazi, onun
programi sayesinde yeniden canlanir.

Yukarida yer alan kisa incelemeden de anlasilabilecegi gibi, roman
kisilerinin var edilis bi¢cimi onlarin yasayan, canlilik kazanan bireyler
olmalarini engellemistir. Diissel evrenin yanilsamayla “illiizyon” var edilmis
kisileri olarak, birer goriintii biciminde romana yansimiglardir.

Nazli Eray, diger romanlarinda oldugu gibi Beyoglu'nda Gezersin
romanii da diigsel bir anlatim tarziyla kaleme alirken, yalin ve igten
iislibunu korumusgtur. Kurguda yer yer goriilen kopmalar, “akibeti takip
edilmeyen kurmaca kisilerin varligi, metindeki teknik ve tematik kusurlar
olmaktan ote, yazarin kasitli olarak basvurdugu bir anlatim bi¢imidir.
Fantastik evrenle, gerceklik evreninin i¢ ige gegmesiyle olusan metinde,
baslangigta pesine diisiilen Fethi Bey’in sonradan unutulmus olmasinin
nedeni budur.” (Ozcan 2005: 78).
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Sonug¢

Fantastik 6gelerle siislii Beyoglu’'nda Gezersin romaninda elestirel bir
bakis acisiin varligindan s6z edilebilir. Giirsel Ayta¢’in, Eray’in Ay Falcist
romanina iliskin yaptig1 tespit bu goriisii destekler niteliktedir. Aytac,
yazarin “fantastik ogeyi gercekligin cizgilerini daha da belirginlestirmek,
¢ogu zaman da elestirel bir bakis agisint kazanmak icin kullan(digini)”
(1999: 374) vurgular. Ayrica Ask Artik Burada Oturmuyor adli Oyki
kitabinda da “ ask ile romantizmi ve kadin duygusalligini abartili bir sekilde
kadina sunan ucuz ask Oykiilerinin bir parodisinin yapildigi, kisaca
fotoromanlarin, pembe dizilerin kadin duygularmmi somiiren yaywnlarin
elestirisinin” (1996: 47) verildigi tespiti, Oya Batum Mentese’nin eser i¢in
yaptig1 degerlendirmeden bir alintidir. Bu baglamda Beyoglu 'nda Gezersin
romant i¢in de yalnizca eglendirmek amaciyla kaleme alinmig bir romandir
hiikmiine varilmasi dogru degildir. Yazar, gercekiistiicii bir yaklasimla,
insanoglunun hayal ve gercek arasina sikisan hayatina alternatif olabilecek
baska bir diinya var etmistir. Bu yolla, kisiyi ¢evreleyen ve yalnizliga iten,
kendi zamanina yabancilastiran, ayn1 zamanda modern donemin ortaya
cikardigr boslugu doldurarak yeni bir gerceklik diizlemi var eden medya
diinyasimin varligina da elestiri getirilmistir.
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