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Oz

Adolf Hitler’in sansdlye olmasi ile birlikte artan Nazi baskisi, siradan insanlarin giinliik yagaminin
olagan alanlarina dahi etki etmeye baslamistir. 12 yil1 asacak olan bu siire¢ i¢inde insanlar, gorece yeni
bir teknik gelisme, yeni bir sanat veya aktivite alan1 olarak sinemanin oldukca farkli bir boyutu ile
ylizlesmislerdir. Nazilerin ayr1 bir 6nem atfettigi film sektorii sistematik bir kontrol mekanizmasina
maruz  birakilmistir.  Joseph  Goebbels  onciiliigiindeki ~ Imparatorluk  Kiiltir ~ Dairesi
(Reichskulturkammer), film iiretimini giidiimlii kilan salt bir sansiir aygitindan ¢ok daha fazlasim
saglamistir. Goebbels ve Nazilerin 6zel ilgi duyduklar: film sektorii bir disiplin, sanat ya da aktivite
alanindan ¢ok, kitlesel manipiilasyon aygitina doniistliriilmiistiir. Hentiz sekillenmeye baslayan sinema,
Naziler agisindan es degeri bulunmayan bir propaganda alani olarak goriilmiis ve kullanilmistir. Kimi
zaman Alman tarihinden isimlerin yiicelestirilmesi, kimi zaman Birinci Diinya Savasi’nin sonuglari
{izerine bir hesaplasma, kimi zaman siirmekte olan ikinci Diinya Savasi’min Almanlar aleyhine gelisen
olaylarini halktan saklama, bazi noktalarda ise savagsmakta olan askerleri motive etmek adina filmlere
bagvurulmustur. Bu yolla Alman gii¢ otoritesi, sistematik ve o doneme kadar esi goriilmemis bir
propaganda giiciine erigsmistir. Cogu noktada olaganin {izerinde bir basari saglayan bu filmler

incelenmeye ve kayda gecirilmeye degerdir.

Bu ¢alisma, nasyonal sosyalist idare altinda tiretilen propaganda filmlerini tarihsel elestiri baglaminda
ele almaktadir. Caligmanin amaci Nazilerin sinema ve filme olan genel yaklagiminin yani sira Nazi
giidiimiinde ve yararina iiretildigi degerlendirilen filmleri ortaya koymaktir. Calismanin temel bulgusu,
nasyonal sosyalist idare altinda veya yararina tiretilmis filmlerin, degisken boyutlarda olsa da egilim

(Tendenzfilme) ya da agir propaganda icerdikleri dogrultusundadir.

Anahtar Kelimeler: Nazi, Nasyonal Sosyalizm, Propaganda, Sinema, Film.

378

*Sorumlu Yazar (Corresponding Author)

Etik Kurul Bilgisi: Etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardandir. Gelis (Received) :30/09/2026
Citation/Atif: Giiven, E. B. (2026). Segilmis Ornekler Uzerinden Nazi Propaganda  Kabul (Accepted) : 02/11/2026
Filmlerine Genel Bir Bakis. Uluslararasi Bati Karadeniz Sosyal ve Beseri Bilimler Yayin (Published) : 9/11/2026
Dergisi, 10(2), 378-397. DOI: 10.46452/baksoder.2051426


https://10.0.181.116/baksoder.2051426

Giiven USOBED (Uluslararasi Bati Karadeniz Sosyal ve
Beseri Bilimler Dergisi) 2026, 10(2) 378-397

AN OVERVIEW OF NAZI PROPAGANDA MOVIES
THROUGH SELECTED EXAMPLES

Abstract

With Adolf Hitler becoming chancellor, increasing Nazi oppression began to affect even the common
areas of ordinary people's daily lives. During this period, which would last over 12 years, people were
confronted with a relatively new technical development, a new art or activity area, a different dimension
of cinema. Reich Chamber of Culture (Reichskulturkammer) under the leadership of Joseph Goebbels
provided much more than a mere censorship device that guided film production. The film sector, to
which Goebbels and the Nazis had a special interest, was transformed into a mass manipulation device
rather than a discipline, art or activity area. Cinema, which was just beginning to take shape, was seen
and used as an area of propaganda that had no equivalent for the Nazis. Sometimes, films were used to
glorify figures from German history, sometimes to settle accounts with the results of World War 1,
sometimes to hide the events of World War 11 that were developing against the Germans from the public,
and sometimes to motivate the soldiers who were fighting. In this way, the German power authority
achieved a systematic and unprecedented propaganda power. These films, which achieved an

extraordinary success in many respects, are worth examining and recording.

This study examines propaganda films produced under National Socialist rule within the context of
historical criticism. The aim of the study is to reveal the Nazis' general approach to cinema and movie,
as well as movies that are considered to have been produced under Nazi guidance and for their benefit.
The main finding of the study is that films produced under or for National Socialist rule, although to

varying degrees, contained tendencies (Tendenzfilme) or heavy propaganda.

Key Words: Nazi, National Socialism, Propaganda, Cinema, Movie.
1. Giris

19. yiizyilin sonlarima dogru somut olarak goriiniirde olan teknik bir gelismenin 20.
yiizy1l diinyasini sekillendirecegi ve bu sekillendirmenin sadece bir sanat veya eglence araci
olarak kalmayacagint Ongérmiis olmak giictiir. Psikolog ve film kuramcis1i Hugo
Miinsterberg’in “Hareketli resimlerin gelisiminin nerede basladigi kisiye gore degisir ve nereye
stirlikleyecegini 6ngdormek miimkiin degildir” (1916, s. 3) ifadesi dahi, filmin sadece 1945
itibartyla ulasacagi etkiyi agiklayabilmede yetersiz goriilebilir. Kald1 ki, daha ileriki siiregte ve
ozellikle de 21. yiizy1l iginde filmin elde ettigi konum, 6ngoriilebilmesi oldukga gii¢ bir diizeyde

yer almistir.
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Hentliz 1920’11 yillarda ulastigi boyut, filmi Nazilerin ilgi alanimna doniistirmistiir.
Sadece idare ya da iktidar sahibi olduklari zaman araliginda degil, iktidar1 ele alma siirecinde
de Naziler bu teknik gelismeyi aktif olarak kullanmiglardir. Miinsterberg’in film kuramcisi
profilinin yan1 sira psikolog olarak da isaret ettigi (1916, s. 3) dogrultuda, film salt bir eglence
araci gortilmemelidir. Film {izerinden kitlenin etki altina alinabilecegi ger¢eginin biiyiik 6l¢iide
farkinda olan Naziler, filme 6zel bir ilgi gelistirmislerdir. Nitekim ilerleyen siiregte Halk1
Aydinlatma ve Propaganda Bakani (Reichsminister fiir Volksaufkldrung und Propaganda) ile
Imparatorluk Kiiltiir Dairesi Baskani (Prisident der Reichskulturkammer) olarak bizzat Joseph
Goebbels’in bu alanin basina gecmis olmasi bu 0Ozel ilgiyi agiklar nitelikte bir gelismedir.
Goebbels, esas itibartyla sahip oldugu formasyon ve uzmanlik alani (Alman filolojisi,
Germanistik) agisindan da bizzat uygun profildir. Ancak bu noktada asil s6z konusu olan daha
cok, kisilik yapisinin da etkisiyle Goebbels’in politik profilidir. “Dr. Goebbels” hakkinda
soylenen, heniiz Berlin bélge yoneticisiyken kat1 ve kii¢iimseyici oldugu (Riefenstahl, 1987, s.
186-187), partinin agir narsisistik bozukluk ve belirgin asagilik kompleksine sahip dahi ve
tehlikeli kiskirticis1 oldugu (Gathmann & Paul, 2009, s. 58-59, 193) gibi iddialar gbz Oniine

alindiginda bu gorevi nasil yliriitmiis oldugu daha iyi anlagilmaktadir.

Film, goreve bagliligi ve uzmanlik bilgisi bizzat nasyonal sosyalist idarenin basindaki
isim olarak Adolf Hitler tarafindan 6viillen (Gathmann & Paul, 2009, s. 94-95) ve kimi
noktalarda rejimin “2 numarasi” olan bir profilin sorumluluguna verilmistir. Goebbels, 29
Nisan 1945 giinii Hitler tarafindan kendisinden sonraki Imparatorluk Sansolyesi
(Reichskanzler) ilan edilmistir (Gathmann & Paul, 2009, s. 264) ve Hitler’in 6liimiinden kendi
Oliimiine kadar gecen siirede (1-2 giin) bu gorevi yiirlitmiistiir. Goebbels’in Naziler i¢in 6nemi
bu dogrultudadir ve filmin bu tarz bir profilin sorumlulugunda olmasi, filme atfedilen 6nemi

aciklamaktadir.

Sanatsal iiretim ya da teknik gelisme olarak film ya da sinema, Goebbels glidiimiinde
aygit, sektor ve endiistriye doniisebilmistir. 13 Mart 1933 giinii Halki Aydinlatma ve
Propaganda Bakanligi’'nin (Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda)
kurulusundan goérece kisa zaman sonra 14 Temmuz 1933 tarihli Gegici Film Dairesi Kurulmasi
Hakkinda Yasa (Gesetz iiber die Errichtung einer vorldufigen Filmkammer) ile birlikte
Goebbels’in, filmi yasal zeminde aragsallastirma siireci baslar. Ardindan yiirtirliige giren 22
Eyliil 1933 tarihli Imparatoriuk Kiiltiir Dairesi Yasas: (Reichskulturkammergesetz),
Imparatorluk Kiiltiir Dairesi (Reichskulturkammer) gatis1 altinda filme dair iiretim ve kontrol

mekanizmalarinin sistematiklesmesini saglayan énemli bir adimdir. Dolayisiyla Nazilerin ve
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bir Nazi olarak Goebbels’in s6z konusu yaklagimi, filmin nasyonal sosyalist idare tarafindan

salt eglence araci olarak goriilmediginin en biiyiik gostergesidir.

Goebbels’in filme yonelik adimlarini, nasyonal sosyalist idarenin filme olan yaklagimi
kapsaminda degerlendirmek gerekir. Hitler’in sansdlye olarak ilan edilmesi, birgok konuda
oldugu gibi film ve sinema alaninda da bir dizi degisim ve doniisiimii beraberinde getirmistir.
Bu durum hakkinda “30 Ocak 1933°te Hitler’in Sansdlye ilan edilmesinin film alaninda ani
keskin sonuglari vardir.” (Loiperdinger, 1993, s. 488) denilmektedir. Hitler yonetiminde
nasyonal sosyalist idarenin, filmi “Arilestirme” (Loiperdinger, 1993, s. 489), dolayisiyla Ari
goriilmeyen unsurlardan arindirma arzusu s6z konusudur. Bununla ilgili olarak “Film Nazilerin
en biiyiik hobisiydi.” (Donner, 1995, s. 64) denilmektedir. Bu s6ylemle kastedilen, duyulan ilgi
ve bu ilgiye ayrilan giictiir. Tarihsel siire¢ i¢cinde kullanim amacina bakildiginda, filmi Naziler
acisindan sadece bir hobi, zaman gegirme araci olarak agiklamak olanaksizdir. Naziler i¢in
filmin, savasmak tizere gelistirilen en 6nemli ordu ekipmanlari diizeyinde, belirli agilardan daha
da onemli bir noktada bulundugunu gorebilmek gerekir. Naziler “kitle manipiilasyonu”
(Donner, 1995, s. 12) yoluyla halki yonlendirebilmenin ve kontrol altinda tutmanin yolunun

ordu ekipmanlari ile degil, film ile gerceklestirilebileceginin farkindadir.

Filmi “Arilestirme” ve giidiimlii kilma yolunda film sektoriine ideolojik “ayarlama
(Gleichschaltung)” yapilmis ve firma ve derneklerin yani sira kisiler de Nazi politikalarina
maruz birakilmistir (Donner, 1995, s. 61). Bu tiir miidahalelerden bagimsiz olarak bakildiginda
da Hitler’in her zaman her yerde bulundugu hissi, bir tanri izlenimi olusturmasi ve
“omnipresence” (Hoffmann, 1996, s. 23) olmasinin katkisin1 gz 6niinde bulundurmak gerekir.
1933 ile 1945 arasindaki stiregte Hitler’in kendi miidahalesi olmaksizin da Nazi ideolojisine ya
da kabul gormiis ilkelere aykiri bir filmin ortaya c¢ikmasi beklenemez. Diger bir ifadeyle
sistematik bir sansiir ya da kontrol mekanizmasina gerek yoktur; film iiretimi siirecinde rol alan
kisiler karsilagabilecekleri sonuglar1 ongorerek yaklasim gelistirebilmektedir. Bu olguya
ragmen Goebbels yonetim ve sorumlulugunda yasa ve uygulamaya dair adimlar atilmistir. Bir
taraftan tiir ve iiretim amacindan bagimsiz olarak tiim filmler i¢in bu adimlar atilirken, diger bir
taraftan da ideoloji giidiimlii sinemaya yonelik gereklilikler de hayata gegirilmistir. Nazi
ideolojisine uygun bir sinema aygiti1 tesis etme yolunda film sektorii ve oyuncularina ciddi
miktarda paralarin aktarilmistir (Donner, 1995, s. 63). Bu dogrultuda ortaya ¢ikan filmlerin
genelinde konular Weimar Cumhuriyeti karsithigi, liderligin temsili, militarizm, milliyetgilik,
emperyalizm, irk¢ilik, kan ve vatan, Hitler ilkeleri, yabanci diismanligi etrafinda sekillenmistir

(kars.: Donner, 1995, s. 26, 29, 31, 40, 44, 59, 61).
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Belirli konulara dair propaganda iiretmek sadece Hitler veya Goebbels sinemasinin
degil, dénem itibartyla Ikinci Diinya Savasi’ni tasarlayan veya bizzat icinde yer alan tiim
otoritelerin basvurduklar1 bir yontemdir. Buna bir 6rnek de Sovyet tarafindan Josef Stalin’dir.
Film kuraminda Ruslarin literatiirdeki basarisinin yansimasini, donem itibartyla uygulama alani
olarak film {iretiminde goérmek miimkiindiir. Hitler gibi Stalin’in de filmi propaganda araci
olarak gordiigli soylenmekte (Kemp, 2014, s. 138) ve hatta “Hem Adolf Hitler hem de Joseph
Stalin doymak bilmeyen birer sinema digkiiniiydi.” (Kemp, 2014, s. 138) denilmektedir.
Hitler’in filme bu denli yonelmesi ve bizzat Goebbels’i bundan sorumlu kilmasi, esas itibartyla
ciddi bir kuramsal altyapiya sahiptir. “Propaganda, dedi Hitler, gercek ve nesnellikle hi¢bir
ilgisi yok, konu sadece kitle manipiilasyonu.” (Donner, 1995, s. 12) s6yleminin igaret ettigi
iizere, kitleyi yonlendirmede propaganda etkili bir arag olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla
doénemin teknik bir getirisi olarak filme bu yolda bagvurmamak ise nasyonal sosyalist idarenin
basindaki isim olarak Hitler’in, ayni idarenin bakani ve ilgili alanin sorumlusu olarak

Goebbels’in perspektifinden bakildiginda rasyonel olamazdi.

Esas itibariyla “ideoloji” kavram1 ve eidos ya da idea arasindaki iliski (Kofman, 2015,
s. 21), dogrudan ve belki de en cok bir disiplin olarak sinemay ilgilendirmektedir. Imge ve
goriinen ile olan baglantis1 filmi, ideolojinin asli unsuru kilabilmektedir. Giicii elinde tutan
ideolojiye yoOnelik propagandaya basvurma yolunda film, Hitler ve Goebbels igin
vazgecilebilecek basit bir teknik gelisme ya da sanatsal yapit olarak goriilmemelidir. Filmin
yapisi, propagandaya bagvurmanin birden fazla metoduna izin verebilmektedir. Dogrudan veya
dolayli, acik ya da ortiik, propaganda verileri farkli sekillerde ve degisken boyutlarda filme
yerlestirilebilir. Film dili ve yapis1 buna olanak tanimaktadir. Bu nedenle, propagandanin etki
ve kitle boyutlar1 gbz oniine alindiginda, 1920’lerden 1945 yilina kadar sinemadan daha etkili
bir metot saptamak giigtiir. “En 1yi propaganda bilingsiz ve miimkiin oldugunca dolambagli
yoldan duygular iizerinden kafalara ve alicilara ulagan, kitlenin fark etmedigi propagandadir.”
(Donner, 1995, s. 8) goriisiinlin, bir metot olarak filme tasinmasmnin {rkiitiicii sonuglar
dogurabilecegi olasidir. Kitle, etkisi altina girdigi bir filmi izlerken kendisine aktarilan
propaganda verilerini genellikle fark etmez. Goebbels’e de atfi miimkiin olan bu prensip
donemsel propaganda filmlerinin bir kisminda kendisini gostermektedir. Kimi filmler, herhangi
bir veriyi saklama kaygis1 glitmeksizin agik bir sekilde olas1 amaglari ortaya koyarken bazilari
da aktarmak istedigini ortiik bir sekilde izleyiciye iletmektedir. S6z konusu prensibi derinden
ele alan filmlerde ise 6n planda tutulan veri disinda, altinda veya arkasinda, “bilingsiz ve

dolambagli” yoldan aktarilan baska veriler de olabilmektedir. Nazi propaganda sinemasinda,
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her ne kadar “Almanya’da propaganda genellikle seytan gibi gésterme anlamina gelir.” (Kemp,
2014, s. 162) soylemi hakim olsa da, ilk bakista dogrudan propaganda Ogesi olarak
goriilemeyecek ancak alt katmanda derin propaganda igeren ortiik verilerin yiiklendigi filmler
de vardir. Propaganda uzmanlarinin, giinlilk yasamda her medyaya propagandalarina dair
mesajlar yiikleyebildikleri ve tasitabildikleri tezine (Bernays, 2009, s. 100) uygun olarak
Nazilerin, tastyici olarak herhangi bir medyaya propaganda dgeleri yiikleyebilme olanaklari s6z
konusudur. Dolayisiyla film gibi, dogasi buna olduk¢a uygun bir medyaya bu 6gelerin ne denli

ileri boyutlarda yiiklendigini tahmin etmek gii¢ degildir.

Nazi propaganda filmlerine dair saptamalara ragmen 1933 6ncesinden bagimsiz olarak,
1933 ile 1945 arasinda yaklasik 1100 filmin tiretildigi ve bunlarin neredeyse 100 adetinin bire
bir tasarlanmig propaganda iiriinii oldugu sdylenmektedir (Donner, 1995, s. 8). Daha spesifik
sayilarla bakildiginda, “Ugiincii Reich’ta yapilmis toplam 1097 filmin sadece 96’s1 agir
propaganda olarak kabul gormektedir.” (Donner, 1995, s. 14) denilmektedir. Bu da esas
itibartyla Alman cografyasinda 1933 Oncesi ana akim sinemanin belirli 6lgiilerde devam
edebildigi, devam edebilmeye imkan bulabildigi ve dolayisiyla varligini sirdiirebildigi
iddiasin1 dogurmaktadir. Ancak “Alman sinemasindaki asir1 Nazi propagandast” (Kemp, 2014,
s. 138) sOyleminden anlasilacagi tizere 1933 sonrasinda propaganda agirligi, oncesindeki

boyutuna kiyasla ¢ok daha ileri boyutlardadir.

1920’lerde somut olarak hissedilen otoriter atmosferin 1933 yili itibariyla ne dl¢iide bir
boyuta ulagtig1 ve artarak 1940’larin ilk yarisinda devam ettigi ve siirecin sonlarina dogru biiyiik
Olgtide farklilastigi bilinmektedir. Dolayisiyla tarihi kayitlar 1g1§inda ve otoriter yonetim
sistemlerinin dogas1 geregi Nazi propaganda sinemasinin bir sektor olarak %10’u bulmayan bir
propaganda tiretimi oldugunu iddia etmek giictiir. Bu yoniiyle 1933 ile 1945 arasinda iiretilmis
“1097 filmin sadece 96’s1 agir propaganda olarak” (Donner, 1995, s. 14) degerlendirilmesi
ilgingtir. Bu noktada “agir propaganda” sdyleminin ne tiir bir dl¢iiye isaret ettigini sorgulamak
gerekir. Bu teze karsilik olarak, Hitler i¢in sOylenilen “sinema tarihine gegcen en ilging
yildizlardan bir1” (Kemp, 2014, s. 141) sdyleminin de isaret ettigi iizere, bizzat Hitler’in figiir
olarak dahi bu iiretimin i¢inde yer almasi bagvurulan propaganda boyutunun somut
gostergesidir.

2. Propaganda Filmlerinin Konumu

Propaganda filmleri kisa veya uzun, siyah-beyaz veya renkli, sinema veya televizyona
ait olabilecegi gibi, kurmaca (fiction) veya gercek (non-fiction) film kategorisinde
olabilmektedir. Bunlarin tamami filmin bir tiir olarak ayr1 katmanlardaki siniflandirmasini
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yansitir. Diger bir ifadeyle bir propaganda filmi sirasiyla uzun, renkli, televizyona ait ve
kurmaca tiirlerin her birine ayr1 ayr ait olabilir. Buna paralel sekilde diger bir propaganda filmi
de yine sirasiyla kisa, siyah-beyaz, sinemaya ait ve gergek tiirlerin de 6zelliklerini tasiyabilir.

Ancak son katmanda ayr1 bir tiir olarak ortaya ¢ikar.

Genel kabul goren siniflandirmaya gore (Anders ve Staiger, 2019, s. 4) bir film belgesel,
ogretici, reklam ve eglencelik olabilir. Bu siiflandirma, filmin son siniflandirma asamasi olan
formatindan 6nceki son katmandir. Bu katmandan sonra filmin izleyiciye ulasacagi sekil veya
diger bir ifadeyle format belirlenir. Bu siniflandirmadaki sorunsal, bir reklam veya belgesel
tiirlinlin  6zelliklerini tasiyan bir filmin propaganda barindirip barindirmadigi konusudur.
Ogretici veya eglencelik filmlerde dahi, filme bu tarz bir islev yiiklenebilirken belgesel ve
reklam filmlerinde propaganda dgelerine siklikla bagvurulabilmektedir. Bu noktada ayirt edici
ozelligin filmin propaganda lizerine kurgulanmasi, insa edilmesi gerekliligi oldugu sdylenebilir.
Daha somut agiklamak gerekirse, Ortlik olmasi durumda dahi, film derinlemesine ele

alindiginda propaganda veya propagandaya ait 6geler, goriiniir ya da hissedilir olmas1 gerekir.

Siradan bir propaganda filminde ideoloji ve buna dair propaganda one ¢ikar. “... gibi
belgeseller, ideolojik, propaganda amacgli ya da didaktik 6zellikleri agir basan ‘gergege sadik’
bir anlatim anlayisindan kurtulamamaiglardir.” (Betton, 1990, s. 66) sdyleminden, melez tiirlerin
de ortaya ¢ikabildigi anlasilmaktadir. Bu yiizden de “propaganda belgesel(ler)i” (Betton, 1990,
s. 54, 60) gibi ifadelere denk gelmek miimkiindiir. Fakat bir belgesel filminin propaganda
barindirmasi ile bir propaganda filminin belgesel 6zelliklerini yansitmasi arasindaki farkin
bilincinde olmak gerekir. Siiflandirma konusuna da tiir 6zelliklerinin bilinci ile yaklagsmak
onemlidir. Temel amag, ilgili propaganday1 herhangi bir kilif ya da tiir tizerinden ortaya koymak
ise, bu noktada propaganda filmi; temel amag, ilgili konuya dair belgeseli gii¢ otoritesi yararina

propaganda ile siislemek ise, bu noktada belgesel filmi s6z konusu olur.

Nazi propaganda sinemasinin bir sektor olarak biiyiik ¢ogunlukla Nazi propagandasi
yapan filmler iirettigini sOylemek miimkiindiir. Diger bir ifadeyle asil amag, cesitli tiirlerde
filmler tiretmek ve bunlara Nazi propagandasi yliklemek degil, propaganday1 farkli araglar ile
kitleye aktarmaktir. Bu agidan bakildiginda, ilgili donem 6zelinde neredeyse biitiin bir sektor

olarak sinemanin Naziler yararina aragsallastirildig tezi ortaya atilabilir.

Nasyonal sosyalist idare giidiim ve kontroliinde iiretilen filmler igin kullanilan
“Tendenzfilme” (Fox, 2007, s. 1) sdylemi, belirli bir egilime yonelik veya giidiimlii olarak
tiretilen filmler olarak anlasilabilir. Donemin 6nde gelen kuramcilarindan Siegfried Kracauer’in
“Kuskusuz tiim Nazi filmleri az ya da ¢ok propaganda filmleriydi — politikaya uzak goriinen

384



Giiven USOBED (Uluslararasi Bati Karadeniz Sosyal ve
Beseri Bilimler Dergisi) 2026, 10(2) 378-397

eglence filmleri bile.” (2019, s. 275) ifadeleri bu tezin kanit1 niteligindedir. Dolasiyla Nazi
filmlerini bir biitiin halinde propaganda filmi olarak ele almak da mimkiindiir. Ancak diger
taraftan da asil islevin yaninda bu filmlerin, goriintiide de olsa farkli film islevlerini
iistlenebilecegini de eklemek gerekir. Bu yiizden s6z konusu donem ig¢inde tiretilmis filmlerin
propagandist yoniine serh diiserek, bu gercegin farkinda olarak tiretilmis her filmin kat1 ve kesin
cizgilerle bir propaganda iirlinii olamayacagini géz oniine alarak donem filmlerine yaklagmak
gerekir. Diger taraftan da 1933 ile 1945 arasinda hiikiim siirmiis idarenin totaliterligini goz

Oniine alarak geregini asacak bir beklentiyle de filmler ele alinmamalidir.

Bu sarmal paradoks ve anilan gercekler 1sinda, Joseph Goebbels temsili ile nasyonal
sosyalist idare giidiim ve kontrolinde {retilen filmler propaganda filmleri olarak
smiflandirilabilmekte ya da baska tiirlere ait olmakla beraber degisken boyutlarda propaganda
Ogeleri igerebilmektedir. Bu agidan bakildiginda, nasyonal sosyalist idarenin film iiretim
mekanizmasinda propagandanin sanatsalligin oniine gectigini, ek olarak film {iretim siirecinin
tabi tutuldugu mekanizma itibariyla benzer yaklasim sergileyen filmlerin ortaya c¢iktigini

gormek miimkiindiir.
3. Nazi Propaganda Filmleri

Bu baglik altinda ele alinacak filmler agirlikli olarak 1933 ile 1945 arasinda iiretilmis
yapitlart kapsamaktadir. Ancak Naziler ilk defa 1933 yilinda ortaya ¢ikmadiklar1 gibi, Nazi
filmleri de bu siirecten daha oncesine dayanabilmektedir. Hatta 1945 yilindan sonra devam
ettigine dair tezler liretmek de miimkiindiir. Fakat bu ¢alisma kapsaminda, belirlenmis olan
cerceveye uygun olarak 1933 yili 6ncesine kismi 6l¢iide yer vererek agirlikli olarak 1933 ile

1945 yillar1 arasindaki filmler yer almaktadir.

Nazilerin bizzat tirettigi ya da belirli bir amaca yonelik yaptirdigi filmlerin tamamini
agir propaganda lriinii olarak ele alinabilir. Bu sekilde iiretilmemis filmler ise degiskenlik
gosterebilmektedir. Fakat bir biitiin olarak bakildiginda ise genel egilim, degisken boyutlarda
olsa da Nazi gidim ya da kontrolinde iretilmis filmlerin propaganda igerdikleri
dogrultusundadir. Joseph Goebbels’in kurmaya calistigi film akademisi i¢in basvurdugu
temellendirme bu yaklasimi géstermektedir. Goebbels’in Imparatorluk Kiiltiir Dairesi’nin yan1
sira Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanlig1 gibi birimlerin basi olarak “Fiihrer”in de artik
biktigini, taze (yeni) giicler olarak gencleri cepheye siirecegini, gericileri bertaraf edecegini,
daha insans1 bir ortam olusturacagini, kulis ya da sahne romantizmine izin vermeyecegini
(Reuth, 2003, s. 1110; Giesen, 2003, s. 48) gibi goriislere sahip olmasi, s6z konusu yaklagimi
gostermektedir. Goebbels liderliginde bir film sektdr ve endiistrisinde bu goriislere aykirt bir
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filmin ortaya ¢ikmasi oldukga giictiir. Nitekim nasyonal sosyalist idarenin hiikiim siireci

boyunca filmler, bu dogrultuda sekillenmistir.

Nazilerin, iktidar1 iistlenme yolunda ve Adolf Hitler’in sansolye olarak ilan edilmesi ile
birlikte baskin iktidarlari sliresince iiretilmis gorece fazla sayida film vardir. Ancak gerek Nazi
gecmisi ile olan hesaplagsma ve bu dogrultuda arsive yapilan miidahaleler, gerekse donemin
teknik konusundaki dezavantajlar1 filmlerin tamamia ulasmayr engelleyen konular
arasindadir. Buna ragmen, belirlenebilmis ve Nazi propaganda filmi oldugu degerlendirilen

filmler Tablo 1’de sunulmustur:

Tablo 1. Propaganda Filmi Olarak Degerlendirilen Yapitlar

Gosterim Yili | Yonetmen Film

1927 J. Lippert Eine Symphonie des Kampfwillens (T.: Savas Iradesinin bir
Senfonisi)

1932 - Hitler iiber Deutschland (T.: Hitler Almanya’nin Uzerinde)

1933 L. Riefenstahl Der Sieg des Glaubens (T.: Inancin Zaferi)

1933 - Deutschland erwacht! (T.: Almanya uyaniyor!)

1933 G. Ucicky Fliichtlinge (T.: Miilteciler)

1933 F. Wenzler Hans Westmar. Einer von vielen. Ein deutsches Schicksal aus dem
Jahre 1929 (T.: Hans Westmar. Birgogundan Biri. 1929 Yilindan Bir
Alman Kaderi)

1933 H. Steinhoff Hitlerjunge Quex (T.: Hitler Genci Quex)

1933 F. Wysbar Rivalen der Luft (T.: Havanin Rakipleri)

1933 F. Seitz S.A. Mann Brand (T.: S.A. Uyesi Brand)

1934 J. Meyer Schwarzer Jéiger Johanna (T.: Siyah Avci Johanna)

1934 H. Zoberlein Um das Menschenrecht (T.: Insan Hakki Ugruna)

1935 C. Hartmann Das Erbe (T.: Miras)

1935 A. Cserepy Nur nicht weich werden, Susanne! (T.: Asla Yumusama, Susanne!)

1935 L. Riefenstahl Tag der Freiheit! - Unsere Wehrmacht (T.: Ozgiirlik Giinii! -
Ordumuz)

1935 L. Riefenstahl Triumph des Willens (T.: Iradenin Zaferi)

1936 H. Gerdes Erbkrank (T.: Dogustan Hasta)

1936 H. Springer, Ewiger Wald (T.: Sonsuz Orman)

R. Sonjevski-
Jamrowski

1936 K. Ritter Verrdter (T.: Hain)

1936 K. Anton Weife Sklaven (T.: Beyaz Koleler)

1937 H. Gerdes, Alles Leben ist Kampf (T.: Yasamin Tamami Miicadeledir)
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W. Hiittig
1937 - Festliches Niirnberg (T.: Neseli Niirnberg)
1937 M. Rikli Flieger Funker Kanoniere (T.: Pilotlar Telsizciler Nisancilar)
1937 H. Maisch Menschen ohne Vaterland (T.: Vatansiz Insanlar)
1937 G. Bock-Stieber Opfer der Vergangenheit (T.: Gegmisin Kurbanlar1)
1937 K. Ritter Unternehmen Michael (T.: Michael Operasyonu)
1938 K. Ritter Pour le Mérite
1938 K. Ritter Urlaub auf Ehrenwort (T.: Seref S6zii Uzerine Tatil)
1938 G. Ucicky, Wort und Tat (T.: S6z ve Icraat)
F. Hippler,
0. Jahn,
E. York
1939 H. Maisch D11 88
1939 F. Hippler Der Westwall
1939 H. Helbig Leinen aus Irland (T.: Irlanda’dan Keten)
1939 H. Zerlett Robert und Bertram (T.: Robert ve Bertram)
1940 F. Hippler Der ewige Jude (T.: Oliimsiiz Yahudi)
1940 M. Kimmich Der Fuchs von Glenarvon (T.: Glenarvon Tilkisi)
1940 - Der Marsch zum Fiihrer (T.: Fiihrer’e Yiiriyiis)
1940 E. Waschneck Die Rothschilds (T.: Rothschildler)
1940 V. Tourjansky Feinde (T.: Digmanlar)
1940 F. Hippler Feldzug in Polen (T.: Polonya’da Sefer)
1940 H. Bertram Feuertaufe (T.: Ates Vaftizi)
1940 V. Harlan Jud Siifs (T.: Yahudi SiiB3)
1940 M. Rikli, Kampf um Norwegen - Feldzug 1940 (T.: Norve¢ Ugrunda Savas -
W. Buhre 1940 Seferi)
1940 E. Borsody Wunschkonzert (T.: Dilek Konseri)
1941 A. M. Rabenalt .. reitet fiir Deutschland (T.: ... Almanya i¢in At Kosturuyor)
1941 H. Selpin Carl Peters
1941 G. Ucicky Heimkehr (T.: Eve Doniis)
1941 K. Ritter Kadetten (T.: Askeri Ogrenciler)
1941 H. Bertram Kampfgeschwader Liitzow (T.: Liitzow Savas Filosu)
1941 M. Kimmich Mein Leben fiir Irland (T.: irlanda I¢in Yasamim)
1941 F. Buch Menschen im Sturm (T.: Firtinadaki Insanlar)
1941 H. Steinhoff Ohm Kriiger (T.: Kriiger Amca)

387



Giiven USOBED (Uluslararasi Bati Karadeniz Sosyal ve
Beseri Bilimler Dergisi) 2026, 10(2) 378-397
1941 S. Noldan, Sieg im Westen (T.: Batida Zafer)
F. Brunsch,
W. Korwich,
E. Smith
1941 K. Ritter Stukas (T.: Stukalar)
1941 G. Rittau U-Boote westwdrts! (T.: Batiya Yonelen Denizaltilar!)
1941 K. Ritter Uber alles in der Welt (T.: Diinyadaki Her Seyin Uzerinde)
1942 F. Kirchhoff Anschlag auf Baku (T.: Bakii’ye Saldir1)
1942 V. Harlan Der groffe Konig (T.: Biiyiik Kral)
1942 R. Hansen Die grofse Liebe (T.: Biiylik Ask)
1942 K. Ritter GPU
1943 K. Ritter Besatzung Dora (T.: Dora Miirettebati)
1943 J. von Baky Miinchhausen
1943 H. Selpin, Titanic
W. Klingler
1943 E. Emo Wien 1910 (T.: Viyana 1910)
1944 W. Klingler Die Degenhardts (T.: Degenhardtlar)
1944 A. Weidenmann Junge Adler (T.: Geng Kartallar)
1945 V. Harlan Kolberg

Nazi propaganda sinemasinin, bir sektor olarak Tablo 1’de sunulandan daha fazla sayida
film trettigi olasidir. Ancak doneme dair kaynaklarin simirliligi, arsiv tahrifi ve kisithligr gibi
etkenlerin yam1 sira Nazi yapitlarinin genel olarak sanatsallik tasimamalari, dikkate deger
goriilmemeleri gibi nedenler daha detayli listelerin ortaya ¢ikarilmasini engellemektedir. Diger
taraftan 1933 ile 1945 arasindaki siirecin bir¢ok agidan “karanlik donem” (Gtiven, 2024) olarak
gorliilmesi 1ise arastirma nesnelerine sadece erisimi degil, aym1 zamanda egilimi de

kisitlamaktadir. Buna ragmen olusturabilecek listenin dar bir 6rnegi Tablo 1°deki gibidir.

Tablo 1°de listelenen filmler bir arada ele alindiginda, filmlerin toplami i¢inde ortaya
cikan dikkat ¢ekici sonug, Nazilerin iktidari ele gegirdikten sonra da propagandayr normalde
oldugundan daha da fazla 6nemsedikleri ve hatta Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicini
miiteakip bu yaklagimi benzer hizda devam ettikleridir. Normal sartlarda bir iktidar istlenme
slire¢ ve amac1 sonuclandiktan sonra propagandaya yonelik filmlerin iiretilmesine artik ihtiyag
duyulmayabilir. Iktidar1 elde etme amaciyla aragsallastirilan bir teknik, islevini tamamlamis
olur. Bunun aksi bir teori de iktidar1 tahkim etme amaci dogrultusunda gelistirilebilir. Hassas

dengeler lizerinden ve sinirli bir iye izerinden elde edilmis iktidarlar i¢in bu tez gegerli olabilir;
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ancak Nazilerin boyle bir yonteme ihtiya¢ duyduklar sdylenemez. Nazilerin amaci kitleyi
manipiile ederek halki yonlendirmek ve kontrol altinda tutmaktir. Her haliikkarda filmler
bakimindan Naziler i¢in durum, iktidar1 iistlenme ile yiiriitme siirecleri paralel ilerlemistir. idare
oncesinde oldugu gibi, siirecinde de filme benzer 6nem atfedilmistir. Buradaki tek fark, 1933
yili ve sonrasindaki maddi ve fiziki olanaklara dairdir. Savaslar dahi atfedilen Onemi
degistirmemis, sadece agirlik verilen temalarda degisiklikler s6z konusu olmustur. Diger
taraftan 1942 yilindan sonraki siiregte, yani savasin Naziler aleyhine doniislinden sonra da film

iiretimi devam etmis, ancak ge¢mise kiyasla hissedilir 6l¢iide azalmstir.

Nazi propaganda sinemasi tarafindan tretilmis filmler, kuskusuz Tablo 1 ile kisith
degildir. Farkli yorum ve ¢ikarimlarla listenin farklilagmasi miimkiin olsa da iiretim oranlarinin
bu dogrultuda oldugunu goz oOniine alarak egilimlerin de bu dogrultuda oldugunu sdylemek
miimkiindiir. 1933 ile 1945 arasin1 kapsayan donemin pargalara ayrildiginda da veya bu siirece
1920’11 yillarin da eklenmesi durumda da propagandaya yonelik iiretim ve egilim benzer

dogrultudadir.

Nasyonal sosyalist idare altinda iiretilmis her filmin agir bir propaganda iirlinii
olamayacag1 aciktir. Her ne kadar “omnipresence” bir gii¢ ve buna yonelik olarak film
iireticilerinin kendilerini istemsizce kisitlamasi s6z konusu olsa da tlimiiyle kategorik bir
propagandadan bahsetmek zorlama bir yorumdur. “Tendenzfilme” (Fox, 2007, s. 1) sdyleminin
gegerliligi, ilgili idare golgesinde iiretilmis her filmi agir bir propaganda iirlinii olarak
degerlendirmeyi sart kosamaz. S6z gelimi Birinci Diinya Savasi’n1 konu alan bir filmin savasi
konu aldig1 veya Naziler tarafindan halkin duygularini harekete gecirmek tlizere kullanildigi i¢in
propaganda i¢erdigi diisliniilebilir. Filmde yer verilen igerigin tamamiyla ger¢eklerden olustugu
varsayildiginda dahi, Naziler tarafindan kullanilis amaci filmi propaganda iiriinii
kilabilmektedir. Dolayisiyla asgari kosullarda da olsa Tablo 1°de verilmis olan tiim filmlerin,
propaganda verileri tagidigini sdylemek miimkiindiir. Diger bir yanda da bu sonucun tamamen
aksine, salt propaganda amaci giiden veya bu amacla 1smarlanan filmlerin de yine Tablo 1

kapsaminda varlig1 s6z konusudur.

Tablo 1’de yer verilen filmlerin tamami ayni yonde ve Ol¢lide propaganda
tasimamaktadir. Degisken dogrultuda ve boyutta propaganda dgeleri barindiran bu filmler
arasinda cesitli kategoriler olusturmak miimkiindiir. Her bir film ya da kategori propagandanin
farkl1 bir boyutuna yer verebilmektedir ve buna yonelik olarak farkli siniflandirma zorunlulugu
dogurabilmektedir. Nasyonal sosyalist idare altinda tiretilmis ve propaganda iirlinii olarak

nitelendirilebilecek filmler, propaganda boyutu agisindan herhangi bir siniflandirmaya bas
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vurulmaksizin Tablo 1°de bir araya getirilmistir. Bu filmler icinden baz1 se¢ilmis 6rnekler, Nazi
propaganda sinemasini bir enstitii olarak daha iyi kavramay1 ve hangi boyutlarda sekillendigini

gormeyi saglayacaktir.
Eine Symphonie des Kampfwillens (T.: Savas Iradesinin Bir Senfonisi)

1927 tarihli NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi) yapimu filmdir. Yénetmeni Julius Lippert’tir. Filmin toplam siiresi
18 dakika 20 saniyedir. Yapit, belgesel ve sessiz film tiirlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Bir
donem ve tiir olarak sessiz film konusu ise tartismali goriilebilir. Esas itibariyla filme bir bando
mizigi eslik eder ancak bu, 192011 yillarin sonlart i¢in sdylenen “Filmlere, kaydedilmis
miizikler eslik etmeye baglar ...” (Vincenti, 1993, s. 51) teziyle pek uyumlu degildir. Duygu
durumuna ya da aksiyona gore degismez ve sabit olarak ilerler. Miizigin filme sonradan

eklemlenmis olabilme olasilig1 da vardir.

Eine Symphonie des Kampwillens filmi konu olarak Nasyonal Sosyalist Alman Isci
Partisi’nin 19 ile 21 Agustos 1927 tarihleri arasinda Niirnberg’de gergeklestirdigi toplantiy1 ele
almaktadir. Film, trenle Niirnberg’e gitmekle olan partilileri gdstererek baslar ve ardindan
“Sadece trenle degil, ayn1 zamanda kamyonda Niirnberg’e ... (Nach Niirnberg nicht nur mit der
Bahn, sondern ebenso auf Lastkraftwagen ...)” (Lippert, 1927, [00:00:41]) yazisinin ardindan
diger araglarla gitmis olan partililer gosterilir. Amac, nasyonal sosyalist harekete olan egilimin
boyutunu gostermek olarak yorumlanabilir. Hazirliklar ve sehirdeki yiiriiyiislerin ardindan

toplanmakta olan kalabalik goriiniir. Bunlarin i¢inde Adolf Hitler’de vardir (Gorsel 1).

Gérsel 1. Adolf Hitler Niirnberg de (Lippert, 1927, [00:05:10])

Hitler partilileri selamlar ve ardindan igerigi anlasilmayan bir konusma yapar. Filmde
Hitler ile ilgili olarak beden dilini kullanma ve jestlere bagvurma agisindan oldukca hareketli
bir sekansa (Limpert, 1927, [00:06:37-46]) yer verilmistir. Filmin devaminda farkli noktalarda

topluluga ve Hitler’e dair birbirlerini tekrar eden goriintiiler vardir.
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Filmin sonuna dogru [00:16:47] bir gazete haberine yer verilir ve bu habere gore 175bin
kisi o giin cadde ve meydanlarda mevcut olarak bulunmustur. Habere dair sahne 17 saniye
boyunca degismez ve bu, gorece uzun bir siiredir. Film ¢ocuk, yasli, kadin, erkek gibi farkl
profilden insanlarin kameraya yonelik el sallamasiyla sonlanir. Filmin salt gercek
gorlintiilerden olustugu ve buna paralel olarak kurmaca ogelere yer vermedigi agiktir. Bu
yoniiyle film, propaganda amaci tasisa da belgesel tiiriine dahil edilebilecek bir filmdir.
Nazilerin, heniiz idare ya da iktidar1 tistlenmeden 6nce filme bagvurmalari agisindan 6nemli bir

ornektir.
Deutschland erwacht! (T.: Almanya uyaniyor!)

1933 tarihli NSDAP ve Lignose-Horfilm yapimi filmin dikkat ¢ekici tarafi yonetmen
bilgisine yer vermemis olmasidir. NSDAP yapimi ve (ideolojik egilimden bagimsiz olarak)
belgesel tiirli 6zelligi gdsteren 1933 ve dncesine ait donem filmlerinde bu durum genellikle

olagandir. Buna dair olas1 neden NSDAP nin bir ekip ya da aygit olarak islev gdrmesi olabilir.

Oldukga 6nemli tarihi kayitlar iceren film, toplamda 52 dakika 37 saniyedir. Film, ulusal
mars bestesinin ardindan “Almanya’nin yeniden dogusunun bir belgesi (Ein Dokument von der
Wiedergeburt Deutschlands)” (Deutschland erwacht!, 1933, [00:00:35]) kredisi ile baslar.
Hemen ardindan Halk1 Aydinlatma ve Propaganda Bakani (Reichsminister fiir Volksaufklarung
und Propaganda) Joseph Goebbels konusmaya baslar. Goebbels’in ilk tiimcesi “30 Ocak’ta
ulusal devrim baslad1.” (Deutschland erwacht!, 1933, [00:00:49-54]) yoniindedir. Gorsel 2°de
goriilebildigi lizere Goebbels olduk¢a ciddi bir tutumla, Nazilerin iktidara geldikten sonra

kazandirdiklarindan bahseder.

Gorsel 2. Joseph Goebbels (Deutschland erwacht!, 1933, [00:00:48])

Film, Goebbels’in konusmasinin ardindan Hitler’in sansdlye olarak karsilanmasindan

baglayarak “Fiihrer” ilanina ve sonrasinda yaptiklarina yer verir. Film, sonradan eklemlenmis
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ses efektleri disinda izleyicinin algilayabilecegi diyaloglara da basariyla aktarabilmektedir.
Ozellikle de Hitler’in Hava Kuvvetleri Baskomutan: (Oberbefehlshaber der Luftwaffe)
Hermann Goring ve diger kisilerle olan diyaloglar1 (Deutschland erwacht!, 1933, [00:04:36-
00:05:27]) biiyiik 6lglide anlasilabilmektedir. Sinematografinin, ileriki siirecte ulastigi boyuttan
bagimsiz olarak degerlendirildiginde donem itibariyla farkli seslerin birbirlerine karigsmasi géz
ard1 edilebilecek boyuttadir. Buna paralel olarak teknik ag¢idan donemin oOlgiitlerine gore

nitelikli bir film oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Filmin propaganda boyutu ise oldukc¢a aciktir. Sadece Goebbels’in baslangigtaki
konusmas1 (Deutschland erwacht!, 1933, [00:00:49-00:04:08]) basli basina agir Nazi
propagandasi tasimaktadir. Devamindaki goriintiiler ise Goebbels’in anlattiklarinin belgeleri
niteliginde sunulmaktadir. Dolayisiyla baska bir propaganda yontemi olarak olgusal metoda
basvurulmaktadir. Anlatilanlarin salt iddiadan ibaret olmadiginin anlasilmasinin amacglandigini
sOylemek miimkiindiir. Bu yoniiyle film, propaganda 6gelerinden bagimsiz olarak bakildiginda

belgesel tiirline uygun diismektedir.
Fliichtlinge (T.: Miilteciler)

1933 tarihli UFA (Universum Film AG) yapimi filmdir. Filmin yonetmeni Gustav
Ucicky’dir. Filmi, propaganda filmleri arasinda paradoksal bir bicimde farkli kilan 6zellik ¢ok
dilli olmasidir. 21. ylizy1l filmleri i¢in siradan olan bu 6zellik, 1933 yilinda gosterilen bir film
icin dikkat cekicidir. Filmde Ingilizce, Rus¢a ve Cince gibi dillere yer verilmistir. Filmi bir
biitiin olarak 21. yiizy1l 6l¢iitlerinde “gok dilli” olarak nitelendirmek gii¢ olsa da Almanca

disinda dillere yer vermis olmasi nedeniyle farkli bir noktada konumlandirmak miimkiindiir.

Filmi farkl kilan tematik 6ge ise, Volga Almanlar1 izerinden yasanan magduriyete yer
vermesidir. Filmin Gerhard Menzel’in ayni adli romanindan uyarlandigi belirtilmektedir
(Ucicky, 1933, [00:00:55]). Diger taraftan da “Bu yasantilar 1928 yilinda gerg¢eklesmistir. (Die
folgenden Ereignisse spielten sich ab im Jahre 1928.)” (Ucicky, 1933, [00:02:05]) s6zleri yine
film jeneriginde yer bulmaktadir. Jenerikte mekanin yani sira giin ve saate kadar detaylariyla
verilen bilgiler (Ucicky, 1933, [00:02:05-00:02:25]), Menzel’in kurmaca bir yapit romanini
“gercek” kilmaktadir.

Feinde (T.: Diismanlar)

1940 tarihli Carl Wilhelm Tetting ve Bavaria Film tarafindan yapilmis filmdir. Filmin
neredeyse tim kadrosu Alman, yapim yeri Almanya olmasina ragmen yonetmeni Viktor

Tourjansky’dir. Ukraynali-Rus asilli go¢cmen Tourjansky’nin Naziler yararina film lretme
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Oykiistiniin temelleri 1917 yilina dayanmaktadir. Tourjansky, Rus (Sovyet) Devrimi’nin
ardindan i¢inde Tiirkiye’nin de oldugu birtakim iilkelerin ardindan Almanya’da calismaya

baslar ve icinde Feinde’nin de oldugu filmler iiretir.

Feinde filmi Polonyali iscilerin sinirdaki bir Alman kereste fabrikasina yonelik
sabotajlarin1 konu almaktadir. Filmin 1939 yilindaki savasin bir propagandasi niteliginde
oldugu aciktir. Filmi, propaganda filmleri i¢cinde dikkate deger kilan noktalar, bagka milletten
bir yonetmenin Naziler i¢in film tiretmesinin yani sira Nazilerin, kendi propaganda aygitlarina

baska milletten bir kisiyi dahil etmeleridir.
Kadetten (T.: Askeri Ogrenciler)

1941 tarihli UFA yapimui film esas itibariyla 1939 yilina dayanmaktadir. Tematik olarak
Yedi Yil Savasi’nda (Siebenjahriger Krieg) Berlin’i ve Berlin’deki Rus askerleri igerdigi i¢in
Rus iligkileri gozetilerek ertelenmistir. Filmin yonetmeni gorece ¢cok sayida propaganda filmi

yonetmis olan Karl Ritter’dir.

Filmin Prusyali subay adaylar lizerinden genel bir propaganda amac1 tasidig1 agiktir.
Ancak goze carpan asil propaganda 6gesi filmin baglangi¢ kredilerinde yer verilen uyaridir.
Gorsel 3’de goriilebilen ve filmin heniiz baginda yer alan uyarida “Tarihi ger¢eklerden dolay1
Alfons Menne tarafindan onerilir.” (Gorsel 3) denilmektedir. Alfons Menne’nin kim olduguna
dair bir bilgi bulunmamaktadir ancak, donemin iz birakmamuis tarih¢ilerinden olmast olasidir.

Bu acgidan filmin “tarihi gergekler” vurgusu farkli bir propaganda 6gesi olarak dikkat ¢ekicidir.

, %(5%// /e

Gorsel 3. Tarihi Gergekler (Ritter, 1941, [00:00:23])

Die grofe Liebe (T.: Biiyiik Ask)

1942 tarihli UFA yapimu filmi Rolf Hansen ydnetmistir. ilk bakista filmin propaganda

acisindan herhangi bir 6ge igermedigi diisiiniilebilir. Film, izlenim itibariyla bir listegmenin ask
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Oykiislinii ele almaktadir. Ancak derine inildiginde konunun agk degil, Kuzey Afrika’dan

Dogu’ya kadar sefer dykiilerini konu aldig1 goriilmektedir.

Filmi propaganda filmleri i¢inde ayr1 bir noktada konumlandiran 6zellik, ikinci Diinya
Savasi esnasi ve sonrasinda {iretilmis herhangi bir filmden daha ¢ok izlenmis (Schulte-Sasse,
1996, s. 293) olmasidir. Bu yoniiyle film ticari agidan en biiylik Nazi yapimidir. Propaganda
acisindan bu konunun 6nemi, gizli ya da ortiik propaganda dgelerinin ¢ok daha genis Kitlelere
ulasabildigidir. Diger bir ifadeyle, ilgi ¢ekici bir ¢erceve Oykil igine gizlenmis propaganda
Ogeleri, dogrudan aktarilan propaganda Ogelerine gore daha fazla sayida kisi tarafindan

alimlanmaktadir.
Miinchhausen

1943 tarihli Eberhard Schmidt yapimi, fantastik ve komedi alt tiirlerini yansitan bir
filmdir. Filmin 14 Subat 1918 tarihinde kurulan UFA’nin kurulusunun 25. yil1 i¢in 1smarlandig1
ve Weimar Cumhuriyeti’nden beri yapilmis ticari agidan en gii¢lii film oldugu s6ylenmektedir

(Schulte-Sasse, 1996, s. 302).

UFA’nin Naziler i¢in dnemi biiyliktiir. Kurulusu Nazilerden olduk¢a dncesine dayansa
da UFA hakkinda “... yabanci rekabete karst miicadele edebilmek i¢in bir¢ok kiiclik firmay1
bilinyesinde toplayan ve sinemayi propaganda amaciyla kullanmak isteyen bir karteldi.”
(Betton, 1990, s. 14-15) denilmektedir. Gerek Birinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru,
gerekse Weimar Cumhuriyeti stiresince varligini siirdiirse de propagandaya yonelik asil islevini
Naziler ile birlikte kazandigini iddia etmek miimkiindiir. Bu nedenle Nazilerin UFA’ nin 25.
yilina 6zel bir 6nem atfetmeleri ve buna paralel olarak rekor biitgeli bir film 1smarlamalarini bu

kapsamda ele almak gerekir.

Miinchhausen filminin ilk bakista UFA’nin etkisinden bagimsiz olarak herhangi bir
propaganda Ogesi igermedigi diisiiniilebilir. Nitekim diger Nazi propaganda filmlerine kiyasla
durum gercekten de bu dogrultudadir. Filmin olay Oykiisii Gottfried August Biirger’in
anlatilarina dayanir ve Erich Késtner de filmin senaryosunda yer almistir. Bunlara ek olarak
filmin yonetmenligini Macar asilli Josef von Baky yapmaistir. Tiim bu etkenler filmi, genelgecer

Nazi propaganda filmlerine kiyasla farkli bir noktada konumlandirmaktadir.

Filmin {iretim amacinin ise basl basina propaganda tasidigin1 sdylemek miimkiindiir.
Filmin temelinde yatan amacinin Alman izleyicilerin dikkatini savasin giinlikk gergeklerinden
uzak tutmak oldugu sdylenmektedir. (Fox, 2007, s. 258) Bu yoniiyle film, farkl bir propaganda

aract rolii listlenmistir. Almanlarin birden fazla cephede dezavantajli durumda olmalar1 ve
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belirli sorgulamalarin baslamasi iizerine, bu tarz bir filme dair ihtiyacin dogmus oldugu
degerlendirilebilir. Bunun yani sira film icerigine bakildiginda diger uluslar kiigiik diisiirme,
asagilama yoniinde bir yaklagimin oldugu goriilebilir. Filmi diger filmler arasinda farkli kilan
ozellik, propaganda verilerinin film iginde Ortiik bir sekilde yer almasi ve filmin iiretim

stirecidir.
Sonu¢

Agirlikli olarak 1920°li yillarda baglayan ve Nazilerin iktidari listlenme siireci ile
birlikte zirveye ulasan propaganda filmleri bu ¢alisma kapsaminda irdelenmistir. Calismada
Tablo 1 ile listelenen filmler arasindan Eine Symphonie des Kampfwillens (T.: Savas Iradesinin
Bir Senfonisi), Deutschland erwacht! (T.: Almanya uyaniyor!), Fliichtlinge (T.: Miilteciler),
Feinde (T.: Diismanlar), Kadetten (T.: Askeri Ogrenciler), Die grofie Liebe (T.: Biiyiik Ask),
Miinchhausen gibi 6rnekler secilmis ve bunlarin propaganda agisindan 6nemine deginilmistir.
Arastirmanin teknik bir nesneye sahip olmasinin yani sira ele aldigi donemin kisith olarak
aydinlatilmis olmasi, calismanin sekillenme ve sonuca ulasmasini oldukca giic kilan

etkenlerden olmustur.

Calisma kapsaminda listelenen ve sorgulanan filmlerin tamami, asgari dlgiitlere gore
nasyonal sosyalist ideolojiye yonelik propaganda filmi olarak degerlendirilmistir. Hi¢ kuskusuz
Nazi propaganda filmleri bu ¢alisma kapsaminda sunulan filmlerle sinirli degildir. Doneme dair
kaynaklarin yetersizliginin {izerine film gibi teknik olanak gerektiren bir anlati tiiriiniin s6z
konusu olmasi nedenleriyle, giiniimiize ulasan ve arastirmacinin erigebildigi filmler ele
alinabilmistir. Buna ragmen ele alinabilen filmler c¢ergevesinde, temalarin genel itibariyla
Birinci Diinya Savasi’nin Almanlar aleyhine olusturdugu magduriyet, Ikinci Diinya Savasi’nin
Almanlar agisindan hakliligi, vatan savunmasinin kutsalligi, kahramanlik, yabanci veya Alman
dis1 unsurlara karsitlik gibi konular etrafinda sekillendigi gozlemlenmistir. Teknik olarak
bakildiginda, filmlerin donemin teknolojisinden sonuna kadar yararlandigi, goriintii ve ses basta

olmak iizere farkli agilardan donem teknolojisine adeta onciiliik ettigi saptanmustir.

Varilan sonuclara gore 20. yiizyilin ilk ¢eyregi itibariyla gorece nitelikli bir zemine
ulasan teknik bir gelismeyi Nazilerin sonuna kadar kullandigint sdylemek miimkiindiir. Naziler
filmin salt bir eglence aract olmadiginin en basindan farkindadir. Film, nasyonal sosyalist idare
icin bircok yoniiyle ideolojinin yayilmasi ve Kkitlelere dogrudan ya da dolayli olarak

aktarilabilmesini miimkiin kilabilen bir aragtir.
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Joseph Goebbels onciiliigiinde Nazi film sektorii tek tiplestirilmis ve “Ari” goriilmeyen
unsurlardan biiyiik 6l¢iide arindirtlmigtir. Buna ragmen filmler arasinda anti-Nazi olmayan
hatta Nazi destekgisi olarak goriilebilecek yabanci yonetmen ve teknik kadroya denk gelmek
olasidir. Goebbels’in onayyla birtakim miidahalelere izin verilmis ancak, Imparatorluk Kiiltiir
Dairesi mekanizmasi yine Goebbels giidiim ve kontroliinde yerinde tutulmustur. Bu yolla
1920’1 yillarda sesli ama diyalog yoksunu filmler, daha sonrasinda ise ses ve goriintii itibariyla
giiniimiiz filmlerinin prototipleri olarak goriilebilecek diizeyde filmler teknik olarak
kurgulanabilmistir. Filmlerin teknik 6zelliklerinden bagimsiz olarak ortak yani agir propaganda
malzemesi icermeleridir. Agir propaganda malzemesi igermeyen filmlerde dahi oOrtiik

propaganda verileri yer almistir.

Sonug olarak, agirlikli olarak 1920°li yillarda baglayan ancak 1933 ile 1945 yillar
arasinda yogunlagan Nazi iiretimi filmleri propaganda amaclh iretilen yapitlar olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Goebbels giidiimiinde enstitiilestirilmis donemin Alman film
sektorii nasyonal sosyalist ideolojiyi Kkitleyle birlestirme amacimi somut bir sekilde
hissettirmektedir. Buna paralel olarak sanatsal kaygilar agisindan oldukga zayif, teknik kurgu

acisindan ise nitelikli filmlerin ortaya ¢ikmis oldugu saptanmistir.
Arastirmanin etik yonii

Yapilan bu ¢aligmada “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yaymn Etigi
Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci
boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yaymn Etigine Aykiri1 Eylemler” basglig: altinda belirtilen

eylemlerden higbiri gergeklestirilmemistir.
Bu arastirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugunu beyan ederim.
Cikar catismasi beyam

Bu ¢alismada, sonuglar1 veya yorumlar etkileyebilecek herhangi bir maddi veya diger

asli ¢ikar catismasi olmadigini beyan ederim.
Yazar katki oram
Caligsmanin tiim asamalar1 yazar tarafindan tasarlanmis ve hazirlanmstir.
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