BEDRi RAHMI EYUBOGLU’NUN SHRLERINDE
ISIK VE RENK UNSURU

Mithat DURMUS'

Sairin kimligi bir anlamda siir dilinde sakhdir. Ciinkii dil
ierisinde mevcut olan unsurlar, sairin gizli benini anlatan 6gelerdir.
Gonderici durumunda olan sair, siir dili igerisinde, mizacin,
kiiltiirinii, i¢inde bulundugu ruh halini, niyetini, kendi kabuller
diinyasina ait unsurlari, alici durumundaki insanlarla kuracag:
iligkisini dilin sundugu imkanlar arasindan yapacagi segkilerle
belirlemis olur. Prof. Dr. Serif Aktag’in: “Uslup ferdidir, kaynagin
yazarin mizacindan ve tecriibesinden alr. O, yazarin gizli ve sahsi
mitolojisine uzanan kendi kendine yeten bir dildir”' ifadesinde sakli
olan hiikiim, bizi sanatkarin iislubundan hareketle onun mitolojisine
davet eder.

Sairin mitik kullamimlarindan, karakterine o6zgii 6zelliklerin
yakalandigi bir diger unsur, siirinde yer verdigi 151k ve renk
dagiliminin belli bir odakta toplanarak ifadeler diinyasina agilmasidir.
Kimi renklerin sikg¢a isleniyor olmasi bizi, sairin kabuller diinyasina
gotiiriir. Tirk edebiyatinda renk unsurunun yogun bir sekilde siir
dizelerine yansitildigin en fazla gordiigiimiiz gair, kanaatimizce Bedri
Rahmi Eyiiboglu’dur. Onun siirlerinde rengin boylesine yogun bir
sekilde kullaniliyor olmasi, bize gore iki sebebe dayanir. Birincisi ve
en Onemlisi, Eyiiboglu'nun bir ressam olmasidir. Diger sebep ise,
edebi sahsiyetindeki rintge tavrin Anadolu’ya sair-ressam gozii ile
aciliyor olmasidir. Anadolu’daki kilim 6rneklerinden, mimarideki ¢ini
motiflerine varincaya kadar genis bir dagilim alam bulan kiiltiirel
zenginlik, Bedri Rahmi’nin siirinde kendini gosterir.

“Siiri sekil bulmus resim, resmi sekillenmis siir”> olarak
degerlendiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1518a kavusan her seyi biiyiik
bir agkla incelemis ve bu aski renkler ve gizgiler aracilifiyla sunmak
istemistir. Resim sanatim1 tamitirken kullandig1 ifadeler, bize
Eytiboglu’nun hem sairlik, hem de ressamlik yoniinii anlatir: “Resim

" Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana
Bilim Dali Aragtirma Gorevlisi.

' Aktas, Serif, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ank. 1986, s.58

2 Andag, Feridun, “Yasayan Bedri Rahmi”, Yazko Somut, 23 Eyliil 1983, 5.3
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nedir? Resim, 1513a kavusan her seyi biiyiik bir ask ile incelemek ve
bu agki renkler ve gizgiler aracilig1 ile insanlara agilamak sanatidir.”™
“Icerisinde bir 151k, bir giines tad1 olmayan resim bir nakis saheseri
olabilir, fakat resim olamaz.™ diyen sair, resimde siir ve isik
biitlinliigiinii aradigi gibi, siirinde de resim ve 151k giizelligini arar.
Biz bu incelememizde Eyiiboglu'nun siirlerinde 151k ve renk
unsurlarini ayn ayr ele alarak incelemeyi daha uygun bulduk.

ISIK UNSURU
a- Tabii Isik Unsuru

“Penceremin Oniinde deliklerden 151k bosanan
Kocaman bir gemi durdu
Yarab! Benim de i¢imde bu kadar 151k yansa
Diinyalar benim olurdu.
Senin en karanlik goklerinde salkim salkim yildizlarin var
Benim igimde insan ayagi degmemis karanliklar™

Bedri Rahmi  Eyiiboglu, umitlerine, heyecanlarina,
beklentilerine canli ve parlak 11k unsurlarindan, gilines, yildiz,
gokylizii, deniz gibi tabii olanlar segerken i{imitsizliklerine, dliime,
ayriliga yahut insan diinyasina ait istirap verici olgulara gece, karanhk
gibi 151k unsurlarim seger. Bu, diger sairler i¢in de hemen hemen
boyledir. Beklentilerini karanliga birakan sairler yok denecek kadar
azdir. Yahya Kemal Beyatli’nin;

“Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede
Bir mehabetli sabah oluyor Siileymaniye’de”™

ifadesinde saklanan ve siirin tamamma sirayet eden “goniil
aydinliginin” her saniyede artiginin, sairine mutluluk verici derecede
geligmesini gostermesi igin segilen 151k unsuru, giinesin dogusu ile
birlikte kendini gosterir. Siileymaniye’de sabahin olusu Yahya
Kemal’in gonliinde giinesin dogusuyla baslar. Bu siirde Yahya
Kemal’in ruh diinyasina ait sembol ifadeleri buldugumuz gibi Bedri
Rahmi’de de 1s1k kullanimlarindan hareketle onun edebi ve fikri
sahsiyetine dair ¢ikarimlar yapabiliriz.

* Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Resme Baslarken, ist. 1986, 5.69

* Eyiiboglu, Bedri Rahmi, a. g. e. , 5.145

3 Eyiiboglu , Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, Ist. 1995, 5.52
® Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Ist. 1993, s. 9
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Yaklasik {i¢ yiiz siir igerisinde 151k unsurlar1 bulunanlarin sayisi
yiizde seksen civarinda olup bunlarda parlaklik, aydinhik ve
coskunluk a@irliktadir. Mevsim olarak kisin ve 151k olarak beyaz
rengin pek az yer aldigim goriiriiz. Mevsim genelde bahar, 151k unsuru
olarak ise mavinin ve yesilin sikga kullanildig1 dikkati geker. Beyaz
rengin siirlerde pek az kullaniliyor olmasina ragmen, aydinlik ve
parlakligin biiyiik bir cogkunluk i¢inde sunulmasi, iizerinde durulmas:
gereken 6nemli bir 6zelliktir. Biz renge bagl 151k unsurlarini ayn bir
baghik altinda inceleyecegimiz igin bu konuyu simdilik tespitle
yetiniyoruz.

Tabii 151k unsuru iginde degerlendirdigimiz ve yazimizin bas
kismina aldigimiz siir metninde gegen;

“ Yarab! Benim de i¢gimde bu kadar 151k yansa
Diinyalar benim olurdu.
Senin en karanlik goklerinde salkim salkim yildizlarin var

Benim i¢imde insan ayag degememis karanliklar™’

“karanlik goklerdeki salkim salkim yildizlarin®, “insan ayagi
degmemis karanliklarla” karsilastirilmasi, sairin mitlerine ait verileri
yakalamamiz igin kullanacagimiz materyal hiikmiindedir. insan ayag:
degmemis karanliklari gonliinde soluklayan sair, i¢inde yanacak
isiklarla diinyalarin sahibi olacagimi ifade eder. Iginde insan ayag:
degmemis karanliklann barindiran sair, neden siirlerinin genelinde
salkim salkim yildizlarin sahibi oldugunu ifade edercesine
duygularini anlattig incelememizin asil konusudur. Eserden hareket
ederek, sanatkdri tanimaya ¢alisan psikanalist inceleme, bu tiir
¢alismalarin can alici noktasini olusturur.

Metnin c¢ekirdek ifadesi olan “Yarab!” iinleminin bir
coskunluktan ziyade bir yakarig ve sitemin adi oldugu, misralarin
devamindan anlasilir. Sairin, “Yarab!” {inleminden sonraki, “senin”
hitap soézciigiinii kullaniyor olmasi, hitabin Tanri’ya ait oldugunu
gosterir. Karanlhik gokler iginde salkim salkim yildizlar olan Tanr,
Bedri Rahmi igin 15181n sahibidir. Isigin sahibinden, igindeki insan
ayagl degmemis karanliklara bir yildiz beklentisi tasiyan Bedri
Rahmi, ayni zamanda klasik edebiyatimizda diizensiz lef i nesr
olarak adlandirdigimiz  bir karsilagtirmayr da yapar. Bu

g Eyﬁboglﬁ, Bedri Rahmi, a. g. e., 5.52
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karsilagtirmay:r  ifade etmek, bizi metnin farkli  sekilde
degerlendirilebilecegi hikkmiine gotiiriir.

Siirin 6zellikle son iki misrasinda bir yanda Tanr1, diger yanda
sair var gibidir. “Senin en karanlik goklerinde” s6z grubuna kargilik
alt misrada “Benim i¢imde” so6z grubu kullanilirken “salkim salkim
yildizlarin” karsiligi olarak da “insan ayagi degmemis karanliklar”
s6z grubu kullanilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu misrada gegen “yildiz” sézciigiinii,
timitlerin adi1 olarak kullanir. “...151k yansa diinyalar benim olurdu”
ifadesindeki “i1g1k yansa soz grubu, istek bildiren sart eki (+sa) ile
yakariga doniigiir. “Yarab!” {inlemi de bu yakarigin yoniinii gosterir.
Yakarigin oldugu her yerde mutlaka {imitler vardir. Dig diinyay1 bir
ressam gozii ile inceleyen Bedri Rahmi, resim tablosunu andiran dis
diinyadaki kompozisyonun kendi i¢ diinyasinda da olmasini {imit
eder. Ciinkii bu kompozisyon iginde; “Aga¢ biitiin / Isik biitin /
Meyve biitiin™* fakat sairin i¢ diinyasi parampargadir.

Dis diinyadaki 1tk bitlinligiini, igindeki insan ayagi
degmemis karanliklara getirmek isteyen sair, bu 11k biitlinliigii iginde
erimeyi arzular.

“Erimek belirsizce her seyde
Karismak sulara, yildizlara
Sinmek kokusuna mor menevsenin
Yanmak damar damar nefes nefes
Yasamak tiikene tiikene™®

“karmnca kaderince, cam mesrebince harcamayi™'® kendisine yasam
tislubu edinmis olan Eyiiboglu, “Can Erigi” isimli siirinde buldugu
¢in ¢in Oten sbzciigiin adini can koyarken onun insan ogluna ig1k
tarafindan sunulmus oldugunu animsatir;

“Isik dedi ki;

Renklerden, kokulardan,
Seslerden once kosup geldin
insanogluna nur topu gibi
Bir miijde getirdim,

8 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, ist. 1995, 5.83
’A. g c.,s91
A g e., .82




9
H
(V8]

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde
Isik ve Renk Unsuru

Adi candir™"!

Renklerden, kokulardan, seslerden o6nce gelerek insanogluna
sunulan canin, 151k tarafindan gergeklestiriliyor olmasi, bizi 151k ve
can iizerinde konugmaya zorlar. Bedri Rahmi Eyiiboglu, siir metninde
olsun, resimlerinde olsun Anadolu’ya ait folklorik malzemeyi daima
kullanmistir. Bunu yaparken kendi mizacina uygun edebi zevki
hissettirmeye c¢alisir. Igersinde bir 151k ve giines tadi olmayan
resimleri resim olarak kabul etmeyen'” sair, siirlerinde 151k ve giines
tadi arar. Mesrebince harcayarak, yildizlarda erittigi can, Bedri
Rahmi’de folklorik bir kullammin ad: gibidir. “Isigin sénmesin™ s6z
grubundaki folklorik unsur (deyim aktarmasi) Bedri Rahmi’de 1sikla
sunulan “can”la aymidir.

Tabii 151k unsuru i¢inde degerlendirdigimiz yildiz, giines, bulut,
deniz, gokylizii, ebemkusag:i fikirlerin ifade edilmesinde bir
kompozisyon biitiinliigli gostererek siirde 151k unsuru olurken farkh
cagrisumlar da ytiklenirler.

Yildizli gokyiiziinde aydinlign yakalayan Bedri Rahmi’nin
siirlerinde mehtapli gecelerin karanh@ yoktur. Bahsi gegen 151k
unsuru, sair tarafindan sikg¢a kullamilirken onlara zengin anlamlar
kazandirthr. Bu, Pierre Iluiraund’un; “Bir kelime ne kadar
tekrarlanirsa, muayyen bir nispette kazandigi mana da o kadar artar”"
gorigiinii tamamlar Ozelliktedir. Mehmet Kaplan’in, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in iislubunu incelerken ifade ettigi: “Muayyen bir sahada
calisan insan, nasil o sahanin meselesini daha iyi kavrar ve saha ile
alakasi olmayanlardan ¢ok daha fazla bilgi kazanirsa, tipki bunun gibi
mizaci, karakteri veya sanat gorlisii dolayisiyla muayyen temeller ve
kelimeler {izerinde 1srar eden bir sair, yahut yazar da bunlann gesitli
imkanlarimi kesfeder; adeta bunlar tizerinde bir nevi his ve dil ihtisas1
yapmis olur.”'* yargisimin Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirlerinde
aynen yanstma buldugunu gériiriiz. Ornegin, 151k unsurlar1 iginde
yildiz kavramim o denli ¢ok isler ki, sair onu yasadifina sahit
gosterir;

“Yasadim!

""A. g e., 529
"> Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Resme Baglarken, Ist. 1986, 5.145
" Kaplan, Mehmet, Tanpinar’in Siir Diinyast, ist. 1983, 5.210
Rapes2ll
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Erik agaglar1 sahidimdir.
Yildizlar sahidimdir.”"

Bedri Rahmi, insanogullarindan duydugu sitemi dile getirmek
i¢in Tanri’ya yazdig, “Istida” isimli siirinde gokyiiziinii nasip olarak
degerlendirir.

“Yarab! insan ogullarindan ¢ektigim yeter
Gokyiiziinden benim hisseme diigeni ver
Aluna diledigim gibi 6mriimii sereyim.”"®

Eyiiboglu, “Insan Kasidesi” isimli siirinde yalmzlhig dile
getirirken gokytiziinii kirk yillik dost, gocukluk arkadas: gibi gortir.
Gergek anlamda da yasamin gokyiizii ile dost olusu, siir biitiinligi
icinde eritilerek, gokyiizii gz bebeginin mihenk tag1 olarak
degerlendirilir. Yalmzlig 6liimle bir géren sair bu hali;

“Evvela gokyiizii alip bagim gitti
O gokyiizii ki goziiniin bebeginde mihenk tagi
Kirk yilik dost, gocukluk arkadasi
Derisi derine bitigikti

Evvela gokytizii alip bagini ¢ekip gitti.

»17

dizelerinde gokyiiziinii kisilestirerek anlatmak ister. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, 151k ve renk unsurlari konusunda sairden ziyade ressama
daha fazla hak tanir;

“Al goziim seyreyle:

Hep ayn1 hikaye

Mahpusa mendil kadar bir gk pargasi
Saire gokleri timar igin bir kagag
Ressama tosun gibi bir ebemkusag.”"*

Ug farkli isim (mahpus, sair, ressam) iginde ebemkusagini
1is18in kirmimi ve renklerin dagilimi bakimindan ressama verirken,
gokyiiziinii hiirriyet olarak degerlendirip mahpusa mendil kadar gok
pargasi verilir. Saire ise, goklerden esinlenecegi ve zevk alacag igin
alisilmamis bir bagdastirma ile gokyiiziiniin timan igin kasag:

'3 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, Ist. 1995, 5.57
*A. g e., 523

"A. g e.,s.125

YA ge.,sl7
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verilir. Tarandikca giizellesecek olan gokyiizii, tarama mahareti ile de
ayn deger kazanacaktir.

Siirlerinde 151k unsuruna sikga yer veren Bedri Rahmi,
sevgilisinin de 151k gibi gelmesini ister.

“Bak su giines nasil geliyor
Sen de dyle gel be!!!

Bak su 151k nasil vuruyor
Sen de dyle vur be!!!”"

Eyiiboglu'nun siirlerinde, 151k daima canlhiligin (diriligin) ve
glizelligin adi iken, “New York Notlar1” isimli siirinde maddileserek
glizelligini kaybetmis New York sehrinin ¢irkinliginin simgesi olur.

“5-10 tane misir al misir

Her birinin 6tesini berisini 1sir

Hig birini sonuna kadar yeme

Sonra bu misirlar1 milyon defa biiyiit
Tut karanligin igine at

Her birini iginden giizelce aydinlat
Al sana New York gecesi.””

‘ New York gecelerine kargilik, isiktan oOriildiigiinii soyledigi
[stanbul’u giizelligin sembolii olarak goriir ve canim diyerek sever.

“Yedi tepeye kurulmus
Pul pul

Giimiis giimiis baliklar
Pul pul

Isiktan sudan Ortilmiis
Camm istanbul.”'

b- Renge Bagl Isik Unsuru

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerindeki 151k unsuru dylesine
yogun bir sekilde dizelere yerlestirilmistir ki, metin igin segilen
renklerde dahi coskunluk ve parlaklik ifade eden renkler tercih
edilmistir. Yaklasik ti¢ yiiz siir igerisinde “siyah” ya da “kara” rengin

YA g e, 5322
YA g e, s230
MA ge,s.144
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kullanim: son derece smrhdir. “Karadut”, “Kara Sevda”... gibi
siirlerinde  “kara™ sozciigiinin igsel ¢agrisimlari g6z Gniinde
bulundurularak, sitem, ayrilik veya o6lim gibi temalarin anlatimi
yapilmamis, sozliikk anlamlarinin disina ¢ikilarak farkli gagrisimlarin
uyandinlmasina ¢alisiimigtir. “Kara”, bu metinlerde sevimliligi ifade
etmek icin kullamlmustir. “Kara” sozcugiinii “sevda” sozciigii ile
birlestirerek alistimis bir bagdastirma™ ile anlamda sapma yapilmig
ve soylemi genel dil iginden siir diline yiikseltmistir.

“Karadutum, gatal karam, gingenem
- 052
Nar tanem, nur tanem, bir tanem.””

Eyiiboglu, “Kara Sevda” isimli siirinde sevdanin geligini
mutlulukla kargilarken, kullandigi sozciikler olumsuzluk igermesine
ragmen coskunluk siirin tamamina sindirilmis gibidir.

“...ve nihayet gelip ¢att1

Bir dilimi zehir zikkim

Bir dilimi candan tatl1.
Masallarla indi yere

Sebil oldu ciimle hikayelere
Kara kara kazanlarda kaynadi
Diyar diyar al kanlara boyandi.

»24

Siirlerde sik¢a islenen mavi, yesil, kirmizi... gibi renkler, renk
unsuru iginde yeniden degerlendirilecegi igin bahsi belirtmekle
yetinelim.

B-RENK UNSURU

Dis alem manzaralar1 veya onlar kadar renkli ve canli olan
rilyalar, hayaller ve tmitler, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siir ve
nesirlerinin en Onemli unsurlarim teskil ederler.Bunlar birtakim
duygularla yiiklii olmakla beraber, sézciiklerden yapilan tablolar gibi
kendi baslarina estetik ve plastik degerler de tasirlar. Duygu ve
diisiincelerini ¢esitli imajlar vasitasiyla anlatan sair, sozciiklerle,
durum, duygu ve hayaller arasinda birliktelik kurar ve boylece
karsimizda sozciiklerin renklendirdigi, dizelerin sekillendirdigi bir

* Aksan, Dogan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ist. 1993, 5.166
 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, ist. 1995, s.102
*A.goe,s.101
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manzara canlaniverir. “Sair ressamim — ressam sairim™> diyen Bedri
Rahmi, okuyucusuna siirler araciligi ile resim tablolar1 sunan bir
sanatkardir. Tabiat siire davet edilirken, durgun imajlar ve semboller
canlanir, tabiatin bizatihi kendisi siir oluverir. Dig aleme ait
unsurlarin, sairin i¢ dlemini yansitan malzeme olmasi, siir dizelerinin
¢izdigi yeni bir dig diinya ile karsimiza ¢ikar. Sair goniil enginligini
denize, siiriyetinin yiiksekligini giinese ve eserlerini parlak resim
tablolarina benzetir. Bu bakimdan deniz, giines, gokyiizii, mavi
sozciikleri siirlerinin ayrilmaz unsurlar1 olur. 27 Kasim 1973 yilinda
yazdig1 “Mavi Gezi” isimli siiri bu bakimdan dikkate degerdir.

“Mavi gezi bir agagtir

Dallar: deniz.

Mavi gezi bir bahgedir

Giilleri deniz.

Mavi gezi bir gelindir

Telleri deniz.

Mavi gezi bir besiktir

Bebegi deniz.

Bebegimin:
gozleri deniz.
elleri deniz
disleri deniz

Mavi gezi bir riiyadir.
gOriilmemis.

Mavi gezi bir cennettir
ellenmemis
dillenmemis.

Mavi gezi bir masaldir
sOylenmemis
yazilmamis

.« . . 2
gizilmemis.”*

Misralarin kesik olarak diizenlenmesi mavi sayfalar1 gevrilen
deniz dalgalarim ammsatir. Cizilen tablo, tabiatin sadece rengini
degil, giizel havasini, goniil agan, ruh tazeleyen kokusunu, serinletici
rizgarim da verir. Bedri Rahmi’nin gerek siirlerinde ve gerekse
resimlerinde tasvir ettigi dig diinya onun ruh hallerini imajlar ve

* Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Resme Baglarken, ist. 1986, s.214
% Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, ist. 1995, 5.290
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sembollerle gosteren gizli ve gizemli bir halde gosteren unsurlardir.
Beseri hayatinda yasadigi sikintilara ragmen, kainata giizellikler ve
mutluluklar penceresinden bakan sairin, siir dili coskun ve parlak
tablolarla doludur. Kaleme ve firgaya hakim olmanin arzusunu
tasiyan Bedri Rahmi, 17 Mart 1927 tarihinde Trabzon’dan
Fransa’daki agabeyi Sabahattin Eyiiboglu’na yazdigi mektupta
“Yakaris” isimli siirinin su dizelerini dile getirir;

“Yarabbi ya akil ver... ya verdigini de al...
Ya bana bir yol goster, ya da yerden yere ¢al.
fass)

Birak beni sanat ufkunda haykirayim.
Ya kalemi kirayim, ya firgam kirayim.

27

Baki Sitha Ediboglu, Bedri Rahmi’nin siir anlayisim
degerlendirdigi yazisinda 151k ve renk unsurlarina ait ip uglari da verir
bize. Bedri Rahmi i¢in: “Ona gore siir, gdziin iyi gordiigii, yliregin iyi
duydugu 6z ve agik deyislerdir. Siirin oyuna fazla ve liizumsuz siise,
kapaliliga tahammiilii yoktur. Koéylimiiz, halkimiz igin ayn,
aydinlarimiz igin ayn siir diisiinmek yanhstir. Tiirk zevki, Anadolu
zevki acik secik, yalin, piril pinil giinesli bir zevktir.”*® ifadesini
kullanir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirlerinde renk unsurunu
agiklamak, diger sairlerimize oranla daha zordur. Ciinkii Bedri Rahmi
tek bir rengi gorsel imaj hitkkmiinde vermez. O, ressam olmasinin da
bir sonucu olarak biitiin renkleri ozellikle ara renkleri siirinde sikga
kullanir. Her kullammda renk, farkli poetik iglevler yiiklenir.
Ozellikle mavi ve yesil renk dikkatleri ¢ekecek derecede fazla
islenmistir. Sairin bu renkleri sik¢a kullaniyor olmasi iki sebebe
dayanir kanaatimizce. Birincisi ve en oOnemlisi Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun ayni zamanda ressam olmasi, ikincisi ise, edebi
sahsiyet olarak ruh diinyasinda daimi bir hareketlili§in, canlilifin,
coskunlugun, kabina sigmazligin var olmasidir. Tabi, bu canlilk ve
kabina sigmazlik siirin en Onemli unsuru olan gorsel imajlarla
sunulur. Gorsel imaj, Austin Warren’in ifadesi ile: “Bir duyum ve
algilamadir, ama o ayni zamanda goriinmez, “ige ait” bir seye isaret

7T Ag e ,s297
* Ediboglu, Baki Siiha, Bizim Kusak ve Otekiler, Ist. 1968, 5.130
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eder. Ayni anda hem gésteren hem de temsil eden durumundadir.”*’
Bedri Rahmi’nin siirlerinde resim dili olarak sundugumuz ozellikler
evvela gosteren durumundadir. Fakat siir  {izerine biraz
yogunlagtifimiz zaman, bunlarin sairin kisisel kabuller alemine ait
oldugunu, onun sahsi mitolojisini temsil ettigini goriiriiz. T. S.
Eliot'un Dante’nin hayal giiciinii degerlendirirken sdyledigi:
“Dante’nin hayal giicli goze hitap eden bir hayal giiciidiir. O bir
alegoricidir ve usta bir sair igin alegori agik secik gorsel imajlar
demektir.”  hiikmiinii ¢cok rahat bir sekilde Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun siirleri i¢in de kullanabiliriz. “Mavi, mor, yesil, sar,
kirmizi, turuncu...” “giines, deniz, ay, yildiz...” gibi sézciiklerin
organize edilmesi ile sekil bulmus siir, Bedri Rahmi’nin sanat
anlayisini okuyucuya sunar. statistik bir inceleme yapildiginda, sairin
en ¢ok kullandig1 sozciiklerin yukarida isimleri zikredilen sozciikler
oldugu goriilecektir. Her sozciik ise, sairin duygu ve diisiince imajim
yansitir. Boylece imaj, Day Lewis’in ifadesi ile: “Kelimelerle
yapilmis resim™' olur.

“Sairler ressam oldugum i¢in kendilerinden saymazlar beni”
diyen Eyiiboglu, “Sairligini bilmem ama ressamliina gelince...” veya
“ressamligim bilmem ama sairligine gelince...” seklindeki sozlere
daima iiziilmiis ve sitem etmistir.”® Ciinkii o, resim sanatim siirden
ayri, siiri ise resmin disinda diisiinmez. Resimde siir yolunu secen
sanatkarin ¢ok daha basarili oldugunu ifade eder. 10 Arahk 1956
yilinda yazdigi “Resim-Siir ve Zanaat” isimli yazisinda resim
sanatina iki yol gizer, bunlardan biri ve saire gore en onemlisi “giir
yoludur™:

“Bugiiniin  ressaminin  karsisinda iki  yol belirlenmistir.
Bunlardan birisi isin zanaat tarafi oteki de siirdir. Zanaat tarafi mi
hosunuza gidiyor. Buyurun yapr sanatina. Hi¢ de yabana atilacak bir
15 degil dogrusu, hald bugiin ¢ok tutuluyor. Ama bu yol segerseniz
bilin ki, resim sanatinin kolaymna kagmis oluyorsunuz. Bunlar yapi
sanatinin emri altinda islenir. Bunlanin siirle highbir ilgisi kalmamugtir.

» Wellek, Rene — Warren, Austin, Edebiyat Teorisi (Cev. Dog. Dr. Omer
Faruk Huyugiizel), izmir 1993, s.162

YA ge,s16l

*! Kaplan, Mehmet, Tanpinar’in Siir Diinyas, ist. 1983, s.179

* Dogan, M. H. , “Bedri Rahmi’nin Siiri”, Milliyet Sanat, S.151, 26 Eyliil
1975, s.13
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Oteki yol siir yoludur. Bu yolu segen ressam hi¢ kimsenin emri
altinda ¢alismaz. Resmin ne mektebine, ne medresesine, ne
atolyesine, ne tezgahina ugrar. Clinkii siir, ogretilmez ve ogrenilmez
bir sanattir.”

Resimlerinde siir yolunu izleyen Bedri Rahmi renkleri de
dizelerine davet eder. Bu bakimdan o, Tanpmnar’in ifadesi ile:
*...esyayl kendi digindaki varlikta seyretmeye kalkanlardan degildir.
Beyni iginde bir giines pargalanmis gibi, her seyi kendi aydinhgindan
goriir. Bu itibarla gocuga benzer. Ve g¢ocuga benzedigi i¢in de
dokundugu seylere bir sir ve masal gegnisi katar.”** “Kiraz Ay1
Geliyor” isimli siirinde bahar cogkunlugunu renklerin ciimbiisii iginde
sunar.

“I¢imden gegen yollardan birinde kosuyorum
San giil kokuyor.

Sar1 giil kokan bir yolda kosuyoruz

i¢cimiz yemyesil, igimiz mosmor.

Karsimizda bir bulut uguyor: Altin tozundan
Atlarimiz yemyesil bir sogiit dalindan kosuyoruz
Kiraz ay1 geliyor!™®

Cogu dizesinde kanatlanmak isteyen sair, bu sebepten olsa
gerek siirlerinde daha ¢ok canliigin imi olan yesil rengi kullaniyor.
Mavi, sonsuzlugun ve 6zgiirliigiin ad1 olarak Bedri Rahmi’nin hayat
anlayisindaki rintligi anlatan renk olur. Gordiigii, kokusunu duydugu
her seyi eksiksiz yansitmak ister. Yedi kat gogiin ardini ararken, biraz
dervis, biraz mistik, kafasi kizinca biraz isyancidir.”® iste bu tavir,
onun ruhundaki zapt edilemeyen coskudan kaynaklanir. Yeryiiziine,
insan sevgisine, tabiata ve hayatin dipdiri, civil civil climbiisiine daha
¢ok ressamca bir yaklagimdir onun siirleri.”’

“Oglum Mehmet’e meyvelerimizi takdim ederim.
Dilerim Allahtan

33 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Resme Baglarken, ist. 1986, .36

* Tanpinar, Ahmet Hamdi, “Bedri Rahmi’nin Resim Sevgisi”, Ulkii, S.105,
| Subat 1946, 5.6

33 Eytiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, ist. 1995, s.54

% Kurdakul, Siikran, “Bedri Rahmi’nin Siirini Yasarken”, Cumhuriyet, 27
Eyliil 1975

7 Koksal, Ahmet, “Eyiiboglu’nun Karadut Resimleri”, Milliyet Sanat, S.346,
3 Aralik 1979, 5.26
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Meyve agaglan siralansin 6mrii boyunca
Hazzin biri tiikkenmeden

Oteki yansin dallarda alev alev

Ve rityalarina salkimlarin bugusu dolsun
Ciirmiin gagla taglamaktan

Yaran bogiirtlen dikenlerinden

Oliimiin agulu dutlardan olsun.™*

Oglu Mehmet Hamdi Eyiiboglu igin yazdigi siirinde,
¢ocugunun tabiatla i¢ ige olmasini isteyen gair, resim sanatinda esas
kabul ettigi “dogaya yakinlik™ duygusunu siirlerine de tasir. Bedri
Rahmi’nin giirlerinde renk unsuru genellikle doga ile bir anilir. Mavi
deniz, yesil orman, mavi gok, sari yapraklar, kirmizi bogiirtlenler...
gibi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde bitip tilkenmeyen bir
cinsellik arzusu vardir. Freud’un bastirtlmig duygularin yansima
buldugu alan olarak gordiigii sanat, Bedri Rahmi’de gerek siir
sahasinda olsun, gerekse resim alaninda olsun kendini gosterir.
Psikanalist elestiri kuramini bu noktada siirlere uygulayabilmemiz
sairin yasamina ait verilerin siirli olmasindan dolayr imkansiz
gibidir. Her ne kadar 6zel yasamla ilgili olan “Kardes Mektuplar”*
varsa da sairin kendi kendine oldugu yahut sairin kendini kendine
agtig1 hatirat tiirlinden verilerimiz elimizde bulunmadigindan bu
konuda iddiali yargilardan kaginmay:1 daha uygun buluyoruz. Fakat
surasi tartigma kabul etmez bir gercektir ki, renklerin kimi zaman
gorsel, kimi zaman durgun imajlar halinde cinsellik istiyakim
anlatmaya yonelik olmasidir. Bitip tilkenmeyen arzular, yesil ile;
ireme sevinci mavi ile sembolik deger olarak sunulur. Bu noktada
sair, baharin canlihgini renklerin canlilig: ile vermek egilimindedir.

“Bu gelene bahar derler
Bu gelene yesil

Bu ugana mavi derler
Mavi mavi tohum
Uyyy lireme sevincine
Uyyy giiciine kuvvetine

** Eyiiboglu, Bedri Rahmi, a. g. e. , 5.39
* Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Resme Baslarken, ist. 1986, s.61
“ Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Kardes Mektuplari, Ist. 1985
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Uyyy betine bereketine kurban oldugum.”*'

Mevsim olarak kisin ve renk olarak beyazin Eyiiboglu’nun
siirlerinde ¢ok az yer aliyor olmasi, daha 6nce de ifade ettigimiz iizere
canlilikla ve coskuyla yakindan ilgilidir. Siyah veya kara rengin de
pek az kullanildigim gériiriiz onun siirlerinde. Kara renk, siirlerde
genellikle folklorik bir ¢esni seklinde kendini gosterir.

“Sigara paketlerine resmini ¢izdigim
Korpe fidanlara adini yazdigim

Karam, karam

Kas1 karam, gozii karam, baht: karam
Sila kokar, arzu tiiter

[lgit 1lgit, buram buram

(=)

Karam, karam

Kag1 karam, gozii karam, baht1 karam
Sensiz bana camm diinya haram olsun.”"

“Kas1 karam, gozii karam, bahti karam” sdylemleri folklorik
soylemlerdir. Anadolu’nun bir ¢ok yerini gezme imkani bulan Bedri
Rahmi, tiirkiilere vurgundur. Bu sebepten siirlerinin dizelerinde,
tiirkiilere has tislup giizelligini buluruz.

Siirlerinin dizelerinde renklerin dagilimi ne bir sihre ve
keramete, ne de bir marifete baglanir. O, yine Eyiiboglu’nun ifadesi
ile ressam olmanin sirndir. Iginde al yamip yesil tutusan sair, bir
ressamin renklere verecegi kompozisyon giizelligi ile dizelerini
olusturur. Renk armonisi igindeki sair, renkleri biri biri ile
konugturarak bir biitiinliigii sunmak ister.

“I¢imde renkler ugusur

Al yanar yesil tutusur

Ne sihirdir ne keramet

Ne de el ¢abuklugu marifet

Bu bir ressam oglu ressam isidir
Sag yanimda usul usul

Morla turuncu konusur

Beri yanda kuzguni siyahlardan
Odii patlamig beyazlar

’1 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Dol Karabakir Dol, Ist. 1995, 5.238
“Age,sll0
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Otede ¢il yavrusu gibi dagilmis pembeler
Kenarda yiizlerce senedir

Ozledigi kahverengine kavusmus bir sar1
Beride Bursa ginilerine degmis

Yunmus yikanmis bir memleket riizgar
Bazan 1lik bazan serin

Is1l 1511 yaniyor mavilerin

Dilerim Allahtan dert gormesin

iki kocaman ¢igek gibi agilmis gozlerin
Minicik ellerin.”*

“Yesile de deli goniil yesile™ coskusunu yasayan Bedri
Rahmi, bazi siirlerinde hiizne biiriiniir ve basini alarak renksiz gibi
goriinen denizlere gitmek ister. Derin .olmayan ve coskusunu
kaybettigi i¢in renksizlesen deniz, onun hiiziin limani haline gelir.

“Degil kardesim degil

Benim sevdigim denizlerin dibi

Ne mavi, ne yesil, ne camgobegi

Benim sevdigim denizlerin dibi renkli degil
()

Denizle baglamali her sey

Denizle bitmeli

Kelleyi koltuga almali

Dibi gériinen denizlere gitmeli.”*

Bedri Rahmi Eyiiboglu, kimi siirlerinde, renkleri insanlarin
boliigmesi gibi kadimn da bolisilebilecegini ifade eder. Fikri
endigelerle kaleme alinan bu tiir dizelerde, i¢ aleme ait unsurlardan
ziyade fikri soylemler 6nem kazanir.

“Bu karpuz

Cok kirmizi

Boliismek sart

(.-2)

Boliismek, boliisebilmek
Bile bile

Bedavayi

YA ge,s.143
“A.ge,sl72
YA.ge,sl172
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Alin terimizi
Gozlerimizi
Dizlerimizi
Canimizi, cigerimizi
Boliismek sart.
(...)
Bir sinede bir ¢ift meme
Boliigmek sart.”™*

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde bu tiir sdylemler
olduk¢a azdir. O, daha ¢ok rintge bir tavir i¢inde olaylara bakar,
giizellik adma ne varsa ona coskunluk da katarak dizelerini
sekillendirir.

A g e, 5.335-336




