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OZET

Sanatin nasil ve neden ortaya ¢iktigr konusunda degisik goriisler vardur. Insanlarin sanaty, icgii-
diisel ihtiyag ve istekleri icin mi, vahsi hayvanlarla miicadele icin mi yoksa bereket beklentisi icin
mi yarattiklar: griigleri hakimdir. Insanin ilk olarak dogamn giicii karsisinda korumasizigindan,
acizliginden dolay1 yoneldigi sanatsal ¢abalar, bugiin giiniimiiz sanatcisi tarafindan farkh yakla-
simlar ile devam etmektedir. Bu yaratim, ilkel insanda tamamen inang boyutunda iken, giiniimiiz
sanatgisinda kendini ifade etmenin bir ifadesidir

Giiniimiiz sanatgist ve Primitif donem sanatcisi arasindaki amag farkina ragmen, giiniimiiz
sanatgisinin dogada aradigi ve sanatinda yansittig biiyii ve aura ilkellerde gozlemledigimiz etkiye
es degerdedir. Her iki yorumlayici, kendi amaglar: ve inanglari dogrultusunda dogaya anlam kat-
muslardir. Primitif sanat yasamin gorkeminden ¢ok insamin ve yasamin Oziinii ifade eder. Bigim
anlayis, anlam yansitma, yorumlama giicii ve yalinhgin hissettirdigi gerilim duygusu giiniimiiz
sanatgisini da etkilemistir. Giintimiiz sanatina ve ilkel toplum sanatina baktigimizda formu bigim-
leme tutkusunun farkh temellere dayandigini soyleyebiliriz. Temelde yatan sebeplerin farkliigina
ragmen ilkellerin bicim anlayisi, yakaladiklari sadelik ve soyutlama yetenegi bugiiniin sanatgisini

etkilemistir.
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ABSTRACT

There are various opinions on how and why art appeared. Among them stands out whether
human created art for basic instinct or to struggle with wild animals, or with the hope for more
abundance. At the very beginning, the inclination to art was the result of humans being helpless
and vulnarable as opposed to the power of nature. Now, this inclination to art continues with
different approaches to making art. For primitive people, art meant faith; on the other hand, for
contemporary artists, art is a way of self- expression.

Contemporary artists and primitive artists differ in aims; yet, they both look for the same thing in
the nature and reflect the same magic and aura through their art. Both cotemporary and primitive
artists contribute to nature and its meaning for human with their aim and faith. Primitive art
expresses the essence of life rahter than brilliancy of life. Contemporary artists are also inspired by
primitive art’s understanding of form, pureness and the way it reflects meaning. When compared,
the passion to make art are based on different instincts for contemporary and primitive art. Despite
these different reasons, pirimitive artists’ strong ability about form mentality, simplicity, and

abstraction have influenced contemporary artists.
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1. GIRIS

Ilkel toplum sanati giiniimiizde birgok sanatciy1 etkilemektedir. Worringere gére insanin
evren karsisinda aldig1 tavir sonucunda yaratimlar ortaya cikar. flkel sanatta insan, doga ile
kendisi ve doganin kendi i¢inde barindirdig1 her sey arasinda benzerlik ve 6zdeslik kurarak
Imge ve biiyiiniin giicii ile dogay evcillestirme ¢abasi igerisine girmistir. Primitif sanatta resim,
heykel sanatsal bir etkinlik degil, giiclii inan¢larin, umutlarin, korkularin anlatimidir. Primitif
sanat, doga ve doganin giicii karsisinda onu kendi gereksinimleri dogrultusunda degistirme
amac1 giitmiistiir. Dogasal giigler boylelikle bir konumdan baska bir konuma déniistiiriilmiis-
tiir. Primitif sanatta sanat¢inin bakis acist hicbir zaman gercekei degildir, kavramsaldir; yani
seylerin gozle goriinen degil, saf zihnin biitiinsel idraki ile anlasilan en 6z ve en temel yanlarini

yansitmaya ¢aligir.

Giiniimiizde Primitivizme kars1 olan ilgi sanatcilarin sosyal hayatin baskilarindan, kuralla-
rindan ve kisirlastirict basmakalip fikirlerinden uzaklagmak yoluyla diinyaya yeni ve saf bakisla
bakmak ihtiyacindan kaynaklanir. Glinlimiiz sanat¢ilari, ¢agdas uygarliga tepki olarak, safliga,
bilgisizlige, Enfantilizme (¢ocuga 6zgii goriise) yonelmislerdir. Klee, gibi sanatgilar i¢in bu sanat
triinleri bilingsiz giigler ve primer 6geler tagidiklar: i¢in 6nem tagirlar. Apollinaire, sanatgilarin
primitif halklarin sanatlarina duyduklari ilginin kaynaginda estetigin yattigina inanir. ‘Kusku-
suz, cagdas sanatc1 primitif sanat iirtinlerinden zaman zaman esinleniyor, aslinda primitif sanat

bicimlerini belirleyen kurallar1 tanimaya ¢alistyordu (Wentick, 1979; 10).

Primitif sanatta tamamen kontrollii bir sanatsal iiretim s6z konusudur. Uretimler 6zellikle
sabir isteyen bir ¢alisma siireci gerektirir. Picasso ve Dubuffet gibi sanat¢ilar primitif sanattan
cok etkilenmislerdir. ‘Art Brut’ koleksiyonu olusturan Dubuffet, 6zellikle ‘toplum-dist’ ve ‘Gteki’
denilen kesimin eserlerine 6nem vermistir. Bat1 tarz estetigin es gectigi degerleri ve materyal-
leri sanatina dahil eden Dubuffet, ‘6tekilerin sanatina yonelerek bir tiir hakikat arayis1 iginde

olmustur.
2. PRIMITIF SANAT VE SIMGE

Primitif sanat {irin{i ister bir tapinma araci ister fonksiyonel bir nesne olsun o kiiltiiriin
icinde yasayan insanlarca algilanan bir anlam tagir ve simgeseldir. Giintimiiz sanatgisi, tinsel
bir gereksinim iiriinii olan taklit niteligi tasimayan gozle goriinenle degil akilla duyumsanan bir

sanatin pesinde idi.

Primitif dénem sanatgisi icin sanata yon veren belirli oranlar, olgiiler, duruslar vardi. Bu ku-
rallar, formiiller sanat¢inin i¢inde yasadig1 yasam felsefesine aittir. Tiim kurallar, sanat¢inin te-

reddiitstizce kabul edip, 6ziimsedigi kurallardu.

Primitiflerin bi¢im anlayislar1 yalinlik tizerine yogunlagmistir. Gorsel olmaktan ¢ok diigsel-
dir. Vurgu ve abartma siklikla kullanilirken, ilgi uyandirmayan 6geler kompozisyondan ¢ikaril-

mustir. Primitif donem sanatgisi i¢in sanat, gercek¢i olma zorunlulugu tasimaz.



Worringer, insanoglunun doga ile biitiinlesme istegine bagl olarak soyut diisiinceler gelis-
tirdigine dikkat ¢ekmistir. Kisinin kendisini diinya ile 6zdeslestirmesi, biitiinlesme istegi, giiven
duygusu ile insan ve diinya arasinda panteisttik bir bagin varligini diistindiirmekte ise de, soyut-
luga duyulan gereksinim, asil olarak diinya ile kars: karsiya kalan insanin i¢ diinyasindaki gizli
huzursuzluktan kéken almaktadir. Primitif dénem Insani dig diinyanin ¢ézemedigi karmagik
yapisindan endise ve korku duyarak, huzur ve sessizlige kavusmak i¢in biiyiik bir istek duymak-
taydi. Sanatta bulduklar1 potansiyel mutluluk, kendilerini diinyanin maddi zevklerine adamay1
degil de firsatlar1 degerlendirerek soyut anlamlar ytikleyerek oliimsiizlestirmeyi amacliyordu.
Béylelikle insanoglu siirekli degiskenlik gosteren doga karsisinda kendisini giivende hissetmeye

calismustir.

Worringere gore insanoglu dis diinya fenomenlerini ne denli az anlarsa ve dis diinyaya ken-
dini ne denli az yakin bulursa giiclii ve soyut bir giizellik yaratma diirtiisti o denli giiglii olur.
Primitif donem sanat¢isi doga kanunlarini anlamaya ¢alismaz aksine bu fenomenlerin kendisi-
ni yonettigi ve bu fenomenlerde kayboldugunu disiindiigii i¢in onlari keyfilik ve kaostan arin-

dirmaya ¢abalar ve bunlara boyun eger.

Sanat1 bir simge sistemi olarak goren Claude Levi-Strauss, sanatin toplumsal yasam ile ya-
kindan baglantili oldugunu sdyler. ilkel uygarliklarin sanatinda her nesne yalnizca yaraticist ta-
rafindan degil, tiim insanlar tarafindan kolaylikla algilanabilecek simgelerle ifade edilmistir. Bir

sanat trtininiin kolektif bir islevi vardir. Ortak simgeler olmaksizin iletisimden soz edilemez.

Ilkel toplumlarin soyutlama giiciiniin agkinlig1 daha ¢ok toplumsal nedenlerle ilintilidir. Aver
avini ne kadar iyi gézlemler ve bi¢ime doniigtiiriirse avinin ruhuna da o derece hakim olabilirdi.
Ava giderken kendisini korumasini, kollamasini istedigi tanrigay1 da yanina aliyordu. Tanrica,
onun i¢in kutsal oldugu kadar tirkiing ve gizemliydi. Ciinkii o doguruyor ve bir canli meydana

getirebiliyordu.

Worringere gore ilkel toplum insanini yaratima gotiiren ve bir ictepi olan ‘kendiliginden sey
‘duygusu, gliniimiiz sanat¢isini da soyut sanat yapmaya gotiiren duygudur. Ancak binlerce yillik
insan zekas1 gelisimi ve rasyonalist bilgi birikimi sonucu olusan ‘bilme’ kavramindan dolay:
bugiinkii ‘kendiliginden sey’ duygusu bilingli edinimdir. Artik uygarligin gelismesi ile insan,
evren hakkinda yeterince bilgiye sahiptir. Worringer bu konuda soyle der; ‘Ilkel toplumlar evren
hakkindaki bilgisizliklerinden o6tiirii soyut sanata gittikleri halde, uygar toplumlar daha bagka
nedenlerden soyut sanata giderler, ¢iinkii onlar bilim ve uygarligin gelismesi ile evren hakkinda

yeterince bilgiye sahiptirler’ (Tunali, 1983, 142).

[lkellerde gordiigiimiiz bu soyutlama kapasitesinin iggiidiisel bir yaratim oldugunu ve soyut
bi¢imleri zihnin miidahalesi olmadan yarattiklarini sdyleyebiliriz. Enis Batur’a gore; ‘Dis diin-
yanin fenomenlerinin karmakarisik ig iligkileri ve akis1 karsisinda rahatsizlik duyan bu halklara
derin bir dinginlik ihtiyaci egemen olur. Onlarin sanattan elde etmeyi umduklari mutluluk,
kendilerini dis diinyanin nesnelerine yansitma, onlarda kendi kendinden haz duyma istegi de-
¢il, dis dlinyanin tek tek nesnelerini keyfiliginden ve goriiniisteki rastlantisalligindan kurtarma,

onlar1 soyut bigimlere yaklastirarak ebedilestirme ve bdylece goriiniislerden uzak bir dinginlik
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noktasi, bir sigiak bulma olanaginda saklidir. En giiglii diirtiileri, 6yle denebilirse, dis diinya-
nin nesnelerini kendi dogal baglamlarinda varligin sonu gelmeyen akisindan ¢ekip almak, onla-
r1 hayata bagimliliklarindan, yani kendilerine iliskin keyfi ve varsa hepsinden kurtarip saflagtir-

mak, onlar1 zorunlu ve dayanikli kilmak, mutlak degerlerine yaklastirmaktir’ (Batur, 1997, 279).

Bu giizellik anlayisi, yalin ¢izgi ve onun saf geometrik diizenlilik i¢inde gelisimi, primitif-
arkaik yapinin saglamligi ve kararliig: gliniimiiz sanat¢isini bi¢im anlayis1 yoniinden ¢ok etki-

lemistir.

Giiniimiiz sanatgisini en ¢ok mesgul eden sorunlarindan biri olan ‘bi¢im’ olgusunu artik ig
diinyanin dis diinyaya kars: iistlinliigii sekillendirmektedir. Artik diinya duyusal olarak bilin¢le
kavranan bir diinyadir. ‘Ben’ ile kavranan ve ifade edilen her sey objeyi dogal goriiniisiinden
uzaklagtirir ve bu uzaklastirma ne kadar fazla olursa Theo Von Doesburg’a gore estetik deneme
o derece giiclii olur. Anthony Storr bu konu ile ilgili olarak soyle der; “..nesnenin fiziksel nite-
liginden uzaklagma, bi¢imsizligi damitarak ortaya yalin, sinirly, sabit, kalici, evrensel gegerlili-
gi olan bir sey ¢ikarma. Neolitik sanat¢i, degisebilir ve gecici etkinlikleri yansitan degil, daha
ok degismeyen bir sistem i¢inde Insanlarin birbirleriyle ve kozmosla olan iligkilerini yansitan
bir bi¢imler diinyas: istiyordu. Amag yasamin icerigini ortbas etmek degil, ona egemen olmak,
onun fiziksel tistiinliigiinii yaratma isteminin giiciine, insanin diinyasina bigim ve yon verme
dirtiisiine teslim olmakti. Dolayisiyla, benligi nesneden uzaklastirma ya da koparmanin bir

sonucu olarak simge dogar’ (Storr, 1992, 58).

Ilkel toplumda simge, toplum yasaminin vazgegilmez bir pargasidir. Levi-Strauss’a gore; ‘Sa-
nat yapitinin gosterge rolil ona yiiklenen sosyolojik islevle nem kazanir. Bu toplumlarda sanat,
sadece onu yaratan degil, onu izleyen herkesce anlagilabilen simgelerden olusur. Her imge ve
simgenin degisimine paralel olarak toplulukta da degisimler gerceklestigi icin yaratilan imgeyi
algilayan birey es zamanl diisiinsel anlamlandirma diizleminde tutabiliyordu. Cagimiz sana-
tinda yaratilan imgelerin biiyiik bir kism1 es zamanl yasantidan degil, daha ¢ok sanatin tarihi
icinden ¢ikarilan Imgeler oldugu icin ilkel topluluktaki ortaklik kolayca saglanamaz’ (Strauss,
1995, 159).

3. PRIMITIiF SANAT VE iMGE

Imge yaratma eylemi ilkel insanin istem dig1, toplum yagaminin bir parcasi, yasami kolaylas-
tirmanin bir yolu olarak yaptig1 bir etkinliktir. Bundan dolay: sanatin simge ile basladigini s6y-
leyebiliriz, Oyle ki Ilkel topluluk i¢in akbaba betimlemeli bir totemin akbabay ifade etmesi i¢in
mutlaka onun kopyasi olmasi gerekmez. Bu yirtic1 kusun kendisini hatirlatacak kiigiik bir ay-
rintis1; gagasy, tiiyll, pengesi simgelestirmek istenen diisiincenin anlatilmasi agisindan yeterlidir.
Samanin gorevi gercegi nesnelestirmekti; hem digsal doga hem de 6znellik ayn1 akibete maruz
kalds, ¢iinkii yabancilagmis bir yasam bunu gerektiriyordu. Sanat, bireyin dogadan koparilarak,
ozellikle toplumsal diizeyde tahakkiim altina alinmasini saglayan kavramsal bir dontisiim or-
tam1 yaratmugtir. Sanatin insan duygularini sembollestirip yonlendirme yetisi her iki hedefi de

gerceklestirmistir.



Ritiielin dogasinda da goriildiigi gibi, is boliimiiniin bir uzantisi olarak, diinya sanat
araciligiyla dolaylandirilmalidir. Gergek nesne ve onun 6zgiinliigi ritiiel de ortaya ¢ikmaz;
torensel ifade kosullarinin degisime acik olabilmesi i¢in, bunun yerine soyut bir nesne kul-
lanilmaktadir. Oscar Wilde, sanatin yagamu taklit etmedigini, yasamin sembolizmi izledigi-
ni ve tabii sembolizmi {ireten seyin deforme edilmis yasam oldugunu séylemistir. Sanatin
baslica islevi, duygular1 nesnelestirmek ve béylece kisinin motivasyonlarini ve kimligini bir

sembole veya bir metafora doniistiirmektir.
4. GUNUMUZ SANATI VE PRIMITIVIZM

Jean Dubuffetin duvar resimleri, giiniimiiz sanat¢ilarinin primitif egilimlerini goste-
ren 6nemli 6rneklerdendir. Sanat¢inin 1946 yilinda yaptig1 ‘portre’ adeta ¢ocuk resimleri-
ne benzer. Bu ¢izimde anatomik bir mitkemmellik goremeyiz. Belirsiz par¢alardan olusan
figiir, teknik olarak tarih 6ncesi duvar resimlerinde kullanilan teknige benzer bir teknik
kullanmigtir. Kenneth Armitage’in ‘Sculpture of two breast” adl1 bronz ¢aligmasi bize antik
Yunan mezarlarini hatirlatir. Ge¢miste antik yunan mezarlari, phallus ve portrelerle siislen-

mekteydi

Paleolitik Devre ait kadin heykelleri insanoglunun temel aktivitelerinin bir par¢asidir ve
avlanma eyleminde 6nemli bir rol oynarlar. Bu dénemde yapilan kadin heykelcikleri toplu-
mun giivenligini temin eden, hayvanlardan ve dogasal giiglerden koruyucu bir nitelik tagir.
Bu heykelciklerin en 6nemli imajlarindan biri de bereketi sembolize etmeleri ve ayinler-
de kullanilmalaridir. Bu heykelcikler, kadin anatomisinin gii¢lii bir stilizasyonunu temsil
ederler. Uremeye ait uzuvlarin abartilmasi esnasinda gogiisler, kalcalar ve génital organlar
ozellikle vurgulanan detaylardir. Viicudun diger kisimlari adeta ihmal edilmistir. Yiiz de

genellikle detaysiz bir bicimde sekillendirilmigtir.

Doganin yaratici imajin1 sembolize eden ana tanriga imgesi pek ¢ok inang sisteminde
kutsiyet kazanmig ve glinimiize tasinmistir. Hititlerde Arinna nin Giines Tanrigasrnin
(M.O 1400-1300), kucaginda emzirdigi Horus ile Isis tasvirleri daha sonra Meryem ve Isa
tasvirlerine de ilham verecektir. Romada Priscilla Katakombu’nda yer alan ve tiglincii yiiz-
yilin ilk yarisina tarihlenen bir fresk ise, kucagindaki bebek Isa’y1 emziren, Tanr1 Anast Mer-
yem (Theotokos) tasvirinin ilk 6rnegidir. Bat1 sanat1 tarihinde bu ilk 6rnekten giiniimiize
dini betimlemelerden bagimsiz, anne-gocuk imajinin kullanildig sayisiz 6rnek vardir. Salt
anne-gocuk imgesi tizerinden tasarlanan bu kurgularin beslendigi kaynak ise siiphesiz ko-

lektif hafizanin derinliklerindeki ana tanriga imajidur.

Prehistorik ¢agda insanoglunun en ¢ok yonttugu figiirlerden biri kadin bedenidir. Bu
baglamda en eski yontular MO 40000-35000% tarihlenen Almanyadaki Hohle Fels ve MO
28000-25000% ait Avusturyadaki Willendorf Veniisleridir. Anadoluda ise ozellikle yerlesik
hayata gegilen Neolitik dsnemde Hacilar (MO 8500-5500) ve Catalhdyiik’'te (MO 6500) bu-
lunan oturan, uzanan ve ayakta pek gok érnegine rastlanan heykelciklerde dogurganlik, iri

memeler, dolgun bir karin ve tiggen konturla vurgulanan cinsel organla ifade edilmistir.
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Ana tanrigaya kimi zaman yaninda ya da istiinde oturdugu, kimi zaman da kollarinda
tuttugu bir leopar eslik eder. Leoparla birlikte betimleme daha sonra Siimer'de, yavrusunu
emziren yilan ya da kertenkele bagli ana tanrica ve Egede Artemis betimlemelerindeki

Hayvanlarin sahibesi (Potnia Theron)’nde de karsimiza ¢ikar.

Brassainin ‘Black Veniis adli ¢alismas: da giintimiizde bereket idollerinin yeni bir yo-
rumlamasidir. Detaylardan arindirilmis bir titizlikle bigimlendirilen tagtan kadin figiirii-

nii bagin, kollarin ve bacaklarin olmadig: biitiin i¢inde eriyerek soyutlanmigtir.

Afrikada bulunan 185 cm. uzunlugundaki ahsap direk aslinda kadin figiiriiniin basit-
lestirilmis bir temsilidir. Bunu bigimin ortasinda gogiis olarak degerlendirebilecegimiz
formlardan da anlayabiliriz. Bereket tanrigasina olan sayginin bir anit1 olarak kabul ede-
bilecegimiz bu yaklasimda kadin ayni sekilde toplulugun giivenligini temin eden bir var-

lik olarak simgelestirilmistir.

Bu konuyu semboller yoluyla ele alan bir bagka sanat¢1 da Erwin Wurm’ dur. 2014
tarihli 168cm. Yiikseklikteki Anne/ Mutter’ adli yapiti, sicak su torbasi ile zihinlerdeki
genel anne imgesinin en yalin anlatimlarindan biridir. Wurm annesinden, ‘Evin dengesini
sevgiyle korumaya ¢alisan, sevecen, sicak ve mahcup biriydi’ sézleriyle bahseder. Su ise
yagamin kaynagidir. Wurm’un Anne’si ise barindirdigi sicak su ile ¢ocuklarina hayat veren
ve koruyan sefkatli annedir. Bu yapitlar sanat¢ilarin tanriga imgesini genetik kodlarla tasi-
nan kiiltiirel stizgegten gegirip yagam deneyimleri ile harmanlayarak sunmasina 6rnektir.

Kucaginda yavrusu ile anne imajinin ¢agdas yorumlar1 da bu acidan degerlendirilmelidir.

Ron Mueck, Londra National Galerinin 2000-2002 yillar1 arasinda katildigi konut
programi sonunda, miizede yer alan anne ve ¢ocuk resimlerini referans alarak kiiciik bir
sergi agmustir. Bu sergide yer alan 2002 tarihli 2,5 metrelik ‘Hamile Kadin’ heykeli ile 2001
tarihli, 30cm’lik ‘Anne ve Cocuk’ yapit1, dogum sonrasi yasanan tuhaf karsilagma anini
dondurur. Heniiz gobek bagindan ayrilmamis bebek annesinin karni {istiine yatirilmas,
anne ise yere bastig1 yamruklari ile kasilmalar1 o an sonlanmuis, hayatindaki yenilik kargi-
sinda sagkin ve gergin kalakalmigtir. Figiirlerin boyutunu kiigiilterek, annenin yavrusuyla
paylastig1 mahremiyetin bozulmasini engelledigi gibi kadini da yalnizlagtirir. Hamile ka-
dini devlestirerek, salonu dolduran, izleyici karsisinda bir ilaheye, ana tanricaya doniis-
tiiren Mueck, izleyeni bu anne adayina hayran biraktig: gibi, dogum yapan kadini kiigiil-
terek yasadig tedirginligi ve yalnizlig1 ortaya koyar. Ote yandan, 2013’te iirettigi 113cm.
ylikseklige sahip ‘Aligveris Posetleriyle Kadin’ heykeli bir anne ve bebeginin yasamini
betimler. Iki elinde torbalarla, aligveris yapmis annenin gozleri ufka dogru dalgin, dii-
stinceler igindedir. Bebek ise iletisim kurdugu yegane varlik olan annesine bakar. Modern
insanin karmagik ruh halini sadece boyutlarla degil derin yiiz ifadeleriyle de yansitan
MuecKin bu isi, kent hayatinin giindelik telaglari icerisinde dahi olsa annenin yavrusuyla

bozulmayan mahremiyetini vurgular.



Gérsel 1. Ron MUECK, Alis Veris Pogetleri ile Kadin, 44x18x12,Karisik Teknik,2013,
Courtesy Hauser and Wirth/ Anthony d’Offay, London

[lkel kabile yasaminda dans ve sarkinin egitimin bir parcasi oldugu ve bu seremonilerde
masklarin kullanildigini diistiniilmektedir. Toplulugun koruyucu ruhunu temsil eden bu mask-
lar islevsel bir goreve sahip idiler. Basin etrafini siisleyen sag abartili ve gosterisli bir bigimde
sekillendirilmistir. Aslinda bu siisleme bize kadin génital organini ¢agristirmaktadir. Caroline
Leenin ‘La Femme comme il faut’ adli metal calismasi sanat¢inin kadin figiiriine biraz alay-
11, biraz fantastik yaklagimidir. Caroline Lee'nin ¢alismasinda figiir detaylardan arindirilmigtir.
Kadin genital organi, ilkel masklardan hayli etkilenmis olan sanat¢inin yorumu ile bigimlendi-

rilmistir.

Eski Maya uygarligina ait ‘Uzanan Figiir’ adli ¢alisma, Henry Moore'un ‘Uzanan Figiir’ adli
calismas ile yakin bir etkilenim igerisindedir. Moore burada geometrik soyutlamadan kacin-
migtir. Daha ¢ok dogasal form yapisindan hareket eden sanatgi, bilingli bir yaklasim ile eski
uygarliklarin bicimleme tarzini kullanmistir. Moore, tasin dogal yapisini bozmadan yarattig1
eserlerinde tagtan bir figiir yapmak istemez. Figiirii sezinlettiren bir yontu olusturmak ister. XX.
Yiizyilin sanat¢ilarina, ilkellerin sanatinda bulunan degerlere iliskin yeni bir anlayis kazandiran

yaklasimlardan biri de Moore’un bu yaklagimi olmustur.

Paleolitik Doneme ait ‘Marble Head’ adl1 ¢alisma, oldukg¢a sade bir yaklasim igerisinde ger-
ceklestirilmigtir. Ayn1 zamanda bir yiizii ve keman govdeli Idolleri animsatan ¢aligma oldukga
semboliktir. Heykellerinde detaylardan kaginan Brancuside antik sanattan oldukg¢a etkilen-

mistir. Onun sade, piiriizsiiz, cilalanmig yiizeyleri dinginlik ve sessizlik yayarlar. Jacob Epste-
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in, Brancusi’nin ¢aligmalar1 i¢in sanat¢inin kullandig1 asir1 stilizasyonu ve nesnelerin tanina-
bilirlik 6zelliklerini kaybetmelerini eski uygarliklarin sanat yaklasimina baglamistir. Bir seyi
dogrudan gostermek yerine onu sezinletmeye ¢alismay1 herhangi bir nesnenin bir konumdan
bagka bir konuma doniisebilecegi diisiincesini modern sanata kazandiran ilkel toplum sanati,
Brancusi’nin heykellerinde, kusun ulagilmazligini yalin ve sade formlarda yakalamistir. Simge-
lerle goriiniislerin 6tesine ge¢mek, cagrisimlar yoluyla ¢oziimlemeler yaratmak, bi¢imlendirdigi
formlar1 sadelestirirken, taninir yanlarini da ihmal etmemigstir. Brancusi, yapitin dis giizelligin-
den ¢ok diisiincenin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu yiizden figiirasyonu kademeli olarak

birakarak soyut ¢aligmaya baglamustir. Diiz yiizeyli, yalin formlar kullanmigtir.

Galigmalarinda 1920 sonlar1 ve 1930 baglan 6zellikle Ispanya’ya 6zgii mitolojik ve tdrensel
imgeler kullanan Picasso, boga, kadin, Minotaurus'un simgesel giicleri ile kendi arasinda 6z-
deslik kurmustur. Berger, Picasso ile ilgili olarak soyle der; ‘Picasso, imge yoluyla kendisini bir
baska yaratiga dontistiirmiis, kendisini o yaratigin viicudunda ve giiciinde yagamistir (Berger,
1992; 54).

1909-1914 yillar1 aras1 Avrupa sanat disinda arayiglara baglayan Modigliani tipki Picasso,
Brancusi ve Lipchitz gibi kendisine taze bir perspektif sunan Afrika ve Hint sanatlarindan et-
kilenmistir. Yerli masklar1 onun biist ¢aligmalarini etkilemistir. Modigliani Afrika sanatindaki

hisleri en az elementle disa vurumun etkisinde kalmustir.

Tarih Oncesi ¢aglara ait tanri¢a buluntulari, kalintilar1 Yunan ya da Roénesans déneminin
idealize edilmis olan figiirlerinden son derece farkli bir estetik anlayisin1 ortaya koyarlar, tarih
oOncesi ¢aglara ait bir figiir olan tanrica, bir ilah ve tinsel gelenegin bir simgesidir. Fiziksel bi¢im-
de kalitsal degerleri kodlanmis durumdadir. Yasam veren organlar: abartilarak ifade edilmistir.
Ancak bu abartma ve ¢iplaklik bagtan ¢ikarict bir unsur degildir. Tamamen kutsal bir nitelik

tagir.

[lk¢ag uygarliklarinda tanriganin giiciiniin simgesi olan ‘vulva’ giiniimiizde yeni yorumlarla
yeniden kullanilmistir. ‘Centralised focus’(merkezilestirilmis odak) terimi, Judy Chicagonun
1970’erin baginda yaptig: islerde ortaya ¢ikan vajina formlarimin’ simgesel anlamlari ile ilinti-
lidir. Georgia O’ Keefe'nin kadin kimliginin karanlikta kalan yanlarini aydinlatma ¢abalarina
gondermede bulunur. Lippard soyle der: ‘simdi agik¢a goriiliiyor ki, birgok kadin sanatci, kadin

govdesinin bir egretilemesini siklikla merkezi bir delik ile tanimlamaktadirlar’

Gegmis yiizyillardan giiniimiize uzanan anne imgesi ¢agdas sanatta da varligini siirdiirmeye
devam eder ve sanatcilarin kisisel tarihlerinden beslenerek gesitlenir. Anish Kapoor, 1985 tarihli
‘Dag Olarak Anne’ ve 1989 tarihli ‘Bosluk Olarak Anne’ adl1 yapitlarinda annenin sahip oldugu
dogurganligy, 6zgiin iislubu ile ele almistir. Kirmizi konik formun tizerinde vulva formunda iki
delik agtig1 bir dag ve igindeki boslugu gosterdigi mavi bir yumurta, sanat¢inin dogadaki en

temel ipuglari ile olusturdugu ana tasvirleridir.



Gorsel 2. Anish KAPOOR, Bir Dag Olarak Anne,140x275x105cm., tahta tutkall: alci ve toz boya, 1985, Walker Art Center, Minneapolis

Heykeltiras Louise Bourgeoisin yaptig1 ilk formlar, tanriga simgelerinin metamorfozunu
yansitir. Onun bu formlar: tarih 6ncesi donem ile baglanti kurmamizi saglayan simgesel
formlardir. Sanatgi ‘Eserlerimde daima cinsel bir unsur olmustur... Bazen tiimiiyle kadin
sekillerine odaklanirim bulutlara benzeyen meme Kkiitlelerine ancak, ¢ogu zaman diisleri
ve benzetmeleri kaynastiririm erkeklik organina benzeyen memeler, etkin edilgin yapitlar
¢ikaririm ortaya’ der (Gadon, 1989, 223). Bourgeois i¢in sanatin psikolojik bir iglevi vardur.
Onun i¢in sanat yapmak, kisiyi kaygiya siiriikleyen var olusumuzla ilgili, bilingaltina yerlesmis
ruh hallerine somut bir gekil vererek onlar1 i¢imizden atma islemidir. Sanat¢inin temel bir
motifi olan annesini 6riimcekle 6zdeslestiren Louis Bourgeois ise desenler ve kumas heykellerle
tirettigi hamile bedenler ve Artemisvari ¢ogalttigi memeler {izerinden dogum ve kadin tizerine
pek ¢ok yaput tiretmistir. 1999'da Tate Modern’in Unilever serileri icin iirettigi ve baska bircok
kalic1 koleksiyonda yeniden tiretimleri bulunan ‘Anne’ heykeli, hal restorasyonu yapan annesine
adanmustir. Sanat¢inin zihnindeki, yuvayr 6ren anne imaji gelik, bronz ve mermerden dev bir

Oriimcek olarak bicimlenir.

Gorsel 3. Louts BOURGEOIS, Oriimcek, 9271X8915X10236mm., 1996, Tate Modern, London
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Mendiata, Cocuklugunu &ksiizler yurdunda gegirmis bir sanatgidir. Oliim ile ilgili isler
yapar. Yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi belirleyen bu ¢alismalar da kadin bedenini siklikla
kullanir. Sanatgi, performance’larinda ¢aligmalarini dogada gergeklestirip ayni ortamda birakur.
Mendiata, kadin bedeni ile topragi 6zdeslestirir. Mendiata, ana yurdu Kiiba’ya déndiigiinde, uzun
stire Kiiba isyancilaria siginak gorevi goren ve bir zamanlar kutsal kabul edilen, Havananin
batisindaki daglik arazide yer alan Jarucoda kadin tasvirlerini kire¢ tag1 magaralarin duvarlarina
kazimistir. Toprak’tan yaptig1 heykelleri, artik yalnizca topraga doniisii degil ayn1 zamanda ana
yurda doniisii de simgelemektedir. Tarihte kadinin simgesel giiglerine ithafin gerceklestirdigi
¢alismalarinda Mendiata, ne ge¢mise ait bir sanat1 yeniden yaratmis ne de onun giinéimiizdeki
onciiligiintl yapmustir; daha ¢ok son derece kisisel ve 6zgiin olan yaratict deneyimi sayesinde

yeni bir anlayis gelistirmigtir.

Marc Quinn ise eserlerinde giizellik anlayisint sorgulamak icin mermer yontuya bagvurur.
Antik Yunan heykelinin malzeme dilini kullanarak engelli bedenler yapar ve boylece ideal
normun disinda tutulan bedenleri anitlagtirmis olur. Bu baglamda dogustan kolsuz bir bedene
ve kisa bacaklara sahip olan sanat¢1 Alison Lapperin heykelini hamile iken dogal boyutlarinda
yapan metrelik yeni bir versiyon tiretmistir. ‘Mermer, kahramanlar1 anmak i¢in kullanilan
bir materyal ve bu insanlar bana yeni bir kahraman tiiri gibi goriiniiyor- onlar dis diinyay:
fethetmek yerine, kendi i¢ diinyalarini fethedip hayatlarini hakkiyla yasamaya devam eden
kisiler. Bence onlar insanligin ¢esitliligini kutluyorlar. Cogu anit gegmis olaylar1 aniyor; Hamile

Alison, insanligin gelecekteki olasiliklar: hakkinda bir ¢caligmasidir.

Quinr’in yasadigimiz diinyadaki giizel ve girkin sorgusunu farkli bir boyutta gerceklestiren
Patricia Piccinini, izleyenleri sevme ve igrenme gibi zitliklarla yiizlestirir. Bunu yaparken de,
onlar1 biyo-teknolojik buluslarin, genetik modifikasyonlarin gelecekte insanliga sunabilecegi
olasi diinyaya hazirlar. Sanat¢1 2005 tarihli ‘Koca Anne’ adli heykeli, anne bebegi emziren hibrid
bir varliktir ve 175cm boyundadir, silikon, fiberglas, politiretan ve insan sag1 ile yaratilmigtir.
Piccinininin ‘Koca Anne’si, Pablo Picassonun 1951 tarihli ‘Babun ve Yavrusu’ assamblajini
amimsatir. Piccinini, 2011 yilinda Istanbulda da sergilenmis olan ‘Koca Anne hakkinda
yazarken Afrikali bir arkadasinin kiz kardesinin, bebekken bir anne babun tarafindan kagirilis
hikéyesinden bahsederler. Babunlarin, bebekleri 6ldiigii zaman onlar1 pargalanana dek
kollarinda tagidiklar: ya da gektikleri aciy1 bastirabilmek i¢in baska bir bebekle avunmalar: fikri
onu ¢ok etkilemistir. ‘Bence bu hikaye bize, evlat kaybetmenin acis1 ve kederi karsisinda tiirler
arasindaki farklhiliklarin o kadar da 6nemli olmadigini anlatiyor. Evlat sevgisi konusundaki
ortakligimiz genetik farkliliklarin o kadar da 6nemli olmadigini anlatiyor. Evlat sevgisi
konusundaki ortakligimiz genetik farkliliklarimizdan daha goktur. Hatta genetik farkliliklar
arasinda ¢ok kiigitk. Bunu gergekten giizel buluyorum’ Piccinininin bir¢ok yapiti annenin

¢ocuguna duydugu sefkat duygusunu aktarir.



SONUC

Sanat, biitiin insan yasamindan beslenen bir gergekliktir. Dolayisiyla, sosyal ve psikolojik
amaglara hizmet eder. Ayrica, bilingli olarak belirlenmeyen hatta sanat¢cinin kendisinin de
farkinda olmadig1 kolektif mitleri yansitan unsurlar1 da ifade eder. Baz1 duygusal ifadeler, sanat
eserleri sanat¢inin yasadigi doneme damgasini vurur ve bazilari sonraki nesilleri de harekete
gegirir. Boylelikle sanat eserleri incelendiginde bazi 6zelliklerin zaman, mekan ve sanat ekoliine
endeksli, bazilarinin ise belli bir sanat¢iya 6zgii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, herhangi bir
resmin, heykelin, enstalasyonun yorumu, kiiltiirel yapilanmaya paralel olarak ortaya ¢ikan daha

derinlerdeki motiflere de bagvurmayi gerektirir.

Bati-dis1 sanat objelerinin ancak etnolojik bir operasyon sonrasi, bilginin giictiyle okunur
kilinarak sunulmasinin koékeninde Zanaatin diisiince ile islemden gecerek ‘sanat’ haline
gelmesi pratigi vardir. Bu anlamda Baty, islemden gecirdigi etkilesimleri estetik sanat nesnesine
donistirir. Antropolog, Gell, Bati-dis1 estetik sistemlerinin tarifinin, bir sanat ‘antropoloji ’si
olusturamayacagini distiniirken kiiltiirleraras: bir estetik teorinin ingasindaki giigliiklere de
dikkat geker. Gell, yaptig1 caligmalarda , ‘tribal sanatr’ olarak adlandirilan bazi objelerin, yerliler
tarafindan farkli amaglarla yapildigini, dolayisiyla bunu yapan kisilerin bu objelere estetik bir
deger yiiklemedigini gézlemler. Ayni zamanda, sembolik sanat teorilerinin, bu objelere ‘anlam
ve iletigim’ gibi 6zellikler yiiklemesinin de hatali oldugunu, sanatinin bir ‘yapma’ hali oldugunu
diisiiniir. Ozellikle Polinezya ve Markizlilerin sanatini incelerken, daha yayilmis, daha genis bir
kavrayig halinin miéimkiin olacag goriisindedir. Sanat tarihinin yapisindaki, digsallagtirici ve

kolektivist siirece karsi, bu tiirden bir diisiiniis bigimini 6nerir.

Antropolog Sally Pricea gore; Batili olmayan sanatin, Batili izleyicinin kendi sanatini
degerlendirdigi standartta degerlendirilmeyi hak ettigini diigtinmektedir. Bati-dig1 kiltiirlerde
de sanat bizimkinden ¢ok da farkli degildir; yine yetenekli, yaratici sanatgilar tarafindan
uretilmektedir. Price, her kiiltiriin, kiltiir-kékenli bir estetigin oldugunu ve antropolojinin her
kiiltiiriin estetiginin 6ziindeki karakteristik 6zellikleri tanimlamasi gerektigine inanmaktadir.
Boylece kiiltiirlerden kiiltiire degisen estetik 6zle iliski kurarak, Bati-dis1 sanat¢inin dogru
bicimde degerlendirilebilecegini diisiinmektedir. Price, en donaniml izleyicinin bile biitiiniiyle
¢iplak bir goze sahip olmadigini, sanati Batili kiiltiirel egitimin penceresinden gordigiinii ve bu

yiizden de ¢ogunlukla Primitiflerin ayrimci bir gozle tasnif edildigini dile getirir.

Onemli antropologlardan, Boas ve Malinowski Batinin ilerlemeci bakisini reddederler ¢iinkii
onlara gore, ‘diinyanin her yerinde insanlarin kendilerine ait bir ge¢misi, diizeni ve kiltiirii

vardir; herkes birer bireydir ve kendi bireysel stratejilerini takip eder’ (Marcus, 1995; 18).

Batili ge¢mise bakarken ve gelisimleri incelerken, sanat tarihinin metotlarinin, ozellikle
primitif sanata bakisla beraber yeni agilimlar kazandigini séylemek miimkiindiir. Primitif sanata
olan bakisin ise ¢ogunlukla fonksiyonel oldugunu ve vurgu yaptiklar: toplumun pratikleri,

rititelleri ve seremonileri vesilesiyle bu bagin kuruldugunu soyleyebiliriz.
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Bircok elestirmen, felsefeci ve estetikgi, genis ve saglam bir alana yayilan bir sanat teorisi
i¢in ¢aligmalar yapmiglardir. Bu sirada Picasso ve Brancusinin Afrika Sanatiyla olan iligkilerini
anlamaya ve ¢oziimlemeye de ¢alismislardir. 1907'den baslayarak Trucaderodaki Afrika Sanati
koleksiyonunda bolca vakit geciren Picassonun, sanat anlayisinin bir anda degismis olmasi
ilginctir. Burada gordiigii Afrika heykelleri, sanatin dekoratif imajlarinin sunumu degil,
algilanan diinya ve yaratici zihin arasinda oldugunu ona hatirlatmistir. Antropolog, Gell ise
daha cok sanat eserlerinin gomiilii oldugu sosyal iliskilere vurgu yapmuistir ve sanat eserlerini,
estetik ve kiiltiirel degerler iizerinden veya gorsel kodlar olarak diigiinmez; onlar1 daha ¢ok
hareket sistemleri olarak tanimlar. Dolayisiyla, sanat eserlerini sembolik ifadelerinden ¢ok
kendilerini gerceklestirme giicli olan nesneler olarak goriir. Tam da bu yiizden, bu eserler

yasayan birer canlidir.
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