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Baslangicindan Cumhuriyete Kadar
Ana Cizgileriyle Tirk Hikayesi

Ayse DEMIR

Giris

TURK EDEBIYATINDA hikaye, XIX. yiizyll icerisinde geleneksellikten siyrilip
bicim degistiren 6nemli bir edebi tiirdiir. Hikayenin gecirdigi bu degisim siire-
ci oldukca belirgin olmus ve geleneksel hikayelerle modern hikayeler birbirle-
rinden -neredeyse iki farkl tiir sayilabilecek derecede- ayrilmislardir. Ancak
gelenek ve kiiltiir, bir devamlhilik halinde oldugu icin, yansimalarin1 zaman za-
man yeni gelisen hikdyede bulmustur. Bu sebeple biz de bu zaman dilimini ele
aldigimiz ¢alismamizda tiire 6nemli katkilar1 olan yazarlardan hareketle degi-
sen ve gelisen hikdye anlayisini yapilmis ¢alismalarin 1s1ginda ana hatlarryla
degerlendirmeye calisacagiz.

Modern Tiirk hikayesinin gelisimini edebi dénemlere gore ele almaya geg-
meden 6nce birkac noktaya deginmek gerekmektedir. Bunlar divan ve halk
edebiyatlarinda hikdyenin genel goriiniimii ile bu iki kolun modern hikaye an-
layisina tesirleri ve yeni hikaye yolunda ilk adimlar olarak nitelenilebilecek
olan Muhayyeldtve Miisameretname'nin Tiirk hikaye tarihindeki yerinin belir-
lenmesidir.

Divan Edebiyatinda Hikaye

Cagdas Tiirk hikayesinin ana kaynaklarim ti¢ noktada toplamak miimkiin-
diir. Bunlar divan edebiyati, halk edebiyat1 ve Bati edebiyatidir. Divan edebiya-
tinin stirdtigii yiizyillar icerisinde siir yegane ve en 6nemli tiir olarak goriilmiis-
tiir. Siire gosterilen 6nem her yiizyilda bir¢ok sair yetismesine ve siirin hem ice-

* Ars. Gor., Erciyes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.
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rik hem de teknik bakimdan miikemmellesmesine hizmet etmistir. Siir tiirii
acisindan dikkate deger ve oldukca sevindirici bu gelisme ne yazik ki mensur
tlirler icin gecerli degildir. “Nesre kars1 gosterilen bu kiictimser tavirlara rag-
men eski Tiirk nesri nazim kadar olmasa da gelisimini siirdiirm{is, tarih, seya-
hatname, hikaye, menakipname, tefsir, hadis, fikih, siyer vb. alanlarda pek ¢ok
kiymetli eserler kaleme alinmistir. Bunlarin icinde hikaye, en az itibar edilen,
hatta hafife alinan, kiiciimsenen bir nesir tiirtidiir.”! Siire ve saire gosterilen te-
vecciihiin hikayeye ve hikayeciye gosterilmemesi dogal olarak bu tiire olan il-
giyi azaltmistir. Ancak eski Tiirk edebiyati kadrosundaki yazarlar eserlerine im-
zalarin1 atmamak gibi uygulamalarla? hem kendilerini korumuslar hem de hi-
kaye tiirtiniin giizel 6rneklerini olusturmuslardir.

Hikayeciligimizde yenilesme cabalar1 Tanzimat sonrasindan baslamakla
birlikte hikayenin bir anda tamamen Batili bir yapiya biiriindiigii séylenemez.
Bu degisim ilk zamanlarda daha yavas olmustur. Tiirk hikayesine Batili/mo-
dern diyebilmek icin Samipasazade Sezai ve Halid Ziya'y1 beklemek gerekecek-
tir. Modern hikéye yazar diyebilecegimiz bu yazarlarda bile gelenegin etkisi ta-
mamen silinmemistir. Kald1 ki onlardan énce gelen yazarlarin eserlerinde ge-
lenegin kendisi ya da izleri oldukca belirgindir:

Gerek sekil gerekse muhteva olarak telif eserlerinde klasik hikayeciligimizin iz-
leri devam etmistir. Basta Ahmed Midhat'in olayin akisini keserek okuyucuya
bilgi verme teknigi, Namik Kemal ve daha baska yazarlarin mensur hikaye ve
romanlarinda manzum metinler kullanarak ifadeyi zenginlestirmeleri bu iz-
lerden ilk akla gelenleridir. Namik Kemal'in Intibah adli romanin[in] konusu
da klasik hikayelerden alinmustir. Intibah, konusu Sultan IV. Murad dénemin-
de gegen realist Istanbul hikayelerinden Hangerli Hamim'in ve Letaif-nd-
me'nin biraz daha genisletilmis, XIX. ylizyila adapte edilmis seklidir.

Klasik edebiyatimizda sik goriilen iyilerin hep iyi, kotiilerin hep kotii oldugu,
idealize edilmis sahislar, Tanzimat sonrasi hikaye ve romanlarinda goriiliir. Bu
arada yersiz tesadiiflere de sikca rastlanir. Fakat olaganiistii masal unsurlarina
Tanzimat sonrasi hikaye ve romanlarda artik rastlanmaz.?

Hasibe Mazioglu klasik hikdayenin bu 6zelliklerini, onlarin modern benzer-
leri karsisinda yasayamamasinin baslica nedenleri olarak degerlendirir. Konu,
sahis kadrosu, zaman ve mekan bakimindan gercege olabildigince yaslanan
modern hikéye, fantastik olarak da niteleyebilecegimiz eski hikdyemize yasa-
ma imkanlarini vermez. Bazi motif ya da unsurlar modern hikaye icinde bulu-
nursa da gelenegin tamaminin ayakta kaldigindan s6z edilemez.

1 Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, istanbul: MEB Yayinlari, 1998, s. 6.
2Age,s.6.
3Age,s. 12.
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Halk Edebiyatinda Hikaye

Tanzimat’'tan sonra modernlesen hikayemizin tek ve asil kaynagi Bat1 ede-
biyatlar1 olarak goriilse de bu hiikiim biitiiniiyle dogru degildir. Modern hika-
yeciligimizin baslangicinda divan ve halk edebiyatinin tesirleri oldukc¢a yogun-
dur. Ancak bu durumun Bat1 edebiyatinin etkisiyle gerilemesi, modern hikaye-
mizin asil kaynaginin yabanci edebiyatlarda oldugu inancini kuvvetlendirmis-
tir. Oysa ilk donem hikayelerimizle, halk ve divan edebiyati gelenegi dogrultu-
sunda olusturulmus hikayeler mukayese edildiginde aralarindaki paralellikler
acik bir sekilde goriiliir. Zaten edebiyatin ve kiiltiiriin bir devamlilik oldugu dii-
stiniildiigtinde eskinin kesin bir tarihte bitmeyecegini, yeninin icerisinde yasa-
mint slirdiirecegini séylemek miimkiindiir. Gelenekten gelen her unsur belli
bir siire sonra varhigini kaybediyor goziikse de aslinda o sadece form degistir-
mektedir. Degisen toplumun degisen zevk ve ihtiyacglarina gore gelenek yeni
sekillere biirtinerek kendini korur. Bu durum, artik yasamadigina hiikmedilen
bir tiirtin, motif ya da imajin yillar sonra birden bire yeniden ortaya cikisini da
aciklamaktadir.

Nitekim ilk hikayecilerimizle birlikte sona eren divan ve halk edebiyati hi-
kaye gelenegi, yeni olanin icinde erimis, gilintimiize gelinceye kadar bir¢ok de-
falar hikayelerimizde varliklarini etkin bicimde hissettirmislerdir. Modern hi-
kayemizin baslangic noktasinda halk hikayeleri ve hikayeciligi en az diger iki
etken kadar tesirlidir.

Halk hikayeleri ve hikayeciligi alaninda pek ¢ok ¢calisma yapmis olan Pertev
Naili Boratav, modern hikayenin bircok anlamda halk hikayelerinden beslen-
digini savunmaktadir. Tanzimat déoneminde de halk edebiyati 6geleri yeni hi-
kaye ve romanlarda cesitli goriiniimlerde devam etmistir. Ozellikle bu gelenek
icerisinde yer alan meddah hikayesi Ahmet Mithat Efendi'nin roman ve hika-
yelerinde iisltip bakimindan bir devamlilik kazanmuistir. Ayni ya da benzer se-
killer -her ne kadar modernlige adim atilmis olsa da- devrin diger hikayelerin-
de de bariz bir sekilde goriilebilmektedir.

Modern Tiirk Edebiyatinin Baslangicinda iki Eser

Muhayyelat

Tiirk edebiyatinda hikéaye tiirii s6z konusu oldugunda anilmasi gereken ilk
eserlerden biri Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyeldatidir. Muhayyelat-1 Aziz Efen-
di hikaye gelenegimiz acisindan kayda deger bir eserdir. Gelenekle yeni hika-
yenin arasinda Miisameretname ile birlikte ‘esik’tedir. Bu eseri iki farkli bakis
acisindan degerlendirmek miimkiindiir. Geleneksel hikayeciligimiz noktasin-
dan degerlendirildiginde bu eseri yeni ya da yeninin baslangici sayabiliriz.
Ciinkii eserde zaman-mekan kavramlar1 daha gercekgi, anlatim ve {islup daha
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sadedir. Diger taraftan, modern hikaye zaviyesinden ele alindiginda, ayn 6l-
clitler bakimindan eskidir. Muhayyeldt cok genis bir cografya ve zaman dilimi-
ne sahiptir. Ancak hikayelerdeki hayali mekanlar, gerceklik duygusunu zedeler
ve bunlar1 modern cercevenin disinda birakir. Hikayelerdeki sahis kadrosunu,
insanlarin yani sira ¢esitli masal unsurlarinin olusturmasi da yine eseri mo-
dern olmaktan uzaklastirmaktadir. Ancak yine de Muhayyeldtkendisinden 6n-
ceki benzerleriyle karsilastirildiginda 6nemli bir adimdr.

A. Hamdi Tanpinar, Muhayyeldt1 yerli hikayeciligimiz disinda, Binbir Gece
Masallarinin ait oldugu gelenek icerisinde degerlendirmektedir. Zaten Aziz
Efendi’'nin eserine yazdigi 6nsoz de bu eserin hangi edebi gelenege ait oldugu
hakkinda fikir vermektedir.

Hayallerin konulari, sahis kadrosu ve olay 6rgiisii, bu eseri Sark hikayecili-
ginin bir devami haline getirmistir. Olaylarin olagantistii sartlarin miidahale-
siyle degismesi, tasavvuftan gelen unsurlarin 6zellikle tictincii hayaldeki yogun
kullanimi1 Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore Muhayyeldt1 bu gelenegin icine yer-
lestirmek icin kafi sebeplerdir. Ancak Tanpinar, biitiin bunlarin yaninda, bu
eseri yerli yapan birtakim 6zellikler tizerinde de durur. Bunlardan ilki Sark hi-
kaye geleneginde siklikla goriilen hayvan hikayeleriyle hirsiz hikayelerinin
eserde bulunmayisidir. Eserin 6zellikle mekanlar1 bakimindan yerli olusu, Mu-
hayyeldth modern hikayeciligimizin baslangicinda mutlaka anmamizi gerek-
tirmektedir.

Miisameretname

Miisameretname, farkli kisilerin anlattig1 yedi hikdyeden olusmaktadir. Yap1
bakimindan bir ¢ergeve hikaye icerisine yerlestirilmistir. Bu anlamda Bati’'nin
ilk modern hikayelerinden kabul edilen Decameron hikayeleriyle benzerlik
gostermektedir. “Miisameretndme'de yer alan yedi oykii biitiiniiyle geleneksel
anlatim 6zelliklerini icermekle birlikte, dykiileme, kisi/olay, mekan/yer/zaman
Ogelerini bir arada vermesi bakimindan, yazinimizda, tiiriin Bat1 yazini etkisin-
de (Boccaccio'nun Decameron Hikdyeleri) yazilmis ilk 6rnegidir.”* En bilinen
ornegi Arap edebiyatinda olan bu ¢esit olay 6rgiisiine Tiirk edebiyatinda da
rastlariz. Ornegin Dede Korkut Hikdyeleri de bir cerceve icerisinde anlatilmis-
lardir. Dede Korkut, bir anlatici olarak seri hikayeleri birlestirmektedir. Emin
Nihat'in Miisameretname’si de cerceve hikaye 6zelligini tasir. Eserde, toplanan
kisilerin karsilikli olarak anlattiklar: hikayeler bir dis anlatiyla birbirlerine bag-
lanirlar. Cerceve hikaye cok eski bir gecmise sahip olmasina ragmen Batili ede-
biyatlar1 kendilerine 6rnek edinen yazarlarimiz tarafindan ¢ok da ¢ekici bulun-
mamustir. Nitekim Miisameretname sonrasinda hikaye yazarlar1 uzun bir siire
bu olay 6rgiisiinii kullanmay tercih etmemislerdir.

4 Feridun Andag (haz.), Oykucunun Kitabs, istanbul: Varlik/ Bilgi Yayinlari, 1999, s. 14.
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Miisameretname'de yer alan hikayelerdeki ana tema Muhayyeldt'ta oldugu
gibi ‘agk’ olmasina ragmen, bunun ele alinis ve islenis tarzi oldukca farklidir. Bu
eserde olaganiistii varliklar/giicler goriilmez. Sahislar daha gergekcidir ve daha
ayrintili tasvir edilmislerdir. Hikayelerin gectigi mekanlar zaman zaman genis-
lemesine ragmen gercekiistii/hayali bir boyuta gegmez. Bunlar uzak olsa da bi-
linen mekanlardir.

Ancak yine de bu mekanlarin anlatiminda gercege tamamen uygun bir ta-
virdan s6z edilemez. Ahmet Hamdi Tanpinar, Miisameretname'de mekan ola-
rak farkli bir cografyanin kullanimini eser icin olumlu bir husus olarak kabul
ederse de yazarin mekan tasvirlerini basarisiz bulur: “(...) Tiirk hikayesi mem-
leket disina ¢ikar; fakat ne kadar gozleri kapali olarak! Ne Londra, Londra’dir,
ne Ingiltere Ingiltere.”> Bunlara ragmen eserin geleneksel hikdyeciligimizden
farkli olarak yeni arayislara gitmesi 6nemlidir.

Tanzimat Déneminde Hikaye

Tanzimat Fermani'yla birlikte Osmanli Devleti'nde resmilesen ve boylelikle
yeni bir boyut kazanan modernlesme/Batililagsma ¢abalar1 ayni etkiyi 1860’1ar-
dan itibaren edebiyat sahasinda da géstermeye baslar. Fakat bu déneme ait ilk
oykiilerimizin gelenegin etkisiyle gerceklige, giinliik yasama uzak durduklar
goriilir. Hikaye tiir olarak kaynagin giinliik yasamdan, siradan insanin diinya-
sindan alir. Ancak ilk hikayelerimizde giindelik hayatin o renkli cizgilerine ko-
laylikla rastlanmaz. Bu hikayeler belirli bir gercekgilik kaygis1 da tasimamakta-
dir. Kurgusal bir metnin basarisi ayrintilar tizerinde titizlikle calismay1 gerekti-
rir. Bu ayrintilar kurgu diinyanin kendi igerisindeki tutarliligini da artirmakta-
dir. Oysa geleneksel hikdyemizde Samipasazade Sezai'ye gelinceye kadar ya-
zarlar ayrintilarin {izerinde yogunlagsmamislardir. Siradan, herhangi bir 6zelli-
gi olmayan insanin hikayemize girmesi de ayni sekilde gecikmistir. Ahmet Mit-
hat Efendi’'nin eserleri de dahil olmak tizere ilk hikaye 6rneklerimizde ayrinti-
lara fazla itibar edilmedigi, her unsurun oldukga yiizeysel ve kabataslak bir an-
latiminin yapildig: goriilmektedir.

Selim {leri, bu yonleriyle 6ne ¢ikan Tanzimat dénemi dykiictiligiimiizii iki
grupta toplamistir.

“Tanzimat Edebiyati Oykiiciilerini iki 6bekte toplayabiliriz:

a. Osmanh imparatorlugu’nun yiizeyde yenilesme hareketlerini, toplumun ge-
nel kalabaliginin kavradigi gibi yansitan, dolayisiyla yar1 aydin niteliklerinden
kurtulamayan 6ykiiciiler (Ahmet Mithat, Emin Nihat).

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul: Caglayan Kitabevi,
1997, s. 290.
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b. Tarihin genel akisini kavramis, toplumunu bu akis icinde degerlendirmeye
calisan, politik secimlerini yapmuis, 6ykiiyli ¢agcil kilma cabasiyla ytiklii yazar-
lar (Nabizade Nazim).

c. Samipasazade Sezai ise, belki de bu iki 6begin bir gecis yazariydi. Oykiilerin-
de gozleme yer vermisti en azindan....

Tanzimat Edebiyati'nda 6ykiictiliik, Karabibik yazarina karsin hayli ciliz, hayli

tutarsiz, cagin hayli gerisinde.”®

Bu iki grup birbirinden tamamen farkli iki ¢izgide ilerler. ilk grupta yer alan
hikayecilerin cizgisi geleneksel hikéyeciligimizle birlikte baslar. Bu hikayeler
aslinda geleneksel hikayeciligimizden bir¢cok unsuru biinyesinde barindirir.
Gerek olay orgiisii gerekse anlatiya bakis tarzi geleneksel anlayistan ¢ok farkli
degildir.

Olay orgtisii bir bakima ¢atismanin ortaya ¢ikisi, devam etmesi ve sona er-
mesi agsamalarindan meydana gelmektedir. Bu ¢atisma insanla insan arasinda
olabilecegi gibi, insanla doga, insanla farkli varliklar arasinda da gerceklesebi-
lir. Edebiyatin bireye ve bireyin i¢ diinyasina yonelmesiyle birlikte bu saydikla-
rimiza yeni bir tiir daha eklenmistir. insanin kendisiyle ¢atismasi, bagka bir
sOyleyisle i¢ catisma. Insanin kendisini tanimasinin éneminin ortaya ¢ikisi ve
psikoloji bilimindeki ilerlemeler yazarlara da yeni ufuklar agmistir.

Insanin kendi beniyle catigmasinin hangi sebeplerden ileri geldigi, nasil ge-
listigi ve hangi sonuclar1 dogurdugu gtiniimiize dek bircok eserin konusunu
olusturmustur. Tiirk edebiyatinda da yazarin insanin i¢ diinyasinin farkina var-
masi ve her insanin kendine 6zgii olusunu kavramasi yine bu modernlesme sti-
reciyle birlikte baglamaktadir. Insanlarin zengin i¢ diinyalarinin farkina varil-
masi bir anlamda Batili hikaye ve roman 6rneklerinin etkisiyle baslamistir. Tan-
zimat'm ilk dénemlerinde ¢atismalar daha ¢ok insan ve toplum arasindadir. {1k
donem eserlerinde kahramanlarin karsisinda catisma unsuru olarak toplumu
temsil eden kuvvetli insanlar ya da karsi konulamayan sartlar yer almaktadir.

Catismalarin bu yonde gelismesi yine donemin sartlar1 ve yazarlarin tutu-
muyla dogrudan alakalidir. Yazarlarin baslica amaclar toplumun edebiyat ara-
ciligryla egitilmesi ve boylelikle cagdaslasmasi oldugu i¢in ¢atismanin karsi ta-
rafina toplum yerlestirilir. Catismanin bir diger tarafinda ise olumlu 6zellikler-
le techiz edilmis ama topluma nispeten oldukca kuvvetsiz iyi kahramanlar var-
dir. Hikaye ya da romanlarda ¢atismanin ilerleyisi eserde islenen konuya gore
birtakim degisimler gosterir. Ornegin ele alinan konu evlilikse ¢atismanin bir
tarafinda kiz ya da erkek evlat, diger tarafinda ise onlar1 kendi istekleri dogrul-
tusunda bir evlilik yapmaya zorlayan anne ve baba bulunmaktadir. Eser iceri-
sindeki catisma, evlilik fikrinin gindeme gelmesiyle birlikte baglar. Catismanin

6 Selim fleri, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili, Temmuz 1975, c. XXXII, sy.
286, s. 5-6.
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yiikseldigi anlar ise kahramanlarin fikirlerinin karsilastig1 sahnelerde yer alir.
Okuyucu eser siiresince kahramanin basina neler gelecegini, bu giic durum-
dan nasil kurtulacagin1 merak eder. Bu catismalar ilk donem hikaye ve roman-
larinda ¢ogunlukla kahraman aleyhine trajik bir sekilde sonuclanir. Kahrama-
nin bu sekilde catismadan yenik ayrilmasi da yazarlarin bilingli tercihlerinin
sonucudur. Onun dliimiiyle meydana gelen trajik bir son, toplumun yanlis fi-
kirlerini sorgulamasinda mutlu bir sondan daha etkilidir.

Hikayenin modernlesme siirecine baktigimizda degisen yonlerden birinin
de sahis kadrosu oldugunu fark ederiz. Modern hikayeyle birlikte geleneksel
anlatilardaki insan dis1 unsurlar yerlerini siradan insanlara birakmaya basla-
miglardir. Bu durum hem etkilenilen Bati edebiyatlariyla hem de toplumun de-
gismeye baslayan diinya goriisiiyle ilgilidir. Oncelikle yazarlarimizin 6rnek al-
diklar1 Batili edebiyatgilar, vakanin gercege olabildigince yakin sunulmasini
edebiyat i¢cin en 6nemli sart olarak kabul etmektedirler. Bati'da benimsenen bu
tutum, modernlesmek icin Batililasmay1 olmazsa olmaz sart kabul eden edebi-
yatcilarimizin eserlerinde de yansimasini bulmustur. Ilk dénem Tanzimat ede-
biyatcilar1 her ne kadar romantizme yakin dursalar da tavirlarini gercekeilikten
yana koymuslardir. Daha sonraki donemlerde ise realizmin ve natiiralizmin
yiikselisi, gelenegin getirisi olan fantastige kapilarin kapanmasina yol agmistur.
Bu hususta somut drnek icin Halid Ziyanin Hikdye adli eserinde realizme yo-
nelik olumlu tutumunu hatirlatmak yerinde olacaktir. Yazar realizm ve natiira-
lizmin savunusunu yaptigl bu eserinde, bu akimlarin karsisinda romantizmi
kabul edilebilir buldugu halde ‘masalcilar’ seklinde nitelendirdigi eser sahiple-
rine adeta savas agmistir.

Geleneksel hikayemizde yer alan dogaiistii varliklar ya da giicler bir taraftan
da toplumun kabulleriyle ilgilidir. Toplumun dogaiistii sayilan bu varliklara
olan inanci ve tevecciihii, giinliik hayattaki uygulamalar, edebiyat1 besleyen
onemli kaynaklar olmuslardir. islamiyet tarafindan da kabul géren bu giiclerin
edebiyata yansimasi ve olagan karsilanmasi oldukca normaldir. Ancak toplu-
mun, dénemin aydinlar tarafindan gazete, roman, tiyatro gibi tiirler araciligiy-
la egitilmeye baslanmasi, egitim sisteminin farkl bir insan tipini ortaya ¢ikart-
mas1 bu fantastik unsurlarin gekiciligini yitirmesine neden olmustur. Bu un-
surlarin yok olmastyla birlikte de kurgu diinyanin hakimiyeti insana ge¢cmistir.
Ancak Tiirk edebiyatinda ve hikayesinde ‘birey’in dogusunu gérmek biraz za-
man alacaktir. Edebiyatimiz modernlesmeye basladiktan sonra da ‘tip’ler var-
Iiklarin1 devam ettireceklerdir.

Yazarin ve hikaye okurunun anlati kisilerine karsi tutumu ve bakis agis1 da
geleneksel ve modern anlat1 arasindaki farkliliklardan birini ortaya ¢ikarmak-
tadar:

Geleneksel anlatida yazarla (hikayeci ile) kahramani arasindaki mesafe gore-
cedir; bu mesafe her an degisebilir, hatta yazar mesafeyi ortadan kaldirip serii-
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venini sundugu kisileriyle 6zdeslesebilir. Oysa ‘bakis acist’ ile ‘mesafe ilkesi'ni
(ironical distance) benimseyen modern anlatida 6zdeslesmenin sartlari ve de-
receleri vardir: Ozdeslesme, anlati sisteminin izin verdigi 6l¢iiler icinde ve an-
lat1 icin gerekliyse yapilir, gerekmiyorsa yapilmaz. Aslinda bu, biraz da kiiltiirel
ve ‘teknik’ bir sorundur: ‘Sozlii kiiltiir'iin yonlendirdigi anlat1 ile ‘yazih kiil-
tiir'iin bicimlendirdigi anlati, farkli bir yapilanma iizerine kurulur.”

Nitekim geleneksel anlatilarimizda ve onun bir nevi devami sayilan ilk mo-
dern hikayelerde yazarla kahraman arasindaki mesafenin olduk¢a azaldigini
gormek miimkiindiir. Yazar hikayeyle ve baskahramanla 6zdeglesir. Bu durum-
da okuyucu da o kahramanin yazar oldugunu ve hikayenin de yazarin gercek
hikayesi oldugunu diisiiniir. Bunun belirgin bir 6rnegine Ahmet Mithat Efen-
di'nin eserlerinde rastlariz. Ahmet Mithat, hikayesini anlatirken sik sik araya
girer ve olayin akisina miidahale eder. Onun bu hareketleri, geleneksel unsur-
larin etkisiyle aciklanabilecegi gibi onun edebiyat1 bir okul olarak gérmesine
de baglanabilir.

Geleneksel ¢izgiye yakinligina ragmen yenilesme doneminde Tiirk hikaye-
ciliginin ilk 6rneklerini Ahmet Mithat Efendi Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat
adl eserleriyle verir. Yazarin hikaye alanindaki asil 6nemli eseri, nesrine 1870
yilinda basladig: ve araliklarla yaklasik yirmi bes yil boyunca yazmayi siirdiir-
diigii Letaif-i Rivayat serisidir. Bu seride roman ve tiyatro tiirtinde yazilmis
olanlar da yer almasina karsilik asil yogunluk ‘uzun hikayeler'dedir. Ahmet Mit-
hat bir kismini ilk defa kendisinin ele aldig1 bircok temay1 bu genis seri iceri-
sinde okuyucusuna sunar. Konulari esaret, evlilik, yanlis batililasma gibi Tanzi-
mat roman ve hikayesinde sikca karsilasilan tiirden oldugu gibi, diismiis ka-
dinlar, koéy hayat1 ve kadin haklar gibi yazarlarin o dénemde kolaylikla isleye-
meyecegi konular: da igine alarak genislemektedir.

Tanzimat doneminde hikaye alaninda 6nemli bir diger yazarimiz Samipasa-
zade Sezai'dir. Samipasazade Sezai hikayeleriyle Servet-i Fiintinculara, 6zellikle
de Halit Ziya'ya tesir etmistir. Modern Batili1 6rnekleriyle esdeger kabul edilebi-
lecek bazi hikayeleri Halit Ziya'nin etkilendigi ve ilham aldig1 eserler olmustur.

Samipasazade Sezai Tiirk edebiyatinda, eserleri bakimindan romantizmden
realizme gecis asamasinda yer alan bir yazar olarak kabul edilmektedir. Yazar
hakkinda kapsaml bir ¢alisma yapan Zeynep Kerman onun gegisi hazirlayan
noktada bulunusunu birkac sebebe baglar. Ona gore Samipasazade Sezai aslin-
da romantik bir mizaca sahiptir. Yazarin kuvvetli gézlem yetenegi ise onu Besir
Fuat'in onciisii oldugu realist akima dahil eder. Ancak mizacindan gelen 6zel-
likler ve devrinin 6ne ¢ikan tutumu, “(...) kuvvetli bir miisahede neticesi viicu-
da gelen realist tablolar”® romantik bir tislupla dile getirmesine neden olur.

7 Mehmet Tekin, Roman Sanat 1, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2001, s. 77.

8 Zeynep Kerman, Sami Pasazade Sezai, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, 1986,
s. 2.
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Servet-i Fiintin Hikayesi

Servet-i Fiiniln yazarlari asil sohretlerini roman ve siir alaninda kazanmis-
larsa da hikaye tiirline de azami 6nemi gostermislerdir. Hemen hemen her ya-
zarin bir hikaye kiilliyat1 olusturacak sayida hikayesinin olmasi verilen bu 6ne-
min bir gostergesidir. Devrin nesir alaninda en 6nemli ismi olan Halit Ziya hem
Tiirk romaninin, hem de modern Tiirk hikdyesinin 6nciisiidiir. Halit Ziya bas-
ta olmak {izere diger yazarlar da Bat1 edebiyatlarinda heniiz modernlesmemis
bu tiiriin sekillenmesinde biiyiik pay sahibidirler:

Her seyden dnce Servet-i Fiinin sanatkarlari, Samipasazade ve Nabizade'den
sonra hikayeye gercek degerini vermis, bu tiirti ciddi olarak benimsemislerdir.
Romanda oldugu gibi, hikayede de realist bir tavr1 esas almis, yasadiklar1 bir
hayati aksettirmeye gayret etmislerdir. Romantik hisler, iliskiler ve tabiata yak-
lasim agisindan romantizmin etkisi yer yer kendini gostermektedir. Ancak hi-
kaye kisilerini genelde kendilerine benzeyen insanlardan ve yasadiklart mu-
hitlerden se¢mekle gercekci bir yaklasim icinde olmuslardir. Hemen ¢ogunu
Istanbul zevk ve eglence alemlerinin miidavimleri olusturan hikaye kisileri ya-
ninda, mekani da bu sehirle sinirlandirmiglardir. Onlar bir Istanbul hikayeci-
sidirler. Hayallerle dolu, zevk ve nese icinde yasamak isteyen kisileri anlatmak
onlarin en biiyiik zaafidir. Bu psikolojiyle dolu kisilerin timitsizlikleri, hayal ki-
rikliklari, pismanliklar1 maceralarin eksenini teskil eder. Dolayisiyla kisilerin
hemen tamami genclerden ibarettir. Onlar kisileri, ferdi 6zelliklerinden ziyade
hiilyalari, maceralari ile ele alirlar. Maceralar gencler cevresinde tesekkiil etti-
rilir. Sahislarin fiziki 6zellikleri genis bir sekilde, tasvir edilmemis, daha cok
psikolojilerinin verilmesine ¢aligilmigtir.?

Mehmet Torenek, Servet-i Fiintin hikayesinin asil kurucularinin Mehmet
Rauf’la Hiiseyin Cahit oldugunu séylemektedir. Bu iki yazar, toplulugun anla-
yisina uygun bicim ve icerikte hikayeler kaleme alarak bu dénemin ana ¢izgi-
lerini belirlemislerdir. Halit Ziya ise, “(...) topluluga katildiginda hikayeleriyle
az cok kendini ispatlamis biridir. Bu nedenle o, onlar1 degistirici yonde tesir
yapmis, hatta ufuklarini genisletmistir”.1

Bu donem hikayesinin Tanzimat hikayesinden en 6nemli farki yazarlarin
gayeleridir. Zira Servet-i Fiintin yazarlar devrin sartlarinin da etkisiyle dikkat-
lerini sanata ve sanatin kuramsal yapisina yoneltmislerdir. Onlar i¢in roman ve
hikayenin kuramsal yapisina vakif olmak en az hikaye ve roman yazmak kadar
onemlidir. Bu durum onlarin yetisme tarzlari ve aldiklar kitabi egitimle yakin-
dan ilgilidir. Nitekim Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi yazarlarin bu dogrultudaki
yazilari, Servet-i Fiinincularin bir 6nceki nesle gére anlayis farkliliklarini orta-
ya koymaktadir.

9 Mehmet Térenek, Hikdye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, istanbul: Kitabevi, 1999, s. 426.
10 A.ge, s. 426.



108 TALID, 4(7), 2006, A. Demir

Bu edebiyatin bir 6nceki ddbnemden daha basarili olmasinin sebeplerinden
birisi aslinda ‘Ara Nesil'in faaliyetleridir. Onlarin faaliyetleri icerisinde terciime
caligmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Bati edebiyatindan yapilan ki-
sa hikaye cevirileri sonraki yazarlar icin kaynak olmustur.

Servet-i Fiinin doneminin II. Abdiilhamid y6netimi siiresince varligini siir-
diirmesi bu devir edebiyatin1 derinden etkilemistir. Sosyal konularla ugrasma-
yan edebiyatcilar, ilgilerini insana ve onun her seyden soyutlanmis yasamina
yoneltmislerdir. Buna paralel olarak eserlerdeki catismalar daha kiiciik boyut-
lu ve i¢ diinyayla alakahdir. Insanin degistiremedigi yasam sartlar1 onun karsi-
sina biiyiik ve oldukca giiclii bir catisma 6gesi olarak cikar. Bu tiir catismalar
hikaye kurgusuna cok daha uygun catismalardir.

Bu donem eserlerinde catismalar oldukca agiktir. Yazar bu catismalari este-
tik bir yapinin arkasinda gizleme geregi duymaz. Catismalarin insan-toplum
arasinda olmasinda Tanzimat dénemi yazarlarinin romantik yazarlardan etki-
lenmesinin de rolii vardir. Tanzimat sonrasinda Servet-i Fiiniin’'la birlikte ¢atis-
malarin farklhilastig1 goriilmektedir. Bu dénemde, eserler de eserlerin belkemi-
gi olan catismalar da daha gercekcidir. Bunda Servet-i Fiiniin yazarlarinin ro-
mantiklerin yani sira realist ve natiiralist yazarlarin eserleriyle kurduklar: siki
iliskinin pay1 biiytiktiir.

Servet-i Fiinln D6nemi Disinda Hikaye

Servet-i Fiintn toplulugunun etkisi, dénem siiresince edebiyatin seyrinde
ve edebi tirtinlerin olusumunda oldukca belirleyicidir. Cok az yazar, Servet-i
Flinin mensuplarinin meydana getirdigi roman ve hikaye anlayis1 disina ¢ika-
bilmistir. Topluluk disinda kalan yazarlar ise genelde ‘popiiler’ tiirde yazmay1
tercih etmislerdir. Roman yaninda hikdye de kaleme alan bu yazarlardan Hii-
seyin Rahmi Giirpinar her iki tiirde de 6ne ¢ikmis bir simadir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar i¢in Ahmet Mithat Efendi’'nin takipgisi denilebilir. Hikayeleri ve ro-
manlar sahis kadrosu, dil ve iisltip gibi unsurlar bakimindan paralellikler gés-
terir. Hiiseyin Rahmi ayrica hikayelerinde roman anlayisina benzer bir tutumu
sergilemektedir. Bu yiizden yazar hakkinda yapilan incelemelerde yazarin ro-
mancilig1 ve hikayeciligi genellikle birlikte degerlendirilmistir:

Bunlar da (romanlarla) ayni 6zelligi tasir. 70’e varan ve 8 ciltte toplanmis olan
bu hikayeler konu bakimindan gesitli ve zengindir. Tek olaya dayandigi ve fikir
ayni eksen etrafinda déndiigii i¢in daha derli toplu goriiniir. Bunlarda pek ta-
bii olarak uzun konusmalar, gereksiz ayrintilar ve yersiz ‘tefelsiifler’ yoktur.!!

11 Agah Sirn Levend, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1964, s.
71.
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Yazarin romanlarinda sikga goriilen, araya girerek yapilan konusmalar, hi-
kayenin kurgusuna aykir1 olmasi sebebiyle bu eserlerde bulunmaz. Ancak ya-
zarin konulari, iisliibu ve kahramanlarina kars: tutumu degismez. Hiiseyin
Rahmi, hikayelerinde de romanlariyla benzer konular etrafinda hareket eder.
Okuyucuyla yazar arasinda kurulan yakin diyalog hikayelerde de varligini stir-
diirmektedir.

Milli Edebiyat Déneminde Hikaye

Milli edebiyat doneminde Tanzimat yillarina dayanan Tiirkgiiliik, ortak bir
kabul haline gelmistir. Artan milli duyarlilik zaten halk: bilinclendirme gayre-
tinde olan yazarlar1 milleti ilgilendiren konulara yoneltmistir. Bununla birlikte
yazar ve sairler Tiirkliik ve milli degerlere 6nem vermislerdir. Edebiyatin gene-
linde oldugu gibi bu durum hikaye icin de gegerlidir. Oncelikle dilde meydana
gelen sadelesme hareketinin hikayenin dil ve tislibunu olumlu yénde etkiledi-
gi goriiliir. Dil ve anlatimin giinliik hayatta kullanildig1 sekle yaklasmas: hika-
yeye yeni bir soluk kazandirir.

Bu dénemin 6ne ¢ikan hikayecilerinden ilki Omer Seyfettin'dir. Omer Sey-
fettin realizmi ve isledigi konularla Tiirk edebiyatinda ‘hikaye’ denildiginde ilk
akla gelen isimlerdendir. Omer Seyfettin bir aydin ve yazar sifatiyla ulusun mil-
Ii bilince erisebilmesi icin hikaye sanatini kullanmis ancak eserini mesajina fe-
da etmemeyi bagarmigtir. inci Enginiin, yazarin bu tavrin1 onun sahip oldugu
‘yirminci yiizyllda yasama suuru ve gercekgilik’e baglayarak sunlari soyler:

Omer Seyfettin meslegi dolayistyla Rumeli'de bulundugu yillarda, o toprakla-
rin Osmanl Devleti'nin elinden ¢ikmakta oldugunu, asirlar boyu Tiirk idare-
sinde yasamis olan kavimlerin, yabanci devletlerin kiskirtmasi sonucu Tiirk
diismani haline geldigini gormiistiir. Yirminci ytizyilin sartlari degisiktir. Os-
manli Devleti batinin teknigine ulasamadigi gibi, bu teknigi orduya da soka-
madi1 icin askerlikte de bir gerileme vardir. Omer Seyfettin bu gerilemenin
sebebini milli suur noksaninda bulur. Biitiin kavimler su veya bu sebeple ken-
di milli suurlarina sahip olmuslar, fakat Tiirkler suni bir insaniyetcilik anlayisi
ile kendi milliyetlerini bile bilememektedir.

Bu gercekgilik, Omer Seyfettin’e bir ideal, o giiniin tabiriyle bir mefkure ver-
mistir: Tiirkgtiliik.!?

Omer Seyfettin bu suurun verdigi ilhamla Tiirk tarihine egilmis ve hikaye-
lerinin temel malzemesini buradan saglamistir. ‘Eski Kahramanlar’ serisinde
yer alan bu hikayeler millet olma bilincine hizmet etmistir. Yazar, bu serideki
hikayelerde ge¢mise yasadigl zamandan ka¢cmak igin yonelmez. Bu durum

12 Inci Enginiin “Omer Seyfettin’'in Hikayeleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin,
s. 38-39.
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onun idealizminden kaynaklanmaktadir. Kendisini Tiirk degil de Osmanl ola-
rak goren Tiirk milleti icinse bu hikayeler olduk¢a uyaricidir.

Omer Seyfettin’in diger 6nemli 6zelligi hikayelerinde tercih ettigi tislup ve
dildir. Yeni Lisan hareketinin 6nciilerinden biri olan yazar, millet olma suuru-
nun yaninda milli dil suuruna da sahiptir.

Bu dénem igerisinde ayrica Refik Halit Karay, Resat Nuri Giintekin ve done-
min kadin yazar1 Halide Edip Adivar, milli edebiyat ¢izgisinin devamliligini
saglayan ve hikaye tiirtinde de 6nemli eserler veren yazarlarimizdir.

Milli edebiyat doneminde tilkenin ve edebiyatin icinde bulundugu sartlar
oldukca zorludur. Bu dénemde tilke uzun ve kesintisiz savaslarin icindedir. Sa-
vaslarin genis bir cografyay1 ve cok sayida insani etkilemesi hayatin akisini da
olabildigince degistirir. Imparatorlugun modernlesme gayretleri icerisindey-
ken yikilmaya dogru hizla ilerleyisi edebiyat diinyasinda da akislerini bulmak-
ta gecikmez. Yeni bir edebiyat anlayisi, kaynagini yerli/milli kéklerden alarak
dogar. icinde bulunulan olaganiistii sartlar hem edebi tiirleri hem de tiirlerin
kurgusal yapilarini etkilemistir. Tiirk hikayesinde de hikaye konularindan bas-
layarak kisi, olay orgiisii, zaman ve mekanin da degismeye ugradig sdylenebi-
lir. Dolayisiyla hikayelerde olay 6rgiisiinii belirleyen catismalarin taraflar da
farklilagsmustur.

Yazarlarin ayni zamanda tilkenin kurtulusunu saglamaya calisan birer ay-
din oluslari, milli bir biling olusturma gayretleri eserlerinde, yasananlari orta-
ya koyan ya da ¢oziim Onerileri sunan vakalari islemelerini beraberinde getirir.
Boylece hikayelerdeki ¢atismalarin bir tarafina zultim goren, savunma halin-
deki Tiirk insan1 diger tarafina ise saldiran, isgal eden tarafin temsilcileri yer-
lestirilir. Catigsmalarin, kahramanlarin basar1 ya da basarisizliklartyla bitmesi
milli hisleri galeyana getirirken diger yandan kurtulusa dair timitlerin canl kal-
masini saglar.

XX. ytizyihin basinda toplum olarak girdigimiz kurtulus miicadelesi, merkez
olarak istanbul’u tercih eden yazarlarin, yénlerini Anadolu’ya ¢evirmelerine de
neden olur. Anadolu ve Anadolu insan1 bu dénemde hikayelerde kazandig ye-
ri gliniimiize kadar korumustur. Bunda yazarlarin sadece Istanbul'da degil
Anadoluda yasamalariin etkisi biiyiiktiir. Hikaye yazarlari eserlerinde icinde
bulunduklar ve ¢ok iyi gézlemleme imkanina sahip olduklar:1 mekénlari anlat-
may1 tercih ederler. Yazarlarin kdkenleri olan cografya gesitlendikce mekanlar
da buna bagh olarak cesitlenir. Kdyler, kasabalar, yabanci tilkeler gibi ¢ok fark-
i mekénlar hikayenin gelisimine de etki eder.

Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirk hikayesiyle ilgili bugiine kadar yapilan
onemli calismalardan bazilari sunlardir:

i. Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Istanbul: Dergah Yay., 1997: Mehmet
Kaplan hikédye alaninda baslica basvuru eserlerinden olan bu calismasinda
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cagdas Tiirk hikayesinden secilmis metinlere ve bunlarin tahlillerine yer verir.
Mehmet Kaplan Siir Tahlillerinde uyguladig1 ‘metin tahlili metodu’nu kisa hi-
kayelere uygulamistir. Bu metoda gore esas olan metnin kendisidir. Edebi olan
her eser kendi basina bir biitiindiir. Onu incelemek icin eserin disinda herhan-
gi bir bilgiye ve baglantiya gerek yoktur. Iyi bir tahlil icin elde eserin olmasi ve
bu eserin onu olusturan unsurlariyla titiz bir sekilde incelenmesi kafidir. Ancak
Mehmet Kaplan kullandig1 metodun asir1 kati oldugunu diisiinmez. Elbette ki
her yazar belirli bir ¢cevreye aittir ve her insan gibi toplumun bir iiyesidir. Mey-
dana getirdigi eser de onun yasamindan ve yasadig1 cevreden izler tasiyabilir.
Hatta bazen eser yazarin hayatina, biyografisine gidilmeden acikliga kavustu-
rulamaz. Ancak eseri, kaynagini aldig1 bu unsurlardan tamamen baska bir ya-
pida degerlendirilmek de miimkiindiir. Eserin hazirlanisinda bilingli ya da bi-
lingsiz kullanilan ve yararlanilan her 6ge sonucta ‘malzeme’dir. Bu malzemey-
le ortaya konan edebi eser malzemeden tamamen farklidir. Mehmet Kaplan bu
durumu soyle ifade eder:

(...) sanatcinin irsiyet, aile, cevre, gelenek, hayat ve kitaptan aldiklari, ¢cok defa
kendisinin de farkinda olmadig1 ‘malzeme’den ibarettir. Cesitli kaynaklardan
gelen malzemeye, sanatgi, yaratis siireci i¢inde, o anin da suur ve suuralti kuv-
vetlerinin tesiri altinda kalarak birlestirir. Eser, yapisina karisan ‘malzeme’den
farklidir. Firindan ¢ikan giizel vazo, yapildig1 camurdan ayri bir varliktir. Higbir
sanat eseri kendisini olusturan malzemeye irca edilemez. Giizelligi viicuda ge-
tiren ‘malzeme’ degil ‘yapr'dir.'3

Mehmet Kaplan calismasinda bu ‘yapi’yl incelemeyi esas almistir. Hikaye-
yi, siirden ¢ok romana yakin bulmaktadir. Ciinkii hikayeler, ‘ben'den ¢ok ‘bas-
kalar’'n1 anlatmaktadir. Ayrica Mehmet Kaplan hikayede gercek insanla karsi-
lasildigini sdyler. Bu yoniiyle de hikayeyi farkli bulur. Kitabinin amacini da hi-
kayede rastladigimiz bu insani, icinde yasadigi zaman, mekan, sosyal cevre ve
i¢ diinyas1 bakimindan ortaya koymak olarak agiklar. Mehmet Kaplan hikaye
unsurlarindan en ¢ok insani 6nemser. Bu sadece hikaye icin gecerli degildir.
Diger edebi eserler de insan1 dogru yansitabildigi stirece miikemmellige ulas-
maktadirlar.

Mehmet Kaplan hikaye tahlilcisi ve hikayeci arasindaki ‘empati’ olarak ad-
landirabilecegimiz iliskiye de dikkat ceker. “Hikaye tahlilcisi, onun bulduklari-
n1 gézden gegcirir, bu suretle o da, hayata ve insana hikayecinin goziiyle ba-
kar.”14 Boylelikle arastirmacinin sorumluluklari da artmaktadir. Hikaye tahlilci-
si, yazarin yazma stirecine taniklik edebilmelidir.

Hikaye yazari, Mehmet Kaplan’a gore, hayatta, diger insanlarin farkina var-
madig1 ya da goremedigi seyleri goriir ve bunlar hikayelerle aktarir. Boylece

13 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Istanbul: Dergah Yay., s. 10.
14 A.ge,s. 11.
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hayata yeni bir pencere agar. Okuyucudan da o pencereden kendi gordiigi,
belki de olusturdugu diinyaya bakmasini ister.

ii. Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, I, II, istanbul: Inki-
lap Kitabevi, 1987: Tiirk edebiyatinda hikaye ve romani, Tanzimat'tan Cumhu-
riyet’e kadar degerlendiren bu kitap, her iki tiir icin de 6nemli bir bagvuru ese-
ridir. ki ciltlik eser alt1 boliimden meydana gelmistir. Bu boliimlerin her biri
farkli edebi anlayislara aittir. Cevdet Kudret, Cumhuriyet’e kadar olan hikaye ve
romanimizi sirasiyla Tanzimat edebiyati, Edebiyat-1 Cedide, Edebiyat-1 Cedide
disinda kalanlar, Fecr-i Ati, Fecr-i Ati disinda kalanlar ve Milli Edebiyat béliim-
leri altinda ele almistir.

Bu boliimlerde yazarlarin degerlendirmesine gecmeden 6nce donemle il-
gili genel degerlendirmelerde bulunur. Bu degerlendirmeler hikaye ve roma-
nin seyri ile karakteristik 6zelliklerini vurgulamaya yoneliktir. Tanzimat edebi-
yat1 boliimiinde Cevdet Kudret, cevrilere ve yerli eserlere temas eder. Tanzimat
hikaye ve romaninin 6zelliklerini siraladiktan sonra yazarlara gecer. Yazarlarin
ele alindig1 kisimda oncelikle yazarin hayatindan ve edebi kimliginden bahse-
dilir. Hemen sonrasinda ise hikaye ve roman sahasindaki tirtinleri siralanir. Bu
bilgilerden sonra asil yazarin romanciliginin ve/veya hikayeciliginin degerlen-
dirildigi 6nemli boliimler gelmektedir. Cevdet Kudret, bu kisimlarda yazar
hem genel anlamda hem de eserlerinden yola ¢ikarak ele almaktadir. Boylelik-
le yazara, farkli acilardan bakma imkani bulur. Her béliim ayni dogrultuda
ilerler.

iii. Halit Ziya Usakligil, Hikdye, Nur Giirani Arslan (haz.), istanbul: Yap1 Kre-
di Yay., 1998: Halit Ziya'nin Tiirk hikayeciligi agisindan énemi, romana oldugu
gibi hikayeye de tam bir dikkatle yonelmesi, sadece yazar olmakla kalmayip
kurama da egilmesinden kaynaklanmaktadir. Yazarin bu alandaki eseri, bugiin
de hala 6nemini muhafaza eden Hikdye adli incelemesidir. Hikdye 6ncelikle
Hizmet gazetesinde yayimlanmis daha sonra kitap halinde nesredilmistir. Ha-
lit Ziya'nin bu eseri 1998 yilinda Nur Giirani Arslan tarafindan yayina hazirlan-
mustir. Yapi Kredi Yayinlari arasindan ¢ikan bu eser kosut metin seklindedir. Ki-
tapta metnin aktarimai sol tarafta, giiniimiiz okurlarinin daha iyi anlayabilmesi
icin sadelestirilmis kismi ise karsi sayfada yer almaktadir. Yine kitapta Nur Gii-
rani Aslan’in eser ve eseri yayina hazirlarken takip ettigi yonteme iliskin bir de
Onsozi yer almaktadir.

Yazar bu eserde ‘hikaye’ kavramini bu tiiriin ad1 olarak degil hikaye ve roma-
na karsilik gelecek sekilde kullanmaktadir. Yazarin bu eserle asil yapmak istedi-
gi realizmle romantizmi karsilastirmaktir. Halit Ziya eseri birka¢ b6liim halinde
olusturmustur. Mukaddime kisminda ni¢in ‘hikaye’ kelimesini sectigine agiklik
getiren yazar, Tiirk edebiyatinda bu tiire verilen 6nemi elestirmektedir. Halit Zi-
ya'nin asil elestirmek istedigi nokta Tiirk edebiyatinda realizmden ¢ok roman-
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tizme deger verilmesi, edebiyatimiza kazandirilan romantik eserlerin de Bati
edebiyatlarinin seckin eserlerinden cok ikinci {ictincii sinif eserler olmasidir.

Yazar hikayenin tanimlanmasina da yer ayirdig1t Mukaddime baghkh kisim-
dan sonra Tarih-i Hikaye boliimiinde ilk, orta ve yenicagda hikayenin goriinii-
miine isaret eder. Eserin en genis boliimii ise Hakikiyun/Meslek-i Hakiki-
yun'dur. Halit Ziya'nin realistlere bu kadar genis yer ayirmasi bir karsilastirma
yapma iddiasinda olmamasina ragmen tercihini gostermektedir. Donem ice-
risinde fazla 6nem verilmedigini belirttigi bu akimi, 6nde gelen temsilcileri
Balzac, Flaubert, Goncourt Kardesler ve Emil Zola gibi yazarlarim ele alarak
tanitmaktadir.

Halit Ziya romantiklerden sonra ‘Masalcilar’ diye adlandirdig1 bir béliimde
de realist ve romantiklerin disinda kalan yazarlari ele alir. Halit Ziya masalcila-
11, “Onlar ne hakikati tasvir ederler, ne de eserleri edebiyat nokta-i nazarindan
bir ehemmiyete maliktir”.!> diyerek tanimlar. Halit Ziya'nin eser sonunda var-
dig1 yargilar realistlerin lehinedir. Yazar bu kisstmda hem amacini, hem de ken-
di gortislerini dile getirir:

Evvel emirde surasini izah edelim ki biz makaleyi iki surette yazdik, bitarafane
ve tarafgirane. Bitarafane yazdik, ¢iinkii erbab-1 miitalaaya hakikiyunu tercih
etmek mecburiyetini tahmil fikrine hizmet etmedik. Tarafgirane yazdik, ¢tinkii
neticesinde fikr-i mahsusumuz olmak {izere hakikiyunun hayaliyuna riichani-
yetinden bahs edecegiz.

Evet, hakikiyunu hayaliyuna tercih ederiz. Bu tercihimize yalniz hamil olduk-
lar1 nam kifayet edebilir. Fakat bizim bagka nikat-1 tercihimiz var. Oteden beri
tafsil ettigimiz vechile hakikiyun eserlerine tedkik-i hakikati, hayaliyun tervic-
i fikri esas ittihaz ederler.1®

iv. Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin, 2. baski, Ankara: Tiirk Ta-
rih Kurumu Basimevi, 1992: ilk baskis1 1985 yilinda yapilmis olan bu kitabin te-
melini 9 Mart 1984 tarihinde Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Ata-
tiirk Kiltlir Merkezi tarafindan diizenlenen anma torenindeki konusmalar
olusturmaktadir. Bu konusmalar yeniden diizenlenmis ve farkl olarak kitaba
bir de Omer Seyfettin bibliyografyas: eklenmistir.

Bu yazilar ve bibliyografya Omer Seyfettin'in sadece hikayeci yoniinii degil
bagka cephelerini de sergilemek amacindadir. Ik yazi Miijgan Cunbur tarafin-
dan kaleme alinan “Omer Seyfettin’in Hayat1 ve Eserleri” baghgini tagimakta-
dir. Omer Seyfettin’in biyografisini ve edebi hayatini ele alan bu calismada ya-
zarin bir insan olarak portresi ana cizgileriyle resmedilir.

“Divan Edebiyatinda Hikéaye”, Hasibe Mazioglu'na ait bir yazidir. Bu calis-
mayla Omer Seyfettin'den énce gelen hikayeciler tarafindan etkileri silinmeye

15 Halit Ziya Usakligil, Hikdye, Nur Giirani Arslan (haz.), Istanbul: YKY Yayinlari, 1998, s. 134.
16 A.g.e, s. 140.
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caligilan bir biiyiik gelenek dairesinden bahsedilmektedir. Omer Seyfettin'in
asil onemli yonii olan hikayeciligi ise Inci Enginiin’iin “Omer Seyfettin’in Hika-
yeciligi” baslikli yazisinda ele alinmaktadir. Bu yazida, Omer Seyfettin’i yazma-
ya sevk eden temel degerlerle yazarin hikayelerinin basarisim1 ve kaliciligini
saglayan ozellikleri {izerinde durulmustur.

Kitapta ayrica yazarin sair yoniinii ortaya koyan “Omer Seyfettin'in Ik Eser
ve Siirleri” (Fevziye Abdullah Tansel); eserlerinde temel dinamik ya da hareket
noktasi olarak nitelenebilecek milliyet¢iligi irdeleyen “Omer Seyfettin’in Milli-
yetcilik Diisiincesi” (Olcay Onertoy); yine yazarin Tiirk edebiyatinin déniim
noktalarindan biri kabul edilebilecek Yeni Lisan siirecindeki roliinii ortaya ko-
yan “Geng Kalemler Hareketi I¢cinde Omer Seyfettin” (Ismail Parlatir) baglikh
makaleler bulunmaktadir.

v. Sadik K. Tural, Zeynep Kerman ve M. Kayahan Ozgiil (haz.), Hikdyeciligi-
mizin 100. Yilinda Yiiz Ornek, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi Yay., 1987: Hi-
kaye antolojisi niteliginde olan bu eser, modern Tiirk hikayesinin baslangic yl-
larindan giintimiize yakin zamanlara kadar genis bir zaman diliminde ortaya
konulmus yiiz hikayeyi icermektedir. Bu antoloji Samipasazade Sezai'nin “Bu
Biiylik Adam Kimdir?” ve “Diigtin” baslikli hikayeleriyle baslayip, Osman Ce-
viksoy’'un “Yollar Kesik” ve “Bir Baska Bahar” hikayeleriyle son bulmaktadir.
Boylece Tiirk Hikayesinin yiiz yili asan birikimi, 6nde gelen yazarlarin hikaye-
leriyle 6rneklenmektedir.

Hikaye metinlerinden 6nce Sadik K. Tural tarafindan yazilan “Hikaye Kav-
rami ve Hikayeciligimiz Uzerine” adhi sunug yazis1 yer almaktadir. Metin kis-
minda ise 6ncelikle her hikdye yazarinin kisa biyografisiyle diger eserlerine yer
verilmektedir.

vi. Rahim Tarim, Mehmed Rauf: Hayat ve Hikayeleri Uzerine Bir Aragtirma,
Ankara: Akcag Yay., 2000: Mehmet Rauf hakkinda, belgelere dayanilarak hazir-
lanan bu kapsamli calisma, Rahim Tarim’'in 1992 yilinda vermis oldugu dokto-
ra tezine dayanmaktadir. Ayrica bu tez, 1993 yilinda Tiirkiye Is Bankasi’nin dii-
zenledigi yarismada Edebiyat arastirmalar1 dalinda birincilik 6diilii almistir.

Calisma ii¢ ana boliim ve cesitli alt béliimlerden meydana gelmistir. Bu bo-
limlerden ilki Mehmed Rauf’un “Hayati ve Edebi Sahsiyeti” ile ilgilidir. Bu bas-
ik altinda yazarin hayati ve edebi kimligi iki kissimda incelenmistir. Buna gore
Mehmed Rauf’un edebi cephesi Servet-i Fiiniin odakl ele alinmais, Servet-i Fii-
niin 6ncesi, Servet-i Fiiniin donemi ve Servet-i Fiiniin sonrasi yazarin sanatinin
takip ettigi cizgi degerlendirilmistir. Mehmed Rauf icin Servet-i Fiiniin déne-
minin 6nemi siiphesiz boyle bir ayirimi gerekli kilmistir. Yazar, olgunluk devre-
sine bu toplulukla birlikte erismis, en kalic1 eserlerini de bu siireg icerisinde
vermistir. Toplulugun dagilmasi ve sahsi birtakim sebepler, Mehmud Rauf’un
hem hayati, hem de yazar kimligi agisindan oldukga trajik sonuclar dogurmus-
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tur. Nitekim Rahim Tarim da bu devreyi ‘Ikinci Mesrutiyet'ten sonraki ‘Edebi
Doniis ve Unutulus Devresi’ olarak adlandirmakta, yazarin Bir Zambak'in Hi-
kayesi adli eseri icin de ‘ilk edebi taviz'i demektedir.

Ikinci boliim ise yazarin hikayeciligine kadar Tiirk hikdyesinin genel gorii-
niimiine ayrilmistir. Rahim Tarim bu bo6liimde modern Tiirk hikayesinin, iis-
tiinde gelistigi yerli kaynaklardan itibaren Tanzimat, Ara Nesil, ve Servet-i Fii-
nin dénemleri itizerinde durmustur. Bu acidan Mehmed Rauf’un 6ncesinde
olusan gelenek ve birikime yer verilmesi, yazarin bu birikimden neleri alip ne-
leri biraktigini ve neleri gelistirdigini gostermek acisindan oldukca énemlidir.

Kitabin son boliimii Mehmed Rauf’un hikayelerinin incelenmesine ayril-
mustir. Hikayeler 6ncelikle genel olarak degerlendirilmis, diger béliimlerde ise
kisiler, zaman, mekan ve tslp tizerinde durulmustur. Ayrica yazarin hikaye
sanatinin genel bir degerlendirmesi de ‘Mehmed Rauf’un Hikaye Anlayisi’ bas-
lig1 altinda ele alinmistir.

Rahim Tarim'in hazirladig1 bu ¢alisma ana béliimlerin disinda bir bibliyog-
rafya kismina da sahiptir. Ayrica bir béliim teskil eden bu kisim Mehmed Ra-
uf’un bibliyografyasina, hakkinda yazilmis makalelere, yapilmis tezlere ve ca-
lisma siiresince bagvurulan kaynaklara ayrilmistir. Ekler kismu ise yazarin ki-
taplar1 disinda kalmis hikayeleri ve arsiv vesikalarini icermektedir.

vii. Aysenur Islam, Hikdyemiz, Insanimiz, Kiiltiiriimiiz: Modern Tiirk Hika-
yesinden Se¢cmeler 1-2, Ankara: Akcag Yay., 1996: Aysenur [slam’in hazirlamis ol-
dugu bu kitap bir hikaye antolojisi niteligindedir. Samipasazade Sezainin
“Pandomima” hikayesiyle baslayarak 1990’l1 yillara kadar uzanan 6rneklere yer
veren kitap bir takdim yazisiyla baglamaktadir. Burada Aysenur Islam, antolo-
jilerin genellikle onlar1 hazirlayanlarin edebi zevk ve tercihlerine tabi oldugu-
nu diistinmekle birlikte kendi ¢calismasinda Tiirk insaninin ve hayatinin “(...)
macerasl ile bu maceranin fert tizerindeki tesirini anlatan eserleri secmeye” ¢a-
listigini belirtmistir. Yazar bu diistinceden yola cikarak Tiirk Edebiyatindan 106
hikayeye ve hikayeciye yer vermistir. Hikdye metinlerinin hemen 6ncesinde ise
hikaye yazariin kisa biyografisi bulunmaktadir.

viii. Hece, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Ekim-Kasim 2000, Y1l 4, sy. 46-47:
Giiniimiize kadar bircok dergi 6ykii 6zel sayilar ¢ikarmistir. Bunlardan Hece
dergisinin ¢ikarmis oldugu 6zel say1 ise igerigi bakimindan oldukga dikkate de-
gerdir. 438 sayfa gibi genis bir hacme sahip olan dergi bes boliim halinde dii-
zenlenmistir.

[k boliim, “Diinden Bugiine” adini tasimaktadir. Bu kisstmda modern hika-
yeciligimizin baslangic ve gelisim asamalarinin yani sira halk ve divan edebi-
yatlarinda hikayenin yerini/durumunu tespit etmeye yonelik yazilar da bulun-
maktadir. Ancak sadece hikaye tarihleriyle ilgili degil tiiriin yapisal 6zellikleriy-
le alakali yazilar da bu baslik altinda yer almaktadir.



116 TALID, 4(7), 2006, A. Demir

Ikinci boliim olan “Oncii Birikimler”de ise Tiirk edebiyatinda hikéayeci ola-
rak onemli yere sahip yazarlar hakkindaki degerlendirmeler bulunmaktadir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Sabahattin Ali, Omer Seyfettin ve Haldun Taner bu b -
liimde degerlendirilen yazarlardan birkagidir. Ugiincii kisim ise giiniimiiz 6y-
kiiciileriyle yapilan dykii sorusturmalarini igermektedir. Yazarlara, ‘Oykii tiirii-
niin sizdeki yazinsal karsihigi nedir?’ ve ‘Oykiilerinizi nasil yaziyorsunuz?’ soru-
lar1 yoneltilerek onlarin yazma seriivenlerine 151k tutulmaya calisiimistir.

Bu 6zel sayida ayrica Omer Seyfettin'den baglayarak bir¢ok yazar da 6ykii-
leriyle bu dosyaya dahil edilmislerdir. Sayinin son béliimii ise 6ykii yaymnciligi-
na ayrilmigtir. Hiiseyin Su'nun hazirladigi “Oykiimiiziin Yayin Seriiveni” adl
kisimda, dergiler, 6zel sayilar, antolojiler, kuram ve elestiri kitaplari, Tiirk Oykii
Yazarlar1 ve Oykii Kitaplar1 baslikli béliimde ise alfabetik sira takip edilerek
Tiirk hikayesinin Tanzimat'la baslayan birikimi sergilenmistir.

ix. Hiiseyin Su, Oykiimiiziin Hikdyesi, Ankara: Hece Yay., 2000: Ayni1 zaman-
da bir hikaye yazari olan Hiiseyin Su, Oykiimiiziin Hikdyesi adli kitabryla karsi-
miza elestirmen kimligiyle ¢ikar. U¢ boliime ayirdigi galismasinda hikayeyi ge-
sitli agilardan degerlendirmistir. Bu boliimler sirasiyla “Oykiimiiziin Hikéayesi”,
“Oykii Okumalar1” ve “Oykii Kaynakcas1” adim tasimaktadir.

“Oykiimiiziin Hikayesi” baslikli béliim, ¢agdas Tiirk hikayesinin seriiveniy-
le ilgilidir. Hiiseyin Su, yeni hikayeyi geleneksel olandan kesin cizgilerle ayir-
manin yanlis oldugunu, bu tiirtin edebiyatimiz icerisinde devamlilik arz ettigi-
ni diistinmektedir. Bu bakimdan cagdas hikayemiz yeni bir baslangic degil, de-
vamliliktir. Ancak Tiirk hikayesinin koklii bir degisim gecirmesi geleneksel un-
surlarla arasindaki bag: zayiflatmistir. Hikaye kaynaklarim yerliden ¢ok yaban-
c1 kiiltiirlerden 6zellikle de Bati'dan almaya baslamistir. Bu da bize ait olmayan,
yapay bir dil ve icerik olusmasina neden olmaktadir. Sonucta da dykiimiiz, in-
sanimizin i¢ hikayesine ¢ogu zaman ulagsamamaktadir. Tlk béliimde bu sorun-
larin yani sira yerli kaynaklara doniis icin neler yapilabilecegine de temas edil-
mektedir. Bu ilk b6liim hakkindaki énemli bir diger husus ise yazarin bir hika-
ye kaynakcasina yer vermesidir. Hiiseyin Su, hikdye kavrami ve Tiirk hikayeci-
ligi alaninda yazilmis cesitli kitaplarin yaninda 6ykii dergilerini de detaylh bi-
cimde ele almaktadir. Ayrica yazar, dergilerin 6ykii 6zel sayilarini, antolojileri
ve kuram/elestiri kitaplarini da degerlendirir.

Ikinci boliim ise Tarik Bugra, Sevket Bulut, Mustafa Kutlu, Cemal Sakar, Ci-
han Aktas, Necip Tosun gibi yazarlarin hikaye diinyalarinin incelenmesine ay-
rilmistir.

Hiiseyin Su, kitabin tigincii boliimiinii ise genis bir kaynakcaya ayirmistir.
Bu kisimda, yazarlariyla yapilan soylesiler, dosyalar, sorusturmalar, acik otu-
rum ve yazilar ayr1 bashklar halinde diizenlenmistir. Bu bakimdan kaynakg¢a
okuyucu icin kullanish bi¢imde simiflandirmistir.
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x. Semih Giimiis, Oykiiniin Bahgesi, istanbul: Adam Yay., 1999: Semih Gii-
miis, bu kitabinda 6ykiiyle ilgili ¢esitli kuramsal yazilarini ve 6ykii incelemele-
rini bir araya getirmistir. Kitapta 6yki tiirliniin yapisina ve genel 6zelliklerine
ayrilmis yazilar ilk béliimi, farkli dénemlerden secilmis hikayecilerin eserleri-
ne doniik inceleme yazilar ise ikinci boliimii meydana getirmistir. Bu sekilde
diizenlenen kitap, yazarin, “Oykiiniin Anlamina Dogru” adim tastyan bir 6n-
sozle baslar. Burada kendisinin 6yki sertiveninden bahseden yazar, kitabin
yontemine de deginir.

Oykiiniin Bahgesinde 6ykii ve dykiileme kavramlaryla ilgili dikkat gekici
yazilar bulunmaktadir. Bunlardan biri olan “Bir Anlat1 Olarak Kisa Oykii”, ¢esit-
li alt basliklarla, kisa bir anlatinin 6gelerini ve bu 6gelerin diizenlenisini ele al-
maktadir. Ikinci yazida ise 6ykiiniin i¢ diinyasiyla birlikte baska tiirlerle iligki-
lerine de deginilmektedir. Oykii elestirmenlerine oldugu kadar daha bilingli
okuma yapmak isteyen okura ve hatta yazara da 1sik tutabilecek nitelikteki ya-
zilarin bir digeri ise “Kisa Oykii Okumak” adini tasimaktadir. Burada ise Semih
Giimiis, yazar-eser-okur iligkisini irdelemektedir. Kisa 6ykiiyli tamamlanma-
mis ve kesfedilmemis katmanlardan meydana gelen bir tiir olarak goren yaza-
rin, bu katmanlarn giin yiiziine ¢ikaran okurun roliine deginir. Yazar, okurun
oneminin gittikce arttigina ve kisa 6yki icinde bu énemin, okuru, zincirin goz
ard1 edilemez bir halkasina doniistiirdiigiinii diisiinmektedir.

Semih Giimiis ikinci kisimda ise Viis’at O Bener, Peride Celal, Fiiruzan ve
Cemil Kavukcu gibi 6ykii yazarlarinin eserlerinden hareketle onlarin Tiirk hi-
kayesindeki yerlerini degerlendirmektedir.

xi. Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Istanbul: Gendas Kiiltiir,
2002: Aysu Erden’in kisa 6ykii tiirtine dilbilimsel elestiri acisindan baktig bu ki-
tap hem kuramsal bilgiye yer vermesi, hem de uygulamalara gitmesi acisindan
onemli bir eserdir. Yazar tarafindan “Kisa oykii kuramindan smirh bir dlgiide
yararlanarak, Tiirk kisa 6ykii dilinin, metin ¢alismalar1 ¢cercevesinde ve dilbi-
lim, bicembilim ile yazin elestirisi 15181nda, dizgesel analize giris yapmayi
amaclayan” bir calisma olarak degerlendirilen kitap giris kismi haricinde ti¢
béliimden meydana gelmistir.

Birinci béliim kisa 6ykiiye genel bir bakisi icermektedir. Yazar, burada 6n-
celikle bu tiiriin ge¢misi lizerinde durmaktadir. Kisa 6ykiiyle roman arasindaki
iliskiye deginildikten sonra ise tiirler ve yapisal 6zellikleri ele alinir. Ikinci bo-
liim ise kitabin asil konu edindigi hususlar kapsar. “Kisa Oykiiniin Metin Calig-
malar Cercevesinde Dizgesel Analizi” bashg altinda, giriste bahsedilen {i¢ ku-
rama dayanan uygulamalar mevcuttur. Yazar bu bashk altinda, séylem ¢6ziim-
lemesi, elestirel ¢6ziimleme, ¢coziimleyici elestiri gibi yaklasimlarla Tiirk hika-
yesinden bazi 6rnekleri inceler. Metinlere bu sekilde bircok acidan bakilmasi,
kitab1 okur ve dykii elestirmeni i¢in 6nemli bir kaynak haline getirir. Ugiincii ve
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son boliimde ise Tiirk dykiictiliigiinde 1990’11 yillar konu edilir. Yazar bu yillara
da dilbilimsel agidan yaklasir. Ayrica minimalist 6ykiilerle siirsellik boyutu ta-
styan dykiiler de kitabin bu béliimiinde degerlendirmeye tabi tutulur.

xii. Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyannda Oykii, Istanbul: Kakniis Yay.,
1998: Omer Lekesiz'in bes cilt olarak hazirladig: kitap “Oykiiciiler ve Oykii An-
layislar1/ Oykiiler ve Coziimlemeleri” alt bagligini tasimaktadir. Eser antoloji ve
inceleme kitab1 olma 6zelliklerini ayn1 anda gostermektedir. Yazar da amacinin
‘coziimlemeli bir dykii antolojisi’ meydana getirmek oldugunu séyleyerek kita-
bin genel yapisini aciklamaktadir.

Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykiide her yazar ayr béliimler halinde incelen-
mektedir. Yazarin hayatina kisaca deginildikten sonra 6ykii kitaplar1 da yayin
tarihleriyle birlikte verilir. Bu kisimlardan sonra yazarin 6ykii anlayisinin anla-
timina gegilir. Yazar burada, hikdye yazarinin eserlerinden hareketle onun 6y-
kii anlayisini ana hatlariyla ortaya koyar. Bunlari yaparken yazar hakkinda ya-
pilan degerlendirmelerden faydalanilir. Kitapta ayrica konu edilen yazarlarin
birer dykiileriyle bunlarin ¢éziimlemeleri de yer almaktadir. Omer Lekesiz bu-
nun i¢in 6ncelikle hikadye metnini vermektedir. Ardindan yapilan ¢6ziimleme-
ler de 6ykil yazarim ve dykiiyii aydinlatacak niteliktedir.

xiii. Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Ankara: Salkimségiit Yay. 2005: Oykii Sa-
nati, 6yki tlirlinii tarihcesi, unsurlari ve cesitli tahlilleri ile ele alan genis kap-
samli bir kitaptir. Ali ihsan Kolcu, 6éykii tiiriinii ¢ok yonlii bir tavirla degerlen-
dirmeyi amaclamaktadir. Kitabin icerisinde yer alan alt1 béliimiin her biri de-
gisik yaklasimlar1 kapsamaktadir.

Yazar, bu béliimlere gegcmeden 6nce genis bir giris kisminda dykiiniin tani-
muyla tarihgesini verir. Bati ve Tiirk edebiyatlarinda 6ykiiniin gelisimini deger-
lendirir. Oykiiniin Tiirk edebiyatindaki yeri ise halk, divan ve yeni Tiirk edebi-
yatlarindaki goriintimleriyle belirlenmeye calisilir.

Oykii Sanatynin birinci ve ikinci boliimleri birbirleriyle baglantihdir ve 6y-
kiiniin unsurlariyla dykii anlatim tekniklerini icerir. Ugtincii béliimde olay, du-
rum ve kisa oykii kavramlariyla, Tiirk edebiyatindan bunlarla ilgili cesitli 61-
neklere yer verilir. Ali Thsan Kolcu, kitapta ayrica dykii ¢éziimlemeleri {izerinde
de durmaktadir. Eserin dordiincii béliimiinde on dort 6ykii ve tahlili bulun-
maktadir. Yazar, Tiirk hikayeciliginde yeni arayislara ise besinci boliimde isaret
etmektedir. Tiirk edebiyatindan se¢me 6ykii metinlerinin yer aldig: altinci b6-
liim ise kitabin son béliimiinii meydana getirmektedir.
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The Main Trends of Turkish Story From its
Beginning to the Republican Era
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Abstract

The birth of modern story in Turkish literature goes back to the 19t century. The tra-
ditional stories that separated into the classical and the folk literatures were gradually
replaced by their counterparts in the western literature starting from the second half
of the 19t century. The old and new styles were intertwined within the body of the
first products in parallel to the characteristic structure of the period. However, the
strict definition of the direction of Turkish literature also influenced the direction of
the story. By the end of the 19t century, one could talk about fundamental transfor-
mations within the genre. As such, the 19t and 20t centuries have witnessed various
turning points in terms of the Turkish stories. The interval between the Tanzimat and
the Republic are quite definitive in terms of the development of Turkish literature and
the story. One needs to be well informed about this period in which the story was re-
born as a genre in order to be able to rightfully evaluate the contemporary story and
literature.

Keywords: Turkish Literature, Story, Omer Seyfettin, Halit Ziya Usaklgil,
Servet-i Flinun.

Baslangicindan Cumhuriyete Kadar
Ana Cizgileriyle Tiirk Hikayesi

Ayse DEMIR

Ozet

Tiirk edebiyatinda modern hikayenin dogusu XIX. yiizyila dayanir. Klasik edebiyat ve
halk edebiyatlari igerisinde iki ¢izgi halinde devam eden geleneksel hikayeler, yerleri-
ni bu XIX. yilizyiln ikinci yarisindan itibaren Bat1 edebiyatlarindaki érneklerine ben-
zer urtinlere birakmaya baslamistir. Verilen ilk eserlerde, donemin karakteristik yapi-
styla paralel olarak eski ve yeni bigimler i¢ icedir. Ancak Tiirk edebiyatinin ilerleyece-
gi istikametin kesinlesmesi hikayeye de yon vermistir. XIX. yiizyilin sonlarina gelindi-
ginde tiirtin koklii degisimler gecirdigini soylemek miimkiindiir. Bu bakimdan bu
yiizy1l ve yirminci asrin baslar Tiirk hikayeciligi acisindan bir¢cok déniim noktasinin
yasandigl zaman dilimleri olmustur. Tanzimat'tan Cumhuriyet donemine kadar gecen
stire Tiirk edebiyat1 ve hikaye icin belirleyicidir. Gliniimiiz edebiyatin1 ve hikayesini
degerlendirebilmek i¢in hikaye tiirtiniin adeta yeniden dogdugu bu stireci iyi bilmek
gerekir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Hikaye, Omer Seyfettin, Halid Ziya Usaklgil, Ser-
vet-i Flinun.



