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Fransa’da Tiirk Edebiyat1 Uzerine Yapilmis Tezler ve

“La Présence frangaise dans les débuts de la modernité
littéraire turque” [“Modern Tiirk Edebiyati’nin
Baslangicinda Fransiz Varligi”] Adli Doktora Tezi Uzerine

Didem ARDALI BUYUKARMAN"

Diinyanin pek ¢ok yerinde &zellikle Avrupa'da Fransa, Almanya, Avusturya gibi tilke-
lerdeki tiniversite ya da enstitiilerde Tiirkoloji boliimlerinin bulundugunu az ¢ok he-
pimiz biliriz. Fakat buralarda, hangi alanlarda ne tiir ¢alismalar yapildigi hakkinda
pek fazla bilgiye sahip degiliz.! Bu bilgi eksikligi “6teki” olarak algilanan Tiirkoloji b6-
liimlerinin ve bu béliimlerde yapilan ¢alismalarin degerlendirilmesini giiglestirmek-
te, yapilabilecek ortak ¢aligmalarin 6niinii kesmektedir. Bu yazinin amaci, kendi de-
neyimlerimiz ve aragtirmalarimiz dogrultusunda, alanimiz olan Tiirk edebiyatindan
yola cikarak hem bu boslugu doldurmaya katk: saglayacagini distindiigtimiiz bir
“Fransa'da Tiirk Edebiyati Uzerine Yapilmus Tezler Bibliyografyas1” olusturmak, hem
de bir doktora tezi ¢calismasini tanitmak olacaktir. Yazinin ilk boliimiinde Fransa'daki
Tiirkoloji alaninda egitim veren iiniversitelere, yapilan ¢alismalara, bu calismalarda
goriilen eksikliklere genel olarak degindikten ve buldugumuz tezleri belirttikten son-
ra, drnek olarak sectigimiz bir doktora tezini tanitacagiz. Boyle bir incelemenin Ttirki-
ye'deki Tiirk Edebiyati Boliimlerinin, Fransa'da bu alanda ¢aligmalar yapan tinversite-
leri tanimalar1 ve ne tiir calismalar yapildigini gérmeleri bakimindan faydali olacag:
diislincesindeyiz.

Oncelikle Fransa'da Tiirkoloji egitimi, tiniversite veya bazi enstitiilerin biinyesinde
yer alan Etudes Turques (Ttirkliik Arastirmalari), Etudes Turques et Ottomanes (Tiirk-
likk ve Osmanli Arastirmalar1), Domaines Turcs et Ottomans (Tiirk ve Osmanli Alanla-
11) olarak adlandirilan béliimlerde verilmektedir. Paris'te INALCO (Institut National
des Langues et Civilisations Orientales) ve Paris III, koordineli olarak lisans, ytiksek li-
sans ve doktora diizeyinde, EHESS (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales) ise
sadece yiiksek lisans ve doktora diizeyinde egitim vermektedirler. Tasrada ise lisans,

* Arag. Gor., Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.

1 Bu konuda yapilmis ¢caligmalara bir 6rnek i¢in bkz. Yukio Kodako, “Japonyada Tiirkoloji
Uzerine Aragtirmalar”, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997, 46 s. (Danigmant:
Prof. Dr. Tunca Kortantamer).
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yiiksek lisans ve doktora programu yiiriiten {iniversiteler arasinda Université de Stras-
bourg II-Marc Bloch, Université de Provence —Aix-Marseille I, Lyon III, Université de
Montpellier III-Paul Valéry’yi saymak miimkiindiir. Bu nedenle, bibliyografya calis-
mamiz sirasinda ilk olarak bu tiniversitelere yonelmenin dogru olacagini diistindiik.
Fakat Tiirk edebiyati konusunda yapilan ¢alismalarin azhig karsisinda da hayrete diis-
tiik. Ger¢i bunda, Fransa kiitiiphanelerinde nerdeyse bulunmasi imkénsiz olan bitir-
me ve yiiksek lisans tezlerine ulasmada yasadigimiz zorluklarin etkisi vardir mutlaka.
Ote yandan, Tiirkoloji béliimlerinin daha ¢ok dil, tarih ve kiiltiir egitimi agirhikh kurul-
duklar diisiintildiigiinde Tiirk edebiyat1 alanindaki eksikligin nedenleri ortaya ¢ikmis
olacaktir herhalde. Ne yazik ki, bir iilkenin dilinin, tarihinin, kiltiiriiniin edebiyatin-
dan bagimsiz olamayacag gercegi gézardi edilmektedir. Diger taraftan, Tiirk edebiya-
t1alaninda yetkin 6gretim elemanlarinin yok denecek kadar az sayida olmasi baska bir
neden olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bunlar Tiirk edebiyat1 {izerine yapilan ¢alis-
malar1 hem nicelik, hem de nitelik olarak etkilemektedir. Fransada Tiirk edebiyati
tizerine yapilan tezlere baktigimizda say1 olarak az oldugu gibi nitelik olarak kapsam-
I1, temel kuramsal kaynaklardan tam anlamiyla faydalanabilmis ve bunlar1 bir siizgeg-
ten gecirerek belli bir senteze varmay1 basarabilmis tezler bulmak zor olmaktadir. Bu
durum karsilastirmali calismalarda kendini daha cok hissettirmektedir. Tiirkiye'de de
ayn1 sorunla karsilasmak miimkiindiir elbette fakat Fransa'daki durum Tiirk edebiya-
tinin ve bu alandaki temel kaynaklarin yeterince bilinmiyor olmasi ile yakindan ilgili-
dir. Yoksa metodolojik bir problemden kaynaklaniyor degildir. Ayrica tezleri, alan dis1
danigsmanlarin yonetmesi bir baska sorun olarak karsimiza cikmaktadir. Elbette 6g-
rencinin arastiriciigl ve merakliligi ile danismanin titizligi bir araya geldiginde basa-
r1l1 tezler ortaya konulabilmektedir. Bu baglamda Ttirkoloji ve Tiirk edebiyat1 boliim-
lerinin ortak ¢aligmalar yiiriitmesi, Erasmus gibi degisim programlari araciligryla 6g-
renci ve 6gretim elemani degis—tokusu ile Fransa'da basarili calismalarin artmasi sag-
lanacag: gibi, Tiirkiye'de de 6zellikle karsilastirmali olarak yapilacak ¢alismalara nice-
lik ve nitelik olarak katkida bulunulacagini diisiinmekteyiz.

Arastirmamiz sirasinda Tiirkoloji béliimlerinin bulundugu tiniversitelerin disin-
da, Paris IV, Paris VIII, Poitiers, Toulouse gibi {iniversitelerin Karsilastirmali Edebiyat
Boliimlerinde yapilan bazi tezlerle karsilastigimiz gibi tarih, sosyoloji vb. alanlar dahi-
linde edebiyat ile ilgili yapilmis caligmalara da rastladik. Konu sec¢imi olarak degerlen-
dirdigimizde, Fransiz edebiyatinin Tiirk edebiyat1 iizerine etkisi konusunda ve seya-
hatnamelerden yola c¢ikilarak yapilan calismalarin ¢oklugu dikkat cekmektedir. Bu-
nun diginda {zzet Melih Devrim, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Ri-
za Tevfik, Ziya Gokalp gibi yazarlarin edebiyat anlayislari, eserleri ve felsefeleri cerce-
vesinde yapilmis tezler olmakla birlikte, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yasar Kemal {ize-
rine birden fazla ¢alismanin oldugunu gordiik. Bunda Yasar Kemal’in eserlerinin uzun
senelerden beri Fransizcaya ¢evrilmesinden 6tiirii oldukc¢a taninmasinin ve son do-
nemde Tanpinar’a artan ilginin etkisi oldugunu diisiinmekteyiz. Ote yandan, son se-
nelerde Eski Tiirk Edebiyat1 tizerine yapilmis iki tez yeni egilimlerin gostergesi olarak
ilgi cekici goziikmektedir.

Bibliyografya arastirmamizi 6ncelikle doktora tezlerini gozoniinde bulundurarak
yapmis olsak da bu ilk calismanin devamini diisiinerek bulabildigimiz bitirme ve yiik-
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sek lisans tezlerini de buraya dahil ettik. Soyadi sirasina gore diizenledigimiz tezler

sunlardir:
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“La Présence francaise dans les débuts de la modernité littéraire turque”
[Modern Tiirk Edebiyati’'nin Baslangicinda Fransiz Varhigi]

Yukaridaki tezler icinden 6zellikle neden bu tezi tanittigimiz merak konusu ola-
caktir hi¢ kuskusuz. Bunun ilk nedeni, bu calismanin gayet titiz bir arastirmanin so-
nunda ortaya konulan degerlendirmeler, karsilastirmalar ve sonuglarla Tiirk edebiya-
tinin belli bir ddnemine, bu dénemin eserlerine farkli bir g6zle bakmasi ve bugtine ka-
dar séylenmemis yahut da farkina varilmamis bazi 6nemli noktalara dikkat ¢ekiyor ol-
masidir. Diger bir neden ise, bu farkli bakisin Tiirk edebiyati alaninda okuyan, yazan,
arastirma yapan, kafa yoran herkese bir katkida bulunacagi inancidur.

Esengiil Mete Yuva'min Paris VIII Universitesi'nde 2004 yilinda savundugu tezin
bashg1 “La Présence francaise dans les débuts de la modernité littéraire turque”tiir
[Modern Tiirk Edebiyatinin Baslangicinda Fransiz Varligi]. Bu ¢alismada oncelikle
Modern Tiirk edebiyatinin dogusunda Fransiz kiiltiir ve edebiyatinin rolii, Servet-i
Funtin edebiyatinin bu siirecteki yeri vurgulanmakta ve Fransiz ile Tiirk edebiyatin-
dan secilen 6rneklerle etkilesimin izi stirtilmektedir.

Tarihsel siirecte Fransizlar ile Osmanllarin iliskileri oldukca eskiye dayanmakta-
dir. Tlk basta koloniyal bir gii¢ olarak Osmanlilarin géziinde farkli bir model olugturan
Fransa, daha sonralari sosyal yasamindan edebiyatina kadar 6érnek alinarak impara-
torlukta gerceklestirilecek sosyal, kiiltiirel ve siyasal her tiirlii reformun kaynagini tes-
kil edecektir.

Fransa'ya Yonelis

Esengiil Mete Yuva, tezin ilk boliimiinde, Fransiz kiiltiiriiniin Osmanh Imparator-
lugu’ndaki tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel ilk izlerine degindikten sonra, toplumsal de-
gisimde onciil rol oynayan Fransiz edebiyatinin etkileri tizerinde durmaktadir. Arap
ve Iran edebiyat1 etkisiyle sekillenen Eski Tiirk edebiyatinin bigim ve anlatim dzellik-
leri Bati'ya yoneligle birlikte degisim siirecine girer. Iran-Arap modeli yerini bagka bir
modele, Fransiz modeline birakir. Tanzimatla beraber yogunlasan kimlik arayisi, ken-
disini edebiyat alaninda da gostermeye baslar. Boylece milli bir edebiyatin olusumu-
nun tohumlar1 da yavas yavas atilmaya baslanir. Esengiil Mete Yuva'ya gore, yiizy1l 6n-
ce yani XVIII. yilizyi1lda boyle bir arayisa giren Bat1 ile Osmanli’'nin yasadig siireg bir-
birinden pek de farkli degildir aslinda. Goethe, Madame de Staél gibi sanatcilar diger
edebiyatlardan etkilenerek nasil Alman ve Fransiz milli edebiyatinin olusumunda et-
kili olmuslarsa, “siir” ve “insa” kavramlarini ilk defa bir araya getiren $inasi ve Sina-
si'den farkl olarak politik miicadele i¢inde de yer alan, eserlerinde politik goriislerini
yansitmaktan geri kalmayan, hatta Dogu’'nun Victor Hugo'su olarak adlandirilan Na-
mik Kemal, Fransiz edebiyatin1 model alarak Yeni Tiirk edebiyatinin meydana gelme-
sinde 6nemli bir rol oynamislardir.

Yuva, Fransiz kiiltiirtiniin aktaricisi olarak karsimiza ¢ikan Tanzimat yazarinin, Ba-
t1ile daha sik iligkiler i¢inde olmak istedigini fakat kendi smirlariin ve sinir koyma
zorunlulugunun bilincinde oldugunu séylemektedir. Bati, her alanda 6rnek alinacak
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bir model olarak goriilmekle beraber, ayn1 zamanda ahlaksal ¢okiintiiyii, tanritani-
mazhigl, Besir Fuad'1 intihara siiriikleyen tehlikeli diisiinceleri de temsil etmektedir ve
Islam gercekligini tammadig gibi Osmanl igin politik bir tehlike olarak varhigini her
zaman siirdiirmektedir. Yeni bir kimlik arayisinda “Medeni Osmanlt” i¢in Fransa vaz-
gecilmez bir referans olarak kabul edilmektedir. Fransizlar gibi medeni olmak fakat yi-
ne de Osmanl kalmak diistincesi agir basmaktadir. Tanzimat yazarinin bu sentez fik-
ri eserlerine de yansimakta, kahramanlar Fransiz kiiltiiriinii taniyan, onunla zengin-
lesen ama Osmanl kalmakta direnen ideal Osmanh tipleri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadirlar. Bu kimlik kaygisi, 1910 yili sonrasinda bazi eserlerde konu edildigi halde, Ser-
vet—i Fiintin yazar1 bu konuyla pek ilgilenmemis, toplumu saran ve politik olan konu-
lara eserlerinde gozlerini kapamay: tercih etmistir.

Yuva, Fransiz edebiyatinin degisim/doniistimdeki baslica etkilerine degindikten
sonra, Yeni Tiirk edebiyatinda romanin dogusu, gelenek icindeki yeri, egitimde 6nemi,
nattiralizm ve realizmin uygulanisi, masal ve modern roman arasinda degerlendirilebi-
lecek olan ilk romanlarin anlatim 6zellikleri ve alternatif bir tiir olarak Besir Fuad’'in
Victor Hugo monografisi gibi bagliklar altinda roman tiiriine girisi degerlendirmektedir.
Bu degerlendirmeleri, siirdeki degisimle birlikte ceviri, adaptasyon, taklit, esinlenme ile
ilgili gortisleri izlemektedir.

Bat1 toplumunda, edebi eserler 6zellikle de roman tiirti, tarihsel bir degisim gos-
termekte ve tarihsel, felsefi ve kiiltiirel bir yapiy1 icermektedirler. Ahmet Hamdi Tan-
pinar’a gore Tiirk romaninin dogusundaki gecikmenin iki sebebi vardir: Bunlar Os-
manl toplumunda bir burjuva sinifinin olmayisi ve kadin—erkek iliskilerinin ev i¢ine
hapsolmus olmasidir. Esengiil Mete Yuva bu gecikmenin ayrica Tanzimat dénemi ya-
zarlarinin pozisyonundan kaynaklandigini da vurgulamaktadir. Tanzimat yazari,
Fransiz edebiyatini anlamaya calisarak yaratici eserler vermek yerine, onun, gelenek-
¢i edebiyatin1 yasatacagina inandigi kisimlarini almay yeterli gormiistiir. Tanzimat
yazarinin hedefi Fransiz edebiyatini anlamaktan ¢ok, onu, kendi gelenegini canlandi-
racak bir malzeme, bir arac olarak kullanmaktir. Bu nedenle, eserlerde sozlii edebiya-
tin geleneksel yapisi [masal ve meddah] Servet-i Fiinin edebiyatina kadar kendini
hissettirir. Ilk Tiirk romanlarinda géze ¢arpan, Fransiz romaninda gézlemlenen diya-
log ve tasvirlerin varligidir. Bunlar Tanzimat yazarinin eserinin vazgecilmez parcalari-
n1 olusturur. Recaizade Ekrem Araba Sevdasi'na bir park tasviriyle baslar. Ahmet Mit-
hat'in Hasan Mellah adli eserinin tiglincii boliimii ise diyaloglarla anlatim icin verile-
bilecek ¢arpici bir 6rnektir. Ancak bu yenilikler gercek¢i roman endisesinden uzak, ro-
mana yapismis gibi goriintir.

Siirde ise, Servet-i Fiintin edebiyatina kadar biiyiik bir degisim goriilmez. Klasik
siir, birtakim degisikliklerle birlikte, zengin ve giiclii gelenegi igcinde {irtinler vermeye
devam eder. Kaside ve gazel gibi tiirlere ragbet varken, tarih diisiirme ve nazireler de
bu devamliliktan payini alir. Siirdeki en biiyiik degisiklik ilk olarak bicimden ¢ok ice-
rikte goriiliir. Yahya Kemal'e gore bunda Namik Kemal'in etkisi biiytiktiir; ilk olarak
ozgiirliik, vatan gibi kavramlari siire sokan odur. Yazarin toplumdaki yeri ve rolii yeni-
den tanimlanirken, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid edebiyat vasitasiy-
la modernlesme tarafinda yer alirlar. Sinasi ve Namik Kemal’in “halki” onlarin okuyu-
cusu haline gelir. Namik Kemal ve $inasi'de “halk” olarak tanimlanan kitle, onlarda bi-
reysellesmeye, “okuyucu” olarak nitelendirilmeye baglar.
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Fransiz edebiyatinin etkilerinin Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslamasi ceviri,
adaptasyon, taklit, esinlenme gibi farkli bigimlerde olmustur. Bir yenilik olarak 6ne
stirtilen Fransiz referanslar1 edebiyatta yerini almaya baslamistir. Batililasmanin ilk
yillarinda ceviriler daha cok askeri gelismeler veya bilimsel metinler [6zellikle tip ala-
ninda] tizerine yogunlasmaktadir. 1832’de Terciime Odas1'nin kurulmasi, Bat1 dilleri-
nin 6grenilmesi ve ceviri yapilmasi konusunda radikal bir degisime neden olur. Bunu,
Académie Frangaise’in model alinarak 1851 yilinda Enciimen-i Danis’in kurulmasi iz-
ler. Devletin bu girisimleri donemin yazarlarini ¢eviriye yoneltmekle birlikte, edebi
ceviri ve adaptasyonun tanimi ve sinirlari heniiz net olmaktan uzaktir. Siirler nesir ha-
linde gevrilir veya anlatilir; romanlar ya 6zetlenir ya da yerel degerlerin katilmasiyla
farklilasir. Yuva'ya gore, ceviri yontemindeki bu “6zgiirlitk” Osmanl yazarinin edebi-
yatin diger alanlardaki tavrini izlemektedir. Yaptig1 ceviri ve adaptasyon c¢alismasinin
sonunda 6nemli olan Tiirkge metnin topluma ve edebiyata olan katkisidir. Bu durum
Osmanli aydininin kimlik arayisi sorunsaliyla yakindan ilgili géziikmektedir.

Cevirilen eserlerde siir, cogu zaman nesir seklini alir. Bu durum, klasik siirin tema
farklihigindan ¢ok, ¢evirmenin bicim ve olgiiye verdigi 6nemle baglantili olabilir.
Ciinkdi siire herseyden 6nce bicim ve 6lcii olarak yaklasildiginda, cevrilen siir her du-
rumda orijinalinden “ayr1” bir siir olmaktadir. Mesela genc yaslarinda Victor Hu-
go'nun La Grand-mere adli siirini ¢ceviren Halit Ziya, bu siiri donemin edebiyat anla-
yisina uygun bir sekilde nesirlestirir. Halit Ziya sadece formu degistirmekle kalmaz,
siirdeki dini motiflerde de degisiklikler yapar. Bu daha ¢ok otosanstirden kaynaklan-
maktadir. Ayni sekilde Ahmet Mithat, gevirilerinde iyi ve kétii ayrimini kendisi yapar
ve okuyucuya uygun bir metin sunar.

Tanzimat yazarlari ¢evirecekleri metinleri secerken, 6zellikle kendi duygu ve bilgi-
lerine hitap edenleri tercih etmislerdir. Les Fleurs du Mal'in [Kotiiltik Cicekleri] cevril-
mesi 1927’yi, Madame Bovary'nin ¢evrilmesi ise 1939’u bulmustur. ilk nesil siyasetle
yakindan ilgilendiginden daha ¢ok faydaci bir tutumla, genis anlamda “egitici” metin-
lerin cevirilerine yonelmislerdir. Bu siirecte, Aydinlanma déneminin parca parca cev-
rilen eserleri 6nemli yer tutar. Osmanl edebiyatinda taninan Victor Hugo, Lamartine,
Musset gibi sairlerin eserleri cevrilir. Cevrilecek siirlerin secimindeki ilk kriter tema-
dir. Clinkii amag, Osmanl siirini altiist etmeden gelismesini ve konu olarak genisle-
mesini saglamaktir. Roman olarak, bu dénemde daha cok popiiler olan Octave Feuil-
let, Eugene Sue, Georges Ohnet, Xavier de Montépin, Jules Vernes gibi yazarlarin eser-
leri gevrilir. Cevirmenlerimiz, La Fontaine'in Fable'larl, Moliere’in tiyatro eserleri gibi
sagduyulu metinlere 6ncelik tanir.

Taklit konusuna gelince, giiniimiiz okuyucusu tarafindan pek hos karsilanmayan
taklit, sanat ve edebiyat tarihinde tartisilmaz bir yere sahiptir. Mesela, Antikite'deki
eserlerin taklidi uzun bir siire “soylu” bir pratik olarak degerlendirilmistir. Taklit konu-
sunda, Fransiz ve Osmanl edebiyati arasindaki yaklasim farki daha ¢ok kronolojik
farklihga dayanir. Fransa'da XVII. ylizyila kadar taklit edebiyatin temel araglarindan
biri iken, Osmanl edebiyatinda ancak Server—i Fiiniin’la modern tanimini alir.

Osmanl sairi kendine 6rnek aldig1 Fransiz sairlerinin siirlerinin konularin taklit
etmekle bagslar ise. Daha sonra bunu kafiye, 6l¢ii ve metaforda taklit takip eder. Boy-
lece Fransiz siiri geleneksel siire uydurularak {iretilmeye baglanir. Taklit, esin kaynagi
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ya da ceviri olarak, aym Fransiz eserleri bircok yazar tarafindan segilir. Mesela Mus-
set'nin Rappelle-toi adl siiri carpici bir érnektir. Bu siir, 1886 yilinda Nigar Hanim ta-
rafindan nesir halinde cevrilir. ki ay sonra Recaizade Ekrem ayni temada kendi “Yad
et”ini yayimlar. Bundan bir hafta sonra ise bu sefer Menemenlizade Tahir bu siire na-
zire yazar. Ali Thsan Kolcu'ya gére bu siirin 15 farkl naziresi mevcuttur. Ayrica, Tevfik
Fikret'in Recaizade’nin siirinden yola ¢ikarak yazdigi nazireyi de unutmamak gerekir.
Bu carpici 6rnekten hareket ederek taklidin isleyisi {izerinde diistinmek miimkiindiir.
Bunun yanisira akla gelen ilk soru, neden bu siir Nigar Hanim ve Recaizade gibi done-
min iki biiyiik sairinin ilgisini ¢ekmistir? Esengtil Mete Yuva bu durumu, Musset'nin
sectigi konu ve imajlarin [6liim, ayrilik, genclerin 6liimii] dénemin Tiirk edebiyatinda
secilen konularla uygunluk gostermesiyle aciklamaktadir. Nigdr Hanim ve Recaizade,
geleneksel siire bagh kalarak fakat Musset'nin siirlerinden yola cikarak kendi siirlerini
yazmislardir. Klasik siirin metaforlarindan ve agir dilinden vazge¢cmemekle birlikte,
ikisinde de Musset'nin etkisi her zaman kendini hissettirmistir.

Semseddin Sami, Namik Kemal, Recaizade Ekrem gibi donemin yazarlar taklit ko-
nusunda diislincelerini aciklarlar. Onlara gore Avrupa her konuda ileri durumdadir ve
Bati'ya yetismenin ilk asamas1 onlar1 taklitten gecer. Bu goriis etrafinda, Bati'ya acil-
ma siirecinde birgok tiyatro eseri yazilmistir. Fransiz yazarlarin eserlerinden esinlen-
me siklikla goriilmekle birlikte, bu durum cesitlilik géstermektedir. Batili anlamda ti-
yatro eseri yazma diislincesi yazari Batili tarzda dekor, kisi ve konu secimine gotiirtir.

a0

Fakat Bati1 formunda dramatik eserler veren yazarlarin eserlerine “milli” yakistirmasi
yapmalari ilginctir. Esengiil Mete Yuva bunun nedenini, otantik olarak yazilan eserle-
rin yeni kesfedilen bir alanda kendini ispat etme gerekliligi olarak goriir. Bu durum
baska bir sorunsali beraberinde getirmektedir. Adaptasyonlarda, 6rnegin Ahmet Vefik
Pasa'nin eserlerinde, Fransizca eserler Tiirk okuyucuya kendi kiiltiiriine uyarlanilarak
sunulur. Bazi diger 6rneklerde, oyun dekoru ve kisileri yine Fransiz birakilir, degistiril-
mez. Bazi durumlarda romandan adaptasyonlara da rastlanir. Dekor ve kisilerin de-
gismemesinin yanisira mekanin degismedigi durumlarla da karsilasilir. Recaizade’'nin
ilk tiyatro eseri Afife Anjelik’in [1870] yeni baskisinin énsdziinde [smail Parlatir'in be-
lirttigi gibi, bu eser daha 6nce tercime edilmis olan Genevieve de Barabant'in tarihi-
nin adaptasyonudur. ismi her ne kadar Tiirk¢elestirilmigse de, oyun kisisi bir Fransiz
kadindir [Angélique]. Mekan ve donem belirtilmemis olmakla birlikte Orta Cag aris-
tokrasisinden bahsedildigi anlagilmaktadir. Olaylarin gectigi tilkenin Fransa oldugu
acikca ifade edilmemistir fakat kisilerin isimleri, kullanilan baz: terimler Fransa'yl
cagristirmaktadir: Joseph [Jozef], Philippe [Filip], Elisa [Eliza], Anna [Annaj, LUAbbé
Francois [Labbe Fransuval, Thomas [Tomas], le bourreau [burro].

Ahmet Mithat Efendi’'nin Hiikm—i Dili de ayni Recaizade'nin Afife Anjelik’i gibi
Fransada gecer, ama biz bunu yine kisilerin isimlerinden ya da kullanilan baz terim-
lerden anlariz. Ahmet Mithat biraz daha ileri giderek bazi Fransizca kelimeler de kulla-
nir eserinde: Bonjur, madam, matmazel, adiyd vb. Ayrica eser kisilerinden Paul’'un han
sahibinden jambon ve sarap istemesi vb. ayrintilar bizde Fransa izlenimleri uyandirir.

Bu tiir eserlerin tiimii, yazarlarin kaynaklarindan her zaman bahsetmemesiyle
birlikte, Osmanl edebiyatindaki boslugu doldurmak maksadiyla yazilmis eserler ola-
rak karsimizda durmaktadir.
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Edebiyat-1 Cedide ve Fransiz Edebiyati

Tezin ikinci boliimiinde, Edebiyat—1 Cedidenin dogus ve gelisim siireciyle, Os-
manli toplumunda ortaya ¢ikan yeni burjuva sinifinin gelisimi arasindaki paralellikler
gozoniinde bulundurularak bu edebi akim tarihsel ve edebi konteks i¢cinde ortaya
konmaktadir. Diger taraftan, edebiyat diinyasindaki degisim gozler 6niine serilmeye
calisiilmaktadir. Edebiyat-1 Cedide yeni bir edebiyatin dogusuyla birlikte ge¢misle ba-
gin1 koparmak isteyen ve Fransiz eserleri kendine mutlak 6rnek segen yeni yazar-bi-
reyin dogusuna neden olur. Bu durum gegici bir siireci degil, modern edebiyatin bas-
langicini temsil eder.

Edebiyat—1 Cedide, Bat1 edebiyatinin karsisindaki konumuyla milli edebiyatin do-
gusu stirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Fakat bu stire¢ uzun ve gecikmis bir siirec-
tir. Bunun nedenleri ise edebiyattan cok tarihsel kosullara baghdir. XIX. ytizyilda Os-
manli Imparatorlugu’'nda yasayan topluluklar milli kimliklerinin bir kanit1 olarak ken-
di edebiyatlarim olusturmaya baslamislardir. Buna karsilik Tiirk edebiyati hala miis-
liiman kimlige bagh olarak Osmanl edebiyat1 seklinde tanimlanmaktadir. Osmanh
Imparatorlugu diger imparatorluklarda oldugu gibi birtakim milliyetci tahriklere ma-
ruz kalmistir. Bu tahriklere karsi gerek devletin, gerek donemin aydinlarinin izledigi
stratejilerde din onemli rol oynamaktadir. Stephane Yérasimos’a gore, Tiirk kimligi
Imparatorluk i¢inde yitirilmis bir kimliktir ve bunun yerine Islama dayali yeni bir kim-
lik olusturulmustur. Bu yeni kimlik dil, irk gibi unsurlara degil dine dayanmaktadir.
Tirk kimliginin yitirilmesinde, “Tiirk” sozctigiine yiiklenen pejoratif anlamin etkisi
biiyiiktiir. Ttirk kelimesi, Barbier de Meynard'in Tiirkge-Fransizca sozliigiinde [1881]
soyle tanimlanir: “Tiirk: 1-Tirk irki 2-Kaba saba, bayagi, gocebe. Son senelerde Tiirk
kelimesi pejoratif anlamini yitirmistir ve Osmanlilar icin onur verici bir {invan olarak
kabul gormektedir.”

Edebiyat-1 Cedide yazarlart modern anlamda bir “Milli Edebiyat” tanimi tizerinde,
din unsurunu bertaraf ederek ilerler. Edebiyat-i Cedide yazarlar1 bu siirlar silerken,
yabanci yazarlar yalnizca meslektaslar1 olarak gérme egilimindedirler. Tevfik Fikret,
Halit Ziya gibi Edebiyat—1 Cedide sair ve yazarlar Fransiz yazarlarin eserlerini inceler-
ken onlarla yiizlesme ve kendi kiiltiirlerinin degismez, yerlesik sorunlarini ortaya cikar-
ma durumuyla kars: karsiya kalirlar ve bundan dolay: elestirilirler. Bu elestirilere kars:
kendilerini savunmak zorunda kalan yazarlar, Fransizlarla iliskilerden kaynaklanan ve
toplumun biitiin alanlarinda hissedilen degisime ragmen kendi koklerine bagh olduk-
larini ispatlamaya calisirlar. Yuva'nin belirttigi gibi, bu yazarlar i¢in, yaratilan eserler,
kiiltiirel bir bakis acisiyla iki farkl kimligi icinde barindirmaliydi. Servet-i Fiintin ede-
biyati ile Fransiz edebiyati arasinda bir mesafeden bahsetmek s6zkonusu degildi, tam
tersine Servet—i Fiiniin yazarlari Fransiz yazarlari ile ayni camiada yer aliyorlardi.

Bu donemde, Bati edebiyatiyla iligskilerdeki gelisme kisisel diizeydedir. Geng¢ Halit
Ziya, Izmir'de terciime ettigi Fransiz siirlerini yaymlatir. Bu ¢aligmalariyla Halit Zi-
ya'nin donemin aliskanliklarini devam ettirdigi goriiliir. Siirleri nesir biciminde tercii-
me eder, serbest ceviriler yapmakla birlikte siirlerde degisiklikler de yapar. Fransiz
edebiyatinin aktariminda kullanilan yontemlerdeki degisiklik yazarlarin yeni hevesle-
rini de ortaya koymaktadir ayni zamanda. Adaptasyon ve terciimeden uzaklasan ya-
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zarlar, kendi duygularini dile getirme, yazi bi¢imi {izerinde ¢alisma gibi baska aktarim
bigimlerinden yararlanirlar. Tevfik Fikret ve Halit Ziya'nin eserleri bu konuda yapila-
cak incelemeler i¢in ¢ok miisaittir. ilk dnce, referanslarin ¢oklugu ve birbiri i¢ine gir-
mis olmasi dikkati cekmektedir: Artik Fransizca eserlerin acik yansimalarindan degil,
yazarin farklh metinlerden yola ¢ikarak meydana getirdigi sentezlerden bahsetmek
miimkiindiir. Yeni, 6zerk yapitlar olusturulur olusturulmasina ama hangi referanslar-
dan faydalanildig: hi¢cbir zaman belirtilmez. Esengiil Mete Yuva'ya gore bu, moderni-
teye gecis siirecinde farkli bir kopus yaratir.

Fikret, 26 Mart 1896 tarihinde Servet—i Fiiniin dergisinde yayimlanan yazisinda
edebiyat tarihinde ve Osmanh edebiyatinda taklit sorunsal tizerinde durur. Insanlik
tarihinde taklidin temel islevinden bahseder: Kisi i¢in, toplum icin, halk i¢in taklit
yoksa degisim ve gelisim de yoktur. Aristo'nun diisiincelerini referans belirtmeden di-
le getirir: “Evet, insanhigin taklit ettigi ilk tablo dogadir.”® Fikret'e gore, diger sanatsal
alanlarda oldugu gibi ilk edebi eserler doganin taklit edilmesiyle meydana getirilmis-
tir ve sonradan gelenler de bu ilkleri taklit etmislerdir. Bu duistinceler Servet—i Fiiniin
yazarmin Fransizca eserlerle kurdugu iliskiyi anlamamizi saglamaktadir. Yazar taklit
edebilir ama smnirlarini iyi belirlemelidir. Eger, sonucta orijinal ve kisisel bir eser yara-
tilabilmisse sorun yoktur. Bu baglamda Server—i Fiintin yazar1 Tanzimat yazarinin tak-
lit anlayisini kabul etmez. O, metinlerarasi kaginilmaz baglar gézard: etmeksizin kisi-
sel bir eser yaratmanin gerekliligini savunur.

Servet-i Fiiniin yazarlar Fransiz edebiyatiyla yakin iliskileri sonucunda, bigim ve
edebi eserin tanimiyla ilgili meydana gelen degisimlere ragmen, Tanzimat yazarlari
tarafindan 6viilen Lamartine, Alfred de Musset ve Victor Hugo'nun eserlerini 6vmeye
devam ederler. Tevfik Fikret, yiizyilin son on yilinda baz siirlerini, Rimbaud ve Mallar-
mé'nin baz siirlerinin yayimlanmis olmasina ragmen, hala Musset'nin etkisiyle yazar.
Fikret, Musset'nin uzun zamandan beri Fransiz edebiyatindaki eski énemini yitirmis
oldugunu sorgulasa da sadakatle onun yolunu izlemekten vazge¢cmez. Yahya Kemal,
Fikret'in siirinin Tiirk siirine getirdigi yenilikleri kabul etmekle birlikte, sairin Fransiz
referanslar tizerine diiskirikligini dile getirir ve Fikret'in, eserlerinde yoksullarin ya-
santisindan bahseden Fransiz sair Francois Coppée’'den etkilenmesini de yine bu bag-
lamda elestirir. Cilinkii Coppée’nin bu yeni tarz siiri Fransa'da etkisini tamamen yitir-
migken Fikret bunu Istanbul'da yeniden canlandirmaktadir.

Yahya Kemal diiskirikliklarini bu sekilde dile getirir; fakat Yuva'nin da sorguladigi
gibi, acaba Fikret'in Coppée’yi takip etmekteki amaci Coppée’nin siirini mi yoksa Tiirk
siirini mi uyandirmakti? Bu durum Fikret'in Fransiz siirini anlamadaki yetersizligine
mi yoksa daha ileriye gitme istegine mi bagliydi? Ote yandan, Yahya Kemal Fikret'in
bu gecikmesini elestirirken kendisi de ayni sekilde hareket etmistir. Ustelik 10 yil Pa-
ris'te yagsamasina ragmen.

Yuva'ya gore, bu gecikmenin nedenlerini, cogunlukla yapildig1 gibi, kisisel veya
grupsal yetersizliklere baglamak eksik olacaktir ve H. R. Jauss'un analizlerinden yola
cikarak Servet-i Fiiniin yazarlarinin bu tutumuna aciklik getirmek miimkiindiir. Jauss,

3 Tevfik Fikret, “Nazire-perdazlik”, Servet—i Fiinun, 26 Mart 1896, sy. 263. (Ismail Parlatir'in
Tevfik Fikret, Dil ve Edebiyat Yazilar: adli eserinden alinmis, s. 13.)



716 TALID, 4(7), 2006, B. Oztiirk Bayramoglu

bu durumu bir hatadan cok referans gosterilen eserlerin déneme uygunlugu agisin-
dan degerlendirir. Ayrica Jauss’a gore bir edebi eseri kabul etme uzun bir siireci gerek-
tirebilir. Ornegin Madame Bovary Feydeau'nun Fanny'siyle ayni ddnemde yayimlan-
mustir. Iki eserin zinaya bakisi birbirinden farklidir. Fanny kisa siirede pariltilh bir ba-
sar1 elde etmesine ragmen edebiyat tarihinin unutulanlari arasinda yerini alir. Tekrar
Servet—i Flinin edebiyatina baktigimizda denilebilir ki, farkli geleneklere sahip iki
edebiyatta ayni niteliklerin oynayacag: roller elbette farkli olacaktir. Tevfik Fikret,
Francois Coppée’ye yakinlik duymaya basladigl zaman Coppée’nin Fransa'da “kapici-
larin sairi” olarak nitelendirildigini ve genc nesil tarafindan begenilmedigini bilmek-
tedir. Fakat Coppée’nin siiri Komiin tilkesinde ciliz kalirken Tiirk siiri icin devrimci bir
soylem olusturmaktaydi. Eger Fikret bugtin ilerici bir sair olarak taniniyorsa, bunda
Coppée'nin siirlerini 6rnek almasinin rolii bitytiktiir.

Esengiil Mete Yuva'nin dikkat cektigi diger bir konu, Servet—i Fiintin edebiyatinin
bir edebiyat okulu olup olmadigidir. Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Mehmet Rauf,
Hiiseyin Cahit, Halit Ziya gibi yazarlardan meydana gelen Edebiyat-1 Cedideciler,
kendilerini edebfi bir ekol olarak tanimlamaktadirlar. Bu tanimlamada referans olarak
aldiklar1 Fransiz edebiyatinin etkisi goriilmektedir. Halit Ziya Servet—i Fiintin dergisin-
de yazdig bir seri makalede romantiklerle natiiralistlerin, parnasyenlerle sembolist-
lerin ayrimlarini ortaya koyarak hepsinin farkl birer ekol oldugundan bahseder. Ede-
biyat-1 Cedideciler de kendilerinden &nce gelenlerden farkli bir yol izleyerek bir ekol
meydana getirmektedirler.

Edebiyat-1 Cedide i¢cinde yer alan veya almayan donem yazarlarinin ortak goriisi,
Bat1 gibi medeni bir topluma ve edebiyata sahip olmaktir. Belli bir edebiyat anlayisini
savunan ve kollektif bir hareket etrafinda birlesen yazarlar ilk Tiirk edebiyat gurubu-
nu meydana getirirler. Peki, parlak bir isim etrafinda toplanan yazarlarin kendilerini
kapali bir kutu icine hapsetmelerinin hakli nedenleri var miydi? Yuva, dénemin poli-
tik havasinin dénemin yazarlarini ¢cepecevre sardigini unutmamak gerektigini vurgu-
lar. Edebi olsa bile yeni fikirler savunmak beraberinde bircok tehlikeyi getirmektedir.
Baz1 yazarlar tarafindan “dekadan” olarak sucglanan Edebiyat-1 Cedideciler, ddnemin
otoritesi tarafindan anarsist ve marjinal olarak degerlendirilmekten ve bunun sonug-
larina katlanmaktan korkmaktadirlar. Ancak marjinallikleri edebiyatla sinirh kalir.
Tevfik Fikret 6gretmenlik yaparken, Halit Ziya memurluga devam etmekte, Cenap Sa-
habettin ise doktorluk meslegini icra etmektedir. Tabii bu durum onlarin toplum igin-
de daha da yalniz kalmalarina neden olur; onlar birtakim {itopik projeleri gercekles-
tirmeye iter. Yeni Zelanda'ya yerlesme fikri hep bu toplumla bagdasamama ve top-
lumda yanlizlagmanin sonugclaridir.

Servet—i Fiiniin dergisi etrafinda toplanan ve kendilerini bir edebi ekol olarak go-
ren Edebiyat-1 Cedideciler bu dergiyi her yoniiyle sahiplenirler. Her yoniiyle Fransiz
edebiyatin1 6rnek alan yazarlarin dergisinde yine Fransiz etkisi hakimdir. Fransizca
basliklarin yanisira Avrupa'dan gelen fotograf ve graviirler dergiyi stisler. Bu fotograf
ve graviirlerin aciklamalarinin yapildig: altyazilarin Fransizca olmasi dikkat gekicidir.
Edebiyatin disinda fotograf ve graviir de bir yenilik olarak kendini gostermeye baslar.
Zamanla Avrupa'dan gelen fotograflarin yanisira dénemin devlet adamlarinin, yazar-
larmin fotograflar da dergide yerini alir. Tiirk halkinin pek aliskin olmadig1 bu goriin-
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tiiler Batili aydin tipinin Osmanh toplumundaki yansimalar: seklindedir. Server—i Fii-
niin sayfalarinda sikca goriilmeye baslayan Avrupa graviirleri Batihilasmanin baska bir
yansimasidir. XIX. yiizyilda Avrupa ve 6zellikle Fransada 6zel bir yeri olan graviir sa-
nat1 yazili metinleri tamamlamak i¢in kullanilmaktadir; Meryon'un graviirleri Baude-
laire’in eserlerini stislemekte ya da Brahms’in partisyonlar1 Max Klinger tarafindan re-
simlendirilmektedir.

Servet—i Fiintin'da fotograf ve graviiriin yanisira yayinlanan resimler ¢cogunlukla
bir Avrupali’nin imzasim tasimadig1 gibi Osmanl kiiltiirtinii yansittig da sdylenemez.
Hatta derginin sayfalan karistirildiginda bir Tiirk dergisi oldugu konusunda siipheye
diisiilebilir. Kapagi ve sayfalari siisleyen, kimi zaman bir siirle birlikte basilan [konuy-
la ilgili olsun ya da olmasin] bu levhalar birgok nedenden étiirii ilgingtir. Oncelikle
Edebiyat-1 Cedidecilerin estetik anlayisini, duygularini ve diislerini yansitmaktadirlar.
Cicekler icinde, deniz kenarinda veya salincakta sallanan kadin imaj1 yaygindir. Kadin
ile erkegin yanyana bulundugu levhalara ¢ok az rastlanir. Halil Beyin “Sabah Kahvesi”
ile “Alemdag’da Bir Piknik” adli tablolar1 erkekle kadinin bir arada resmedildigi ender
tablolardandir. Diger dikkat cekici 6zellik ise, kadinlarin Bati imajiyla resmedilmesine
karsilik erkeklerin Osmanl kiiltiirtine sadik kalarak resmedilmesidir. Avrupali kadin
imajimin dergi sayfalarinda siklikla yer almasinda Osmanl kadininin 6zgiirlestirilme-
si istegi yatmaktadir. Diger taraftan Oryantalistlerin resimleri de dergi sayfalarinda
agirlikh olarak yer bulmaktadir.

Yazarin toplum ve devlet karsisindaki konumu iizerinde de duran Esengiil Mete
Yuva, II. Abdiilhamid’in baskici rejimi icinde jurnal ve sansiiriin kurumsallastig1 ve
modernlesmenin giderek daha hiyerarsik ve karmasik bir yapiya biirtindiigii bir top-
lum icinde yazarin bunu kabullenmekten bagska ¢aresinin olmadigini sdyler. Yeni Tiirk
edebiyatinda Edebiyat-1 Cedide akimiyla ortaya ¢ikan ve siir yazmak disinda her tiir-
lii gérevden vazgecen yeni tip edebiyatcl, Tanzimat'in baslangicindan beri politik ve
sosyal konular gercevesinde genisleyen edebiyat1 terkeder ve artistik ve bireysel bir
yonde yoluna devam eder. Edebiyat-1 Cedidecilerin modernitesinin temeli radikal bir
durus igerir. Edebiyat—1 Cedide ekolii ahlaksal ve politik konulardan uzaklasarak ve di-
daktik eserleri dislayarak modern bir durus benimser. Toplum ve onun farkli sorunla-
11 Edebiyat—1 Cedidecileri sadece kendi 6zel ¢evreleri ile sinirlandirarak ilgilendirir. Bu
tavir degisikligi Edebiyat—1 Cedidecilerden ¢cok 6nce Fransiz yazarlarinda aynen gorii-
liir. Théophile Gautier, Baudelaire gibi yazarlar gercek bir sanat eserinin estetikten ay-
11 diisiiniilemeyecegi goriisiindedirler.

Esengiil Mete Yuva, Edebiyat-1 Cedidecilerin her ne kadar toplumsal konulardan
uzak dursalar da halki tamamen dislamadiklar goriisiindedir. Edebiyattaki yenilesme
beraberinde halk-yazar iliskisindeki yenilesmeyi de getirir ve halkin tanimi yeniden
yapilir. Edebiyat-1 Cedide yazarlar1 halk: bireyselligi icinde ele alirlar ve Tanzimat'in
cemaat anlayisindan uzaklasirlar. Tanzimat romanlarinin aile icinde okunmasi alig-
kanhgi yavas yavas yerini bireysel okumaya birakir. Hiiseyin Cahit ve Halit Ziya anila-
rinda bu okuma aliskanligindan uzunca bahsederler. Ama artik Ahmet Mithat'in eser-
leri gibi Ask—1 Memnu/'nun aile iginde okunmasi pek miimkiin géziikmemektedir. Ar-
tik yazarin “ben”i ile okuyucunun “ben”i arasindaki bu yeni iliski edebi yaraticilikta
o6nemli bir rol oynamaktadir.
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Bu okuma anlayisinin degismesi disinda, Edebiyat-1 Cedide yazarlar eserleriyle
burjuva ve kiiciik burjuva sinifinin Batillasmasina katkida bulunuyorlard:. Yuva, H.R.
Jauss'un diisiincelerinden yola ¢ikarak konuya aciklik getirir: Servet—i Fiintin edebiya-
t1 gercegi temsil ettigi gibi onu tiretiyordu da. Yeni aligkanliklardan baslayarak giinde-
lik hayatin detaylarina kadar edebi eser yeni bir kimligin ve yeni bir toplumun olustu-
rulmasina 6n ayak oluyordu. Buna karsilik eserlerinin burjuva sinifina karsi bir elesti-
ri icermemesi onlar1 Flaubert, Goncourt Kardesler ve Baudelaire gibi referanslardan
uzaklastirtyordu. Halit Ziya'nin romanlarinda ya da daha naif bir dille yazilmis Meh-
met Rauf’un Siyah Inciler'i gibi eserlerde taklitle degil de egitimle batililasmis burju-
valarin karsisina ¢ok az sayida “siradan, satafatsiz insanlar” ¢ikartiliyordu. Mai ve Si-
yah'ta Ahmet Cemil’in kizkardesi [kbal'in diigiiniinii anlatan paragraf, Batil kimligini
gostermek isteyen aydin tipinin burjuvalasma istegini ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Siradan insanlar gogunlukla tiksinti verici baska bir diinyay1 temsil etmek-
tedirler.

Eserlerde burjuvalasma arzusu kendini somut bir sekilde gostermektedir. Jean Pi-
erre Richard, Flaubert'in romanlarinda yemek sofralarinin ¢oklugundan bahseder.
Ayni noktadan yola ¢ikarak Esengiil Mete Yuva, Halit Ziya'nin romanlarinda alisveris
sahnelerinin cokluguna dikkati cekmektedir. Fakat alisveris herhangi bir yerden yapil-
maz, bunun i¢in 6zellikle Pera’ya gidilir ve Bat1 tarzi birgok iiriin satin alinir. Boylelik-
le Halit Ziya, Batili—kapitalist degerlerin Imparatorlugun biiyiik sehirlerinde ne kadar
yerlestigini gostermektedir.

Yiizyilin sonuna dogru 6zellikle biiyiik sehirlerde toplumsal yapida meydana ge-
len degisim farkli bakislar1 da beraberinde getirir. Tevfik Fikret'in Coppée’nin yolun-
dan giderek yoksulluk {izerine birgok siir yazmasi, yeni olmakla birlikte, bu ekonomik
ve demografik degisimin etkisiyledir. Ciinkii sehirli burjuvanin yoksulluga bakisi da
farklilasmustir. Servet—i Fiiniin yazarlarinin her cesit degisime ve yeni bireyin dogusu-
na kars1 gosterdigi bilincli ya da bilingsiz duyarlilik modernlesmenin gostergesidir.
Fransiz edebiyat: bunu daha 6nce gerceklestirmis ve ayni sekilde yoluna devam et-
mistir.

Bu donemde yazarlarin sahip oldugu farkh goriisler tartismalara neden olmustur.
Ahmet Mithat'in 15 Mart 1897'de Sabah gazetesinde yayinlanan “Dekadanlar” adl ya-
7151 herkesin Fransiz kiiltiirli karsisindaki konumunu goésteren uzun bir polemigin
baslamasina neden olmustur. Ahmet Mithat bu yazisinda okuyucuya Fransiz deka-
danlarini tanitmakla birlikte, asil amaci Servet—i Fiintin yazarlarinin dejenere ve tak-
lit¢i bir gurup olmaktan 6teye gidemediklerini gostermektir. Gercekte bu makale hic-
bir sekilde Fransiz dekadanlarini aydinlatmiyor, dekadan kelimesi de sadece saldirgan
bir ifade olarak kullaniliyordu.

Bu tartismanin ¢ikmasina neden olan problem, yani kimlik problemi, aslinda ye-
ni bir problem degildir ve Servet—i Fiiniin'dan sonra da devam edecektir. Sorun Avru-
pali gibi mi olmak ya da Dogu kimligine bagh mi kalmak gerektigidir. Yiizyil sonunda
Fransiz edebiyati donemin yazarlar tarafindan tamamiyla kabul edilmis gortiliiyor-
du. Hatta muhafazakar bir yapiya sahip olan Muallim Naci, Fransizcadan dikkate de-
ger ceviriler yapiyordu. Ote yandan Servet-i Fiinincular1 “dekadan” olarak elegtiren
Ahmet Mithat, Fransiz kahramanlara yer verdigi tiyatro eserleri yaziyor, Fransizca ro-
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manlardan adaptasyonlar yapiyor ve eserlerinde siklikla Fransizca kelimelere ve diya-
loglara yer veriyordu. Ayrica Servet—i Fiintin'dan 6énce de bu yolda ilerleyen yazarlara
rastlamak miimkiindii. Fakat sorunun kaynagi Fransiz edebiyatindan etkilenmekte
degil, nasil ve ne sekilde etkilenmek gerektigi tizerinde yogunlagsmaktaydi. Esengiil
Mete Yuva'nin belirttigi gibi, burada rahatsizlik veren sey Batinin cekiciligi degil Ser-
vet—i Flintincularin yenilik¢i soylemiydi. Bu sdylemle birlikte Fransiz edebiyati artik
sadece ilham alinan bir kaynak olmaktan ¢ikip herseyin tartisma konusu yapilabile-
cegi bir model haline geliyordu.

Edebiyat-1 Cedide yazarlar1 muhalifleri tarafindan kendilerine yakistirilan deka-
dan etiketini kesin olarak reddederler. Gercekte de, Fransiz dekadanlar ile Servet—i
Fiintin gevresi arasinda pek ortak nokta bulunmamaktadir. Fransada provakasyon
amaciyla ortaya ¢ikan dekadanlar 1880'de bir grup olustururlar ve 1885'de Le Déca-
dent, La Décadence adinda dergiler yayimlarlar. Servet-i Fiintinculardan, Fransiz ya-
zarlar tarafindan savunulan marjinal baskaldiriya ayak uydurmalar1 ne kadar bekle-
nebilirdi? Bunun yeterli kosullar1 hentiz mevcut muydu?

Yuva'ya gore, 1870 senesinden itibaren Fransada varolan ve icinde melankoli ve
kottimserligi barindiran dekadantizm fikriyle Edebiyat—-1 Cedideciler arasinda bir
iliski kurmak pek miimkiin degildir. Ciinkii bir cikmaz: ifade eden bu duygularin va-
rolusu iki tilkede ayni1 nedenlere bagh degildi. Bircok gelisme icinde bulunan kapita-
list toplumun sanatgilari farkl zorluklarla karsi karsiya kalir. Paul Bourget 1881'de ka-
leme aldig1 bir makalesinde dekadantist teorinin ne oldugu iizerinde durur. D6nem
tizerinde birtakim simiflandirmalar yaptiktan sonra, biitiin Avrupa toplumlarindaki
“melankoli ve uyumsuzluk” noktalarina dikkat ¢eker. Komiin deneyiminden sonraki
bu dénemde bilimsel, dini veya esitlikci biitiin inanclarin yikildigr goriiliir. Bourget
bu ¢ikmazdan kurtulmanin yolunu “dinin yeniden dogusunda” bulur. Verlaine de,
Bourget'nin Orta Cag diistincesinden farkli olarak, ¢6ziimi yine dinde arar. O, sair
kimliginin, diisman1 oldugu modern diinya karsisinda tamamen silahsiz oldugunu
savunur.

Oysa Edebiyat—1 Cedideciler i¢cin durum tamamuiyla farklidir. Onlar, icinde bulun-
duklar olumsuz kosullar icin yas tutmazlar, sadece bir teselli arayisi icindedirler. Bu
yazarlar daha acil ve yasamsal sorunlarla karsi karsiyadirlar: C6kmekte olan bir Impa-
ratorlugun agirhgini nasil tistlenmelidirler? Baski ve sansiir karsisinda nasil tavir al-
mak gerekir?

Esengiil Mete Yuva, bir siire devam eden dekadanlik tartismalarina degindikten
sonra edebi dildeki degisim ve Fransizcanin bu degisimdeki rolii {izerinde durmakta-
dir. Tanzimat yazarlari, 6zellikle de Sinasi tarafindan ortaya atilan dilin sadelestirilme-
si gerekliligi, Arapca ve Farsca kelimelerin yerine Tiirkcelerinin kullanilmasi ve konus-
ma dili ile yaz1 dili arasindaki kopuklugu giderme istegi Servet-i Fiinincularin edebi
dil anlayisi ile faklilik gosterir. Servet-i Fiintin yazarlari gelenegi devam ettirmedikleri
gibi bu degisimi benimsemezler de. izledikleri yol farklidir. Yeni bir anlayisa yonele-
rek, dil ve edebiyat kodlar {izerine yeni bir tanimlamaya girisirler. Tevfik Fikret Ser-
vet—i Fiintin dergisindeki yazilarinda, sosyolojik bir argiiman olarak edebi dilin gerek-
liligini savunur. Fikret'e gore eserlerinde Arapga ve Fars¢a sozciiklerin kullanmasinin
hig¢bir sakincasi yoktur. Ciinkii Osmanl egitim sistemi zaten Arapga ve Farsca egitimi-
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ni gerekli kilmaktadir. Bu nedenle okuma yazma bilen birisinin Tiirkce kelimeleri an-
ladig1 kadar Arapca ve Farsca kelimeleri de ayn1 diizeyde anlamasi miimkiindiir. As-
linda Tevfik Fikret'in edebi dil karsisinda takindig: tavrin Mallarmé ve Baudelaire gibi
Fransiz yazarlarinkinden pek bir farki yoktur. Giindelik dilden uzaklasma sorunu Ba-
il yazarlar igin de gegerlidir. Ote yandan, Servet-i Fiintin ekolii disinda kalan yazar-
lar da Sinasi'nin sade dilini kullanmazlar. Boylece “agir” dil kullanma tartismalar te-
orik bir savunmadan 6teye gitmez. Belki bu tartismalarda alt1 ¢izilmesi gereken mese-
le sozliik ve gramer kitaplar gibi referans olarak faydalanilacak eserlerin eksikligidir.
Tevfik Fikret her ne kadar bu eksikligi dile getirse de Servet—i Fiiniin yazarlari bu bos
alani doldurmak gibi bir ¢cabaya girmezler.

Mai ve Siyah romaninin geng sairi Ahmet Cemil’e gore, kelimeler muhtevalarin-
dan ¢ok ahenkleriyle eserlerde yer alirlar. Esengtiil Mete Yuva'nin belirttigi gibi bu dii-
stinceye Mallarmé'nin “fikirlerle degil kelimelerle siir yazilir” sziinden vardig: anla-
silmaktadir. Oyleyse giindelik kullanimindan kopan kelimeler iletisimin &tesinde
ahengi ve esini temsil etmektedirler. Tevfik Fikret'in Krizantem [La Chrysantéme] ad-
L1 siirine bashk olarak bu Fransizca kelimeyi se¢cmesinde kelimenin siirselliginin ve
modern bir siir yaratma isteginin etkisi goriilmektedir.

Yuva, Edebiyat-1 Cedidecilerin eserlerinde Arapga ve Farsca kelimelerin kullani-
minin yanisira Fransizca kelimelerin varligina da dikkati ceker. Elit ve edebi bir dil ola-
rak Fransizcanin yeri tartisma gotiirmemektedir. Edebi ve siyasi ¢evrelerin disinda
Impartorlugun biiyiik sehirlerinde Fransizca giindelik hayata girmistir. Kentin yeni
Tiirk kimligi iki dili beraber icinde barindirmaktadir. Artik kiiciik bir grup i¢in Fransiz-
ca yabanci bir dil olmaktan ¢ikmakla birlikte, Bat1 karsisinda giderek 6ziimsenmeye
ve eserlerde yerini almaya baglar. Fransizcanin Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin eserle-
rinde goriilmeye baslamas1 ayn1 zamanda diissel bir disariya acilma istegini de ortaya
koymaktadir. Ote yandan, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa'da yayimlanan eserler-
de yabanci kelimelerin kullanimi dili zenginlestirmenin bir araci olarak goriilmekte-
dir. Ozellikle Ingilizce kelimelerin varlig dikkat cekicidir. Baudelaire [Anywhere out of
the world, Spleen] ve Verlaine [Nevermore, Green, Spleen, Streets] bundan higbir kay-
g1 duymazlar. Ayrica Goncourtlarin ya da Bourget'nin bazi romanlarinda, 6zellikle ka-
din kahramanlari, icinde bulunduklar: sosyal ¢evreyi vurgulamak maksadiyla kiiciik
climlelerle de olsa Ingilizce konusturduklar goriiliir. Tiirk edebiyatinda ise bu rolii
Fransizca listlenmektedir. Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasindaki kadin ve erkek
kahramanlarima bir siklik gostergesi olarak Fransizca konusturmasini bundan farkh
diistinmemek gerekir.

Ayni dénemde Dogu’ya seyahatlerini tamamlamis Fransiz yazarlarin fantazilerini,
hatiralarini, gezip gordiikleri yerleri anlattiklar1 eserlerinde Tiirkce kelimeler kullan-
diklar1 gozden kagmamaktadir. Lamartine birgok siirinde, Goncourt Kardegsler Manet-
te Solomorn’da, Flaubert Salammbd'da Dogu’yla farkli bir iliski kurma ¢abasindadir.
Eserlerdeki Tiirkce kelimelerin varligi kimi zaman “6teki”ye duyulan arzudan, kimi
zaman dili zenginlestirmek ya da yazinin icabini yerine getirmek isteginden kaynak-
lanmaktadir. Bu durumda Flaubert’in “Rahat lokum” ve Halit Ziya'nin “sokola” keli-
melerini kullanmalar arasinda bir fark yoktur; Esengiil Mete Yuva bu durumu her iki-
siicin de yeni bir begeninin ortaya ¢ikmasiyla aciklamaktadir.
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Edebiyat—-1 Cedide yazarlar1 Fransizcay eserlerinde kullanmaktan dolay: elestiril-
mekle birlikte, bu konuda yapilan analizler Fransizcadan 6diing alinan bazi tabirlerin
ve metaforlarin ortaya konmasi ile sinirl kalmaktadir. Halbuki Yuva'nin da ortaya koy-
maya calistig1 gibi, Halit Ziya'nin anlatimi Fransizca kulaniminin daha da ileri gittigi-
ni, hatta Tiirkce s6zdizimini etkiledigini gostermektedir. Esengiil Mete Yuva Agsk—t
Memnu'dan sectigi 6rneklerle Fransizca anlatimin ve gramerin Tiirkceyi nasil etkile-
digini ayrintili bir sekilde gostermekte ve ilk olarak Fransizca bazi fiillerin Tiirkgedeki
kullanimlarindaki farkliiga ragmen birebir terctimeden kaynaklanan sorunlar {izerin-
de durmaktadir. “Yiirimekte zorluk ¢ekecegimi zannediyorum, madmazel” [s. 114]
climlesinde “zannediyorum” fiili Fransizca “je crois”nin karsilig1 olarak kullanilmakta-
dir. Oysa Tiirkge'de bunun yerine “galiba” s6zciigiiniin kullanimi daha yaygindir. Di-
ger bir kullanim “anlamak” [comprendre] fiilinin ctimle sonunda iddiay1 kuvvetlendir-
mesi maksadiyla soru ciimlesi olarak kullanilmasidir. Madmazel de Courton tarafin-
dan soylenen “Sizi bu kadar yorulmaktan men ediyorum, anliyor musunuz?” ctimlesi
climlenin orijinalinin Fransizca olmasi bakimindan sorun teskil etmemektedir. Fakat
Halit Ziya bu kullanimi bir¢ok diyalogda tekrarlamaktadir. Bu durumu Esengiil Mete
Yuva su sekilde 6rneklendirmektedir:

“Seviyorum, fakat anliyor musunuz?” [s. 207]

“Fakat bu izdivac olmayacak, anliyor musunuz?” [s. 207]

Burada asil sorun, “anlamak” [comprendre] fiilinden degil, secilen zamanin, for-
mun ve fiilin kullanim yerinin [climlenin sonu] Tiirk¢eye yabanci olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Tiirkcede di’li gegmis zamanla kullanilan “anladiniz mi?” fiilin ilk anla-
min1 icermektedir. Fransizcada ve Halit Ziyadaki kullanimin amac1 ise yan anlamla
birlikte bir 6nceki ctimleyi kuvvetlendirmektir.

Anlam bakimindan Fransizcaya yonelen diger bir fiil “bilmek” [savoir]tir. Fransiz-
cadaki yaygin kullanimi “puis—je savoir?” seklindedir. Halit Ziya tarafindan “Oh! Bilir
miyim?” [s. 148, 193] seklinde kullanilan anlatim Tiirk¢ede tuhaf kagmaktadir; ¢linkii
bunun Tiirk¢edeki karsiligi daha ¢ok “nereden bileyim?” [comment pouvais—je savo-
ir?] seklindedir.

Esengiil Mete Yuva'nin 6rneklendirdigi diger bir durum, Tiirkce sézciiklerin Fran-
sizcada oldugu gibi belirli ve belirsiz [la, le, un, une] olarak adlandirilan hicbir 6nek
icermemesiyle ilgilidir. Fakat Halit Ziya'nin bazi ciimlelerinde Tiirk¢edeki “bir” sifati-
nin Fransizcadaki “un, une” belirsizlik bildiren 6nekler gibi kullanimina rastlanmak-
tadir. “Bugiin Nihal'in en sakin bir giinii oldu” [s. 162] [Cette journée est devenue
“une” journée la plus calme de Nihal] ctimlesi bir anlatim bozuklugu icermektedir. Bu
bozukluk iistiinliik derecesi bildiren “en” [la plus] ile “bir” [une] sifatinin birarada kul-
lanilmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk¢edeki anlatim bozuklugunun giderilmesi
icin “en” ya da “bir”den birinin ciimleden ¢ikarilmasi yeterli olacaktir. Halbuki ctimle-
nin Fransizcasina baktigimizda ikisinin bir arada kullanilmast hi¢bir anlatim bozuk-
lugu yaratmamaktadar.

“Bir”in Tiirkce ve Fransizca kullanimindaki bir baska farklilik ctimledeki yeriyle il-
gilidir. “Nesrin’le Sayeste uzaktan bir tuhaf tebessiimle bakarak geciyorlardi” [s. 197]
[Nesrin et Sayeste passaient de loin avec “une” sourire étrange] ciimlesindeki “bir tu-
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haf tebessiim” yine “bir”in Fransizcadaki kullanimindan kaynaklanmaktadir. Bunun
Tiirkgedeki gramatikal karsilig1 “tuhaf bir tebestim” seklinde olacaktir.

Edebiyat-1 Cedidecilerin “ve” baglacini kullanimi ayirdedici bir 6zellik olarak gos-
terilmektedir. Climle aralarina veya ctimle baslarina yerlestirdikleri “ve” baglaci onla-
rin tislubunu taklit etmek isteyen dénemin bazi yazarlari igin hiciv malzemesi olmus-
tur. Fransiz yazarlarin izinde yenilik yapmak isteyen bu cevrede “ve” baglacinin ctim-
le bas1 ya da ortasinda yaygin bir sekilde kullanimi bicime damgasini vurmustur.

Esengiil Mete Yuva'ya gore, bu kiiciik kelime, toplumun gelisimini ve edebi ¢atis-
mayi birlikte yansitmaktadir. “Ve” baglacinin ciimlede siklikla kullanimi Bat1 edebiya-
t1ile yakinlasmanin gostergesidir. Halit Ziya'nin climlelerinin basinda veya ortasinda
kullanilan “ve” Flaubert ve Maupassant gibi Fransiz yazarlarin ciimlelerinini hatirlat-
makla beraber, Halit Ziya'nin tislubunda biiytik etkisi olan bu iki yazarin “ve” baglaci-
n1 kullanim1 benzersizdir. Flaubert ve Maupassant bu kelimeyi eserlerinde essiz bir
oge haline getirmislerdir.

Ote yandan, Tiirkge ve Fransizcada, her ne kadar ciimle i¢inde kullanim1 gramati-
kal farkliliklar gosterse de “ki” [Fransizcasi qui] baglaci, Halit Ziya'nin Fransizcadan ne
kadar etkilendigini gostermek acisindan benzersiz bir 6rnek olusturmaktadir. “Ve” gi-
bi “ki"nin kullanimi da toplumun degisim ve gelisimini gostermesi bakimindan
onemlidir. Clinkii Osmanl nesrinde asir1 bir sekilde kullanilan bu baglag, ctimledeki
kullanimiyla artik “Batillasmaktadir”. Peki, “ki”nin Halit Ziya'nin dilinin Fransizcalas-
mast tizerindeki etkisi nasildir? Kullanilan metod “ve” baglacindaki ya da “bir” sifatin-
daki gibidir. Yani cimledeki yerinin degistirilmesi ya da gerekli olmadig1 halde ctimle-
ye eklenmesiyle Tiirkcenin Fransizcalastirilmasi seklindedir.

“Zaten Adnan Bey o adamlardan biri idi ki, onlar icin yas en adi bir ehemmiyet de-
recesinde kalir” [s. 16] [D’ailleurs, Monsieur Adnan était de ces homes pour qui I'age
ne présente aucune importance]. Asil ctimle ile yan ctimle “ki” baglaci ile birbirinden
ayrilmistir. Halbuki Tiirkgede buna gerek olmadan “Zaten Adnan Bey, yasin en adi
ehemmiyet derecesinde kaldig1 adamlardandi” seklinde daha diizgiin bir climle kur-
mak miimkiindiir. “Su halde bu nedir, rica ederim, ki 6biir sevimelere benzemiyor ?”
[s. 205] [Donc, qu’est—ce que ceci, je vous prie, qui ne ressemble pas aux autres amo-
urs ?] Ciimlede “rica ederim” ve “ki’nin kullanimi aksaklik yaratmaktadir. Halbuki
climleyi Fransizcaya g¢evirdigimizde hicbir sorun yoktur. Goriilen odur ki Halit Ziya
climleyi Fransizca sdzdizimine uygun bir sekilde kurmustur, fakat bu durum Tiirkge-
de sorun yaratmaktadir.

Yuva'nin “oh!” tinleminin kullanimu ile ilgili verdigi 6rnekler de ilgi ¢ekicidir. Tiirk-
cede “oh!” tinlemi seving, istek, arzu gibi duygular1 vurgulamak icin kullanilir. Ask—
Memnu/da bu tiir yerinde kullanimlara az da olsa rastlamak miimkiindiir: “Oh! Omrii-
ne bereket!” [s. 151] [Oh! que ta vie soit longue !]. Fakat Edebiyat-1 Cedide yazarlarin-
da “oh!” tinleminin kullanimi acima, {iziintii, yoksunluk gibi duygular1 belirten “ah!”
tinlemi veya hayret, saskinlik belirten “a!” tinlemiyle yer degistirir. Tiirkgedeki “ah!” ve
“al” tinlemleri yerine “oh”un kullanimi yine dilde Fransizcanin referans olarak alindi-
gmin baska bir gostergesidir. Halit Ziyanin Mai ve Siyah romaninda az rastlanilan
“oh!” tinlemi Ask—1 Memnu/'da evin hizmetlileri hari¢ biitiin roman kisilerinin dilinde-
dir. “Oh! Artik beni sevmiyor, hep onu seviyor, o kadini...” [s. 492] [Oh! Il ne m’aime
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plus, il n’aime qu’elle, cette femme]. Goriildiigii gibi burada tiziintii belirten “ah” yeri-
ne “oh!” tinlemi kullanilmistir. “Oh! Madmazel, bakiniz! dedi” [s. 62] [Oh! Mademoisel-
le regardez! dit-elle] ctimlesinde ise saskinlik ifadesi belirten “a!” yerine yine “oh!” iin-
lemi kullanmilmstir.

Bunlarin disinda Fransizca deyimlerin, tabirlerin birebir Tiirkceye cevrilerek kul-
lanilmas1 Edebiyat—1 Cedidecilerce yaygin hale getirilmistir. Ger¢i Araba Sevdasinin
yazar gibi daha 6nceki yazarlarda da benzer kullanimlar goriilmekteydi. Fakat “sar1
giilme” [rire jaune], “miizik yapmak” [faire de la musique], “elini vermek” [donner sa
main] gibi ifadelere eserlerde artik daha sik rastlanmaktadir. Tabii Halit Ziya'nin Agk—t
Memnu’sunda bu tiir 6rneklere rastlamak yine miimkiindiir: “Biitiin hayatin mutlulu-
gu bence yalniz senin bir séziine asili duruyor” [Pour moi, le bonheur de toute la vie
est suspendu a ta parole seulment] climlesinde “asili durmak” Tiirk¢cede alisilmis bir
ifade degildir. “[...] basini kirmak isteyen sualleri isitmemek icin calisiyordu” [s. 91] [el-
le essaiyait de ne pas entendre les questions qui lui cassaient la téte]. Buradaki “basi-
ni1 kiran sual” Fransizcadan birebir tercime edilerek kullanilmistir ve Tiirkcede karsi-
ig1 olmayan bir ifadedir.

Metin Analizleri

Esengiil Mete Yuva tezinin {i¢lincii béliimiinde metinlere dayali analitik bir yon-
tem izlemektedir. Bu boliimde Fransiz edebiyatinin Edebiyat-1 Cedide yazarlar tize-
rindeki etkileri birebir 6rnekler tizerinde, yeri geldiginde karsilastirmali olarak yeri
geldiginde referans alinan Fransiz yazarlarin eserlerinden drnekler gosterilerek orta-
ya konmaktadir. Yuva, ¢aligmasinin sinirlarini goézoéniinde bulundurarak incelemek
tizere 6ncelikle Edebiyat—1 Cedide ekoliiniin sairlerinden Tevfik Fikret'in baz siirleri
ile romancilarindan Halit Ziyanin Mai ve Siyah ve Ask—1 Memnu eserlerini secmistir.
Bu secimde bu yazarlarin Tiirk edebiyatinda yeni bir tarz olusturmada oynadiklari 6n-
cii roliin etkisi biiytiktiir.

1. Tevfik Fikret ve Siiri

Tevfik Fikret’in Siirinde Fransiz Esintisi

Esengtil Mete Yuva, Tevfik Fikret'in Ttirk siir tarihinde yeni bir sayfa agmasi baki-
mindan ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamaktadir. Baskaldirisini siiriyle
dile getiren Tevfik Fikret'in bu davranisi tamamiyla yeni ve radikaldir. Bu baskaldir1
kapali bir bicimle de olsa edebiyatin par¢alanmasina yol agiyordu ve daha sonra san-
siirtin ortadan kalkmasiyla toplumun gelisiminde 6nemli bir rol iistlenecekti. Esengiil
Mete Yuva, Fikret'in siirine getirdigi yeniligi Fransiz edebiyatinin etkisi tizerinden de-
gerlendirerek ortaya koymaya calisirken Fikret'e farkli bir pencereden bakiyor ve
onun karmasik tislubunu anlasilir kilmay1 hedefliyor.

Fikret'in yeniligini anlamanin yolu siirin bireysellesmesinden ge¢gmektedir. Fikret
“Biz siiri ruhun dili olarak kabul ediyoruz”* derken ge¢misle baglarini kopardigini ifa-

4 Tevfik Fikret, “Musahabe-i Edebiyye”, Servet—i Fiinun, 14 Mayis 1896, sy. 270. (ismail Parla-
tr'in Tevfik Fikret: Dil ve Edebiyat Yazilar: adl eserinden alinmas, s. 27.)
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de ediyordu. Bireyin duygulariyla, izlenimleriyle, kaygilariyla ortaya ¢ikmasi siirdeki
degisiklikleri beraberinde getiriyordu. Klasik siirin zorunlu kildig1 6lgii, kafiye gibi
baslica 6gelerdeki degisim/doniisiim siirdeki bireysellesmenin sonucuydu. Bu birey-
sellesme Fransiz edebiyatina dayanmaktaydi. Modern siir saire belli bir formiil sun-
muyordu, tersine dizeler sairin isteklerine boyun egiyorlardi. Bu durumda aruz 6l¢ii-
stinden tamamiyla vazge¢cmeyen Fikret, onu kendi yontemleriyle kullanmayi tercih
ediyordu. Serbest dl¢iiyle siirler yazmiyordu ama klasik siirin kendine 6zgii kurallari-
n1 esnetiyordu.

Tanpinar’'in da degindigi gibi Fikret, bazi Fransiz sairlerini 6rnek almaktadir ve di-
zeleri bolerek siiri nesre yaklastiran bir teknik kullanmaktadir. Bu teknik siire dogallik
ve canlilik katiyordu. Victor Hugo ve Francois Coppée gibi Fransiz sairlerinin yolunda
ilerlerken siirinde diyaloglara yer vermeyi ve bir hikaye anlatmayi tercih ediyordu. El-
bette bu, klasik edebiyat karsisinda radikal bir tutumdu ve gelenekten uzaklagsmay1
beraberinde getiriyordu.

Siirde, bicimsel 6zelliklerdeki degisikliklerin yanisira resim, miizik gibi diger sa-
natlarin etkisinin goriilmeye baslamasi edebi bir zenginlik meydana getirmekteydi.
Kelimelerle ¢ercevesi belirlenmis bir tablo yaratma anlayisi Fikret'te oldugu kadar Ce-
nap Sahabettin’'in sonelerinde de kendini gostermektedir. Ayn1 zamanda ressam olan
Tevfik Fikret'in “levha-siir’e olan ilgisi Bir Levha I¢cin, Bir Yaz Levhasi, Bir Levha, Bir
Tablo siirlerinin basliklarindan oldugu kadar muhtevalarindan da anlasilmaktadir.
Onun siirlerinde 15181yla, rengiyle Batili kliselerle olusturulmus bir tabloyu kelime ke-
lime, dize dize gormemek miimkiin degildir.

Servet-i Flin(in siirinin resmin yanisira miizikle olan iligkisi de dikkate degerdir.
Klasik Tiirk edebiyatinin miizikle olan iliskisi elbette inkar edilemezdi. Fakat siirin bi-
reysellesmesi baglaminda 6lcii ve kafiye tizerinde yapilan degisiklikler her seferinde
yeni bir ritmin dogmasina neden oluyordu. Fikret'in bir¢ok siiri, miizigi tiim dogalli-
giyla ihtiva eder. Dizelerinde siklikla kullanilan aliterasyonlar, yarim uyaklarla birlikte
olcii ve dizelerin uzunlugu da siirin miizikalitesine katkida bulunacak bicimde diizen-
lenir. La Dans Serpantin ve Yagmur gibi siirlerinde ritim ile duygunun bulusmasi ve
konunun anlatimi etkileyicidir. Fikret'in dizelerindeki miizikalite, siirlerinde cift 6lcii
kullanarak 6zel bir ahenk olusturan Verlaine’i hatirlatmaktadir. Le ciel est, par dessus le
toit siirini okudugumuzda devinimi, salmimdaki ahengi hissetmemek miimkiin degil-
dir. Fikret'in Mavi Deniz adl siirinde dizelerin yapis1 benzer bir devinim gosterir. 1ki
siir de bahsedilen denizin ve gokytiziiniin maviligini, dinginligini simgeler. Tekrar edi-
len sozciik kiimeleri ritmi yineler. Fikret'in siirindeki bu dinginlik Tiirk siirine yavas
yavas yeni durumlarin girmesini saglar hic kuskusuz.

Tevfik Fikret’in Referans Aldig Fransiz Sairler

Tevfik Fikret'in etkilendigi sairlerle ilgili siir yazdig1 pek seyrektir. Bu agidan Mus-
set’nin bir siirle onurlandirilmasi tesadiif degildir. Bu, Fikret'in 6nceki edebiyat egilim-
leri icinde yeniyi arayisinin gostergesidir. Musset, Edebiyat-1 Cedidecilerden 6nce de
bazi yazarlar tarafindan bilinmekte ve takdir gormektedir. Tevfik Fikret'in cevirileriyle
ve siiriyle tanittig1 bu sair, Osmanli edebiyatinda sinirh da olsa Recaizade Ekrem, Nigér
Hanim gibi bazi sairler tarafindan taninmaktadir. Bununla birlikte, Fikret'in siiri Mus-
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set'ye degisik bir yaklasim getirmektedir. Bir Fransiz sair {izerine yarim sayfalik bir gi-
irin hem de onun hatir1 sayilir bir fotografi ile yayimlanmasi farkli bir durusun ilan
edilmesinden bagka birsey degildir. O zamana kadar ihtiyath bir sekilde az ¢ok adindan
bahsedilen “6teki”, “yabanci” sair artik biitiiniiyle benimsenmektedir. Dilinin, dininin
farkli olmasi sorun tegkil etmez, ¢iinkii siirlerinde isledigi temalar evrenseldir.

Glintimiiz okuyucusuna abartili gelebilecek olan bu ustay1 onurlandirma yonte-
mine XIX. yilizyilln ilk yarisinda Fransiz edebiyatinda siklikla rastlandigini belirten
Esengiil Mete Yuva, Musset'nin Lamartine’e yazdigi mektubun [Lettre & M. de Lamar-
tine] benzer bir amacla yazildigini soyler. Fikret'in siiriyle dile getirdigi Musset hay-
ranligi, Musset'nin Lamartine’e hayranligini anlattig1 satirlart animsatmaktadar.

Edebiyat-1 Cedidecilerden 6nce de taninan Musset'nin Edebiyat-1 Cedideciler ta-
rafindan referans olarak alinmasinda siir anlayiglarinin etkisi biiyiiktiir. ilham kayna-
g1 haline gelen 1stirap ayni zamanda i¢ diinyaya yonelmeyi gerektirir. Iste Fikret'in
Musset'nin siirinde buldugu sey tam da budur. Edebiyat-1 Cedideciler tarafindan “ge-
celerin sairi” olarak nitelendirilen Musset La nuit de mai adli siirinde sairin gizini il-
ham perisi vasitasiyla aciklar. Sairin icini dokememe 1stirabini anlatan bu siir Edebi-
yat-1 Cedidecilerin dnemli bir yoniinii yansitmaktadir.

Fikret'te bu 1stirap meselesi bireysel bir boyut kazanir. Bu da onun siirekli ac1 ce-
ken, 1stiraplar icinde yasayan bir adam olarak degerlendirilmesine neden olur. Meh-
met Kaplan, Tevfik Fikret, Devir, Sahsiyet, Eser adli calismasinda Fikret'in karakterin-
den ve fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikarak birtakim agiklamalarda bulunur. Esengiil
Mete Yuva'ya gore Mehmet Kaplan bazi biyografik égelere dayanarak Fikret'in kisiligi
ile eserleri arasindaki mesafeyi gozden kacirmis ve 6zellikle tarihsel durumu go6z6-
niinde bulundurarak Fikret'in sanat anlayisini biyografik, fizyolojik ve tarihsel dgeler-
le agiklamistir. Stiphesiz bu anlasilmazlikla karsi karsiya kalan sadece Fikret degildir.
Baudelaire Fleur du Mal'in 6nsdziinde “anlattigim biitiin suclar bana mal edildi” der-
ken tam da bu anlasilamamazhg dile getirmektedir.

Tevfik Fikret'in Riibdb— Sikeste’sinde “Hayal-Hakikat” alt baghgini tasiyan Siiha
ve Pervin siirinde Siiha hayali yani siiri, Pervin ise goriiniisii, diisiinceleri ve arzularry-
la hakikati temsil etmektedir. Siiha ve Pervin siirini olusturan diyaloglar dramatik par-
calar olarak nitelendirilebilir ki bu tiir 6rneklere Lamartine'de ¢cokca rastlanir. Hayal ve
hakikat arasindaki sinir nedir? Sair tarafindan secilen ve betimlenen bu kavramlar
Mallarmé ve Baudelaire’in ortaya koydugu bir¢ok soruna dogal bir goriiniim kazan-
dirmaktadir. Siiri 6nce tek basina, sonra Riibdb—1 Sikeste'nin biitiinltigii icinde okudu-
gumuzda, Fikret'in s6zlerinin giderek baslangictaki naifliginden uzaklastig goraliir.
Sairle “oteki”ler arasindaki kopusu ifade eden bu ayirim Riibdb-1 Sikestede Mus-
set’den Baudelaire’e kadar yiiziistii birakilmis bircok sanatcinin betimlenmesi seklin-
dedir sanki. Fikret'in “hayal ve hakikat”i ile Baudelaire’in “La soupe et les nuages”1
arasindaki ikilem arasinda higbir fark olmadig: goriilir.

Riibab-1 Sikestede “hayal-hakikat”i tartisan Fikret, hem tema hem de baslik ola-
rak alisik olunmayan bir siir yazar: Zekd. Bu siirde gergek ve diis arasindaki karsithik
Platon'dan yapilan bir alintiyla tartisihir. Siirin sonunda gtizellik gercegin delili olarak
sunulur. Musset'nin Apres une lecture siirini okuduktan sonra goriilen odur ki, Fikret
kendi siirini yazarken Musset'ninkinden oldukga ilham almistir. Fikret'in Zekd’s1 Mus-
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set'nin siirinin kisa bir 6zetinden dogmus gibidir ve siir bundan 6teye gitmemistir.
Musset'nin kafiyelerle, dizelerin tekrariyla, farkli imajlarla zenginlesen siiri Fikret'te
daha didaktik bir anlatim icerir. Zekd'nin basinda Musset'nin karsit1 bir fikri savunu-
yor gibi goriinse de siirin sonunda Musset’yle ayn1 noktaya varir, yani gtizellik olma-
dan higbir seyin gercek olmadigi fikrini savunur.

Fikret'in hayalden hakikate gecisi Francois Coppée’yi kesfine denk diiser. Gergek,
hayatin bir pargasidir ve sanatsal yaratima katkisi olduguna gore, Fikret'in bu tercihi
anlasilabilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Fransiz referanslarinmi sikca acikla-
mayan Fikret, Servet—i Fiiniin'da yayimladigi “Coppée’nin Bir Siiri”> adli yazisinda
Coppée'nin siir anlayisindan ve La Greve des forgerons siirinden hareketle hakikate
yonelisinin nedenlerini aciklar. Esengiil Mete Yuva'nin belirttigine gore, Fikret'in 6zel-
likle Coppée’nin bu siiriyle ilgilenmesi, bu siirin Tiirk edebiyati icin yeni olmasiyla il-
gilidir. Coppée’nin kesfedilmesi Fikret'in kendi siirinde olmayani kesfidir. Bu neden-
le La Greve des forgeonsdaki gerceklik Fikret'i cezbetmistir. Fakat Fikret'i cezbeden ve
eserlerinde anlatmaya ¢alistig1 “gerceklik” nedir?

Fransiz edebiyatiyla iliskiye giren Tiirk yazarlar zengin bir kaynakla karsilagsmislar-
d1 ki bu da “yoksulluk” konusuydu. Recaizade Ekrem bir¢ok siirinde bu konuyu isle-
misti. Annesinin mezari tistiinde bir ¢cocugu, ¢cocuklari icin yiyecek arayan yoksul bir
kimseyi, geng bir korii anlatirken sairin ve okuyucunun yiiregini sizlatan bu siirler il-
gi goriiyordu. Bu konu sadece Tiirk edebiyati tarafindan ilgiyle karsilanmamisti. XIX.
yiizyllin Alman edebiyat1 da Fransiz edebiyatinin ve 6zellikle Zola'nin etkisiyle bu ko-
nuyu iceren bircok eser vermisti.

Tevfik Fikret, Coppée’nin izinde, daha 6nce tistiine bir¢ok sey yazilmis, cizilmis bu
konu i¢in yeni niianslar ortaya ¢ikarmisti. Fikret'in ilgisini ¢ceken La Gréve des forge-
rons siiri sosyal catismalardan dogan yoksulluk alt metninde greve giden iscileri an-
latmaktadir. Siirde yoksullugun anlatilmasi Fikret icin modernlige yaklasmay: ifade
etmektedir. Fikret yoksullugu sadece duyarhigi ortaya koyma maksadryla kullanilan bir
kaynak olarak gérmez, bu ayn1 zamanda {izerinde diistinmeyi gerektiren bir konudur.
Naif bir sekilde yazilan Ramazan Sadakas: adli siir yoksulluga yeni bir yaklasim geti-
rir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret calismasinda Ramazan Sadakasi ile Coppée’nin Une
Auméneve Intimitésnin 13. siiri arasindaki benzerliklerden bahseder.

Fikret, Coppée’nin 1s18inda bircok siir yazar, bunlardan bazilar1 Coppée’de oldugu
gibi diyaloglardan olusur. Gergi Victor Hugo da diyaloglardan olusan siirler yazmistir.
Fikret siirine Tiirk siirinin alistk olmadig: bir canlilik katma istegindedir. Bu yeni bi-
¢im, giinliik hayatin yorumlanmasini gerektirir ki bu da siirin nesre yaklasmasina ne-
den olur. Fikret, Klasik edebiyatin aruz 6lciisii ve kafiye kurallariyla onun yasakladig
alanlarda dolagsmaktadir. “Bugiin yine agiz evladlarim”® dizesiyle baslayan bir siir Kla-
sik edebiyatin anlatimindan ve daha 6nceki sairlerin kaygilarindan vazgecildiginin
gostergesidir.

Fikret'in Balik¢ilar adl ikinci siiri, ilki kadar ilgi gormemistir. Fakat bu siir Fikret'in
Coppée’nin realizminden baska bir kaynaktan yararlandigini géstermesi bakimindan
ilginctir. ki siir ayni baghgi tasimalarina ragmen farkli seylerden bahsederler. ilk siirin

5 Tevfik Fikret, “Coppée’nin Bir Siiri”, Servet—i Fiinun, 4 Mayis 1899, sy. 425.
6 Tevfik Fikret, “Balikcilar”, Servet—i Fiinun, 1899, sy. 428 (Riibab—1 Sikeste, s. 32).
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basit dili ikincisinde yerini giindelik hayatta nadir kullanilan kelimelere birakir. Ikin-
ci Balik¢ilar siirinde modern hayatin kétiiliikleri ve acimasizliklar: derinlemesine bir
ironiyle anlatilir ki bu da bize Baudelaire’in ironik anlatimini hatirlatir.

Tevfik Fikret'in Coppée’den etkilenerek yazdigi bir baska siir Baharda'dir. Fikret
Coppée'nin Ritournelle siirinin temasini isler ve siirin her béliimiiniin son misraini
ele alip nazire gelenegini kullanarak tekrar yazar. Bu sekilde gelenekle oynayan Fikret,
ddnem i¢in alisilmamus bir siir meydana getirir. Mehmet Kaplan bir yazisinda bu iki
siir arasindaki farkliliklara ve benzerliklere kisaca deginir.”

Tevfik Fikret tizerindeki Musset ve Coppée etkisi, gerek kendi yazdigi siir ve maka-
lelerde belirttigi gibi gerekse onun hakkinda yapilan calisgmalardan dolay1 bilinmekte-
dir. Fakat bir de Fikret'i etkiledigi halde konu edilmemis isimler vardir ki bu gizli refe-
ranslar arasinda Victor Hugo'yu bulmak sasirticidir. Esengtil Mete Yuva bu unutul-
muslugu, dénemin sairlerinin elestirileri ve daha sonra Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Mehmet Kaplan gibi isimlerin yaptig1 ¢calismalari ve hatta daha sonrakileri
hep bir tekrarla sinirh kalma seklinde degerlendirmektedir.

Tiirk yazarlarinin Victor Hugo'yla iliskisi eserlerinin bazi béliimleriyle ilgilenme ya
da onun edebiyat anlayisindan etkilenme seklindedir. Namik Kemal’in tarihi dramla-
rinda Hugo etkisi gortiliir. Edebiyat-1 Cedidecilerin ise tarih ve sosyal konulu eserler
veren romancl ve tiyatro yazarlarina pek ilgileri yoktur. Buna karsilik siir alaninda Hu-
go'nun eserlerinin farkli goriiniimleri Fikret'inkilerde yerini alir.

Donemin Tiirk edebiyatinda siirlerde islenen yoksulluk temasi ¢cocuklara 6zel bir
yer vermekteydi. Cocugun masumlugu, kirilganhg: verilmek istenen etkiyi biiytitiiyor-
du. Fikret'in daha 6nce bahsedilen Ramazan Sadakas: siirinin bu tema tizerine kurul-
dugundan daha énce bahsedilmisti. Ote yandan bu siir ¢cocuga farkli bir statii daha
vermekteydi. Riibab-1 Sikeste'deki birkac siirle birlikte daha sonraki iki kitabinda Fik-
ret farkli bir yoldan ilerler. Yuva, Halilk’'un Defteri ve Sermin adli kitaplarinda Victor
Hugo'nun Chanson des rue et des bois kitabindaki Lart d’étre grand-pére ve Pour Jean-
ne seule siirlerinin yonteminin izlendigini séylemektedir. Cocugun dilinden anlatilan
siirde ¢ocuk aktarict konumuna gelir. Fikret, Tiirk edebiyatinda ¢ocuk i¢in ve cocuk
uizerine yazan ender sairlerdendir ve bu onu Hugo ile birlestiren 6zelliklerden biridir.

Riibab- Sikeste’deki “Haltik'un Bayram1” siiri cocuga ve yoksulluga farkh bir yakla-
simu sergiler. Bu siirde cocukla gosterilmek istenen sosyal adaletsizlik ve yetiskinin kis-
kirtmalar1 Hugo'nun Les enfants gatés'sindekiyle benzerlik gosterir. Siirin baslangic bo-
liimii Fikret'in biitiin siirini kapsar. Sansiire uygun bir sekilde masumca yazilmis bu si-
ir, referans aldigi siirin politik sdylemini tasimaz. Esengiil Mete Yuva'ya gore, Fikret'in
bu siirde Hugo'dan esinlendigi goriilmekle birlikte, o diger bilesenleriyle kendine has
bir siir ortaya koymustur. Fikret referanslarinin izlerini, referans olarak aldig: siirden
topladig1 bilesenleri diizenleyerek ve yerlerini degistirerek siler. Bu anlamda siirleri icin
oglunun ismini secmesi de tesadiif degildir. Bu sekilde siirini kendine has kilar. Rii-
bab-t Sikestedeki “Haltk’a”, “Yarin”, “Yine Haltik” siirleri icin de durum aymidir.

Tevfik Fikret “Haltk’'un Amentiisii’nde biitiin karanligiyla II. Abdiilhamid déne-
minden ve Abdiilhamid rejiminden sonraki gelecekten bahseder, gecmise ise nerdey-

7 Mehmet Kaplan, “Tevfik Fikret'le Frangois Coppée’nin Bir $iirinin Karsilastirilmas”, Cigir—
Ilim, Fikir, Sanat, 1943, sy. 122, s. 24.
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se deginmez. Gelecege umutla bakan sair daha esitlik¢i, daha 6zgiir, daha hiimanist
bir toplum isteginin sézciisii olur. Bu yeni inancin tasdiklenmesinde yine Victor Hu-
go'nun izleri goriiliir. Gelecek neslin umutlar1 oglu Haltik'un ismiyle simgelestirilir.

Fikret i¢in farkli bir toplum projesi genglerle miimkiin olacaktir. Gengleri toplu-
mun dinamigi ve vatanin gelecekteki varisi olarak degerlendirmesi Atatiirk’iin ilkele-
rini icermektedir. Sair Atatiirk'ten 6nce davranarak genclere gelecegin sorumlulugunu
vermektedir. Halitk'un Defteri’nde yayimlanan “Promete” siirinde de yine one stiriilen
bu diisiincelerdir.

1908'de Abdiilhamid’in despotik rejiminin son bulmasiyla Fikret giincel konularla
ilgili daha siddetli yazmaya baslar. 1901 senesinde yazdig1 halde, sansiir nedeniyle ya-
yimlayamadig1 ve daha sonra Riibdb—1 Sikeste'nin 1908'den sonra yapilan yeni baski-
sinda yayimladig siiri “Sis”te sair yagsayanlarinin bedbahtligindan sorumlu tuttugu Is-
tanbul sehrine 6fkesini kusar. Bu siir ayni1 zamanda Fikret'in ge¢misteki politik duyar-
lihgma taniklik etmektedir. Burada bahsi gecen siirlerdeki politik hassasiyet de yine
Hugovari izler tasimaktadir.

Fikret, Ittihat ve Terakki hiikiimetinden kaynaklanan diis kirikhigiyla “Han-1 Yag-
ma’y1 yazar. Bu siirde sairin icten ve kisisel ¢ighginda Hugo'nun sesi duyulmaktadar.
1853'de Jersey adasina siirgiine génderilen Hugo Ikinci iImparatorluk rejimine karst
¢ighgini ayn igtenlikle atmistir. Agiyan’a gekilen Fikret, Hugo'nun 6fkesinde kendisi-
ne uygun diisen bir ton ve bicim bulur. “Han-1 Yagma”da Hugo'nun Joyeuse vie'deki
imgelerinden, kokusmus bir hiikiimeti anlatmak icin esinlenir. Fakat Fikret'in giiclii
anlatiminda kaynagi nereden aldig1 bir 6nem arzetmemektedir aslinda.

Esengiil Mete Yuva'ya gore Victor Hugo'dan sonra Fikret'in siirinde etkisi oldugu
diisliniilen, referans olarak unutulmus diger Fransiz sairi Baudelaire'dir. Coppée gibi
bir saire hayranlik duyan Fikret'te Baudelaire etkisi garip karsilanabilir fakat iki sairin
eserlerinden yola ¢ikarak bu sonuca varmak miimkiin olacaktir.

“Karilerime” siirinde alcak gontillii sair, siirlerini gecici olarak gortir; bunlar “yazil-
mis ve unutulmus seyler” olarak anlatir siirinde. Bununla beraber bu “seyler” bir “ko-
tii"lik repertuvar: ve ozellikle Baudelaire’e 6zgii bir yontem sergilemektedirler. Fik-
ret’in siirinde kullandig1 “elem” kelimesi “kot{i"niin tiim anlatimlarini kapsamamakta-
dir, 6zellikle de Baudelaire’in “kotii”stinti. “Elem” kotiiltigli reddetmektedir, tam da
Fikret'in siirinde oldugu gibi. “Elem” ac1y1, kederi ifade eder ya da Baudelaire’in anlati-
muyla i¢cbunaltisini. Fikret'in sectigi “elem” kelimesinin dizelere yiikledigi duygu Ba-
udelaire’e 6zgii bir duyarlik gostermektedir. Ote yandan Fikret'in “elem” kelimesini
se¢mesi Osmanlicada “kotii”yii karsilayacak daha uygun bir s6zciigiin bulunmamasin-
dan kaynaklaniyor olabilir. Baudelaire’le kurulan bu iliski gercekle farkli bir yakinlas-
may1 insa etmektedir. Diinyadaki kaos Fikret'in siirlerine Baudelaire’e hi¢ de yabanci
olmayan gayya, kuyu, bosluk, cukur gibi kelimelerle yansimistir. “Gayya-y1 Viictd”da
insanin c¢aresi bulunmaz karamsarligi doruk noktasina varmistir. Baudelaire’in Le Go-
uffre siirinden gelen esintiler bu siirde kolaylikla fark edilebilir.

Fikret'in tabiatta gezintiyle baslayan siiri, Coppée’nin hos ve ahenkli tabiat klise-
lerinden eser tagimaz. “Gayya-y1 Viictid”da tabiat diismanca bir ortam olarak gosteri-
lir. Bu elbette kartpostallardakinden farkli bir gériiniimdiir. “Gayya—y1 Viicid” Baude-
laire’in Le Gouffre siirinden baska Sully Proudhomme’un Deception’undan da izler ta-
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sir. Proudhomme’un marazi imgeleri Baudelaire’inkilerin yanisira kendini hissettirir.
Siirinin basinda Proudhomme’un Deception’'unu takip eden Fikret, siiri insanlikla
diinya arasindaki karamsar iliskiden dem vurarak bitirirken Baudelaire’in dizelerini
animsatir.

Esengiil Mete Yuva, edebiyat elestirmenlerinin Baudelaire’in Fikret'in siirsel yara-
tim stirecindeki etkisini es gectiklerini soyler. Fakat Riibdb—1 Sikestenin bir bolumii
onun damgasini tagimaktadir. “Gayya-y1 Viictid” benzersiz, yalniz kalan bir isltp de-
nemesi icermez. Fikret tarafindan her zaman savunulan Tiirkce, Arapca ve Farsca
esanlamh sozciiklerin bir arada kullanimu siirlerinde olaganiistii bir zenginlik yaratir.
Ornegin karanlik sézctigiiniin zalam, muzlime, zulmet, tar, sevad gibi Arapca ve Fars-
¢a karsiliklarinin kullanimu {i¢ dili iginde barindiran Osmanlicanin zenginliginden
kaynaklanmaktadir.

Baudelaire’'in Les Ténebresdeki “gece”’si Fikret'in Yasadik¢a'sinda ic sikintisinin
sembolii haline gelir. Gece karanliktir; ne 151k ne ay ne de yildiz vardir gecenin karan-
higinda. iki sair de aym karanlik geceyi anlatir.

Ote yandan Baudelaire’in ayni zamanda Gerard de Nerval'in saplantisi olan bog-
luk Tanri'nin yoklugunu simgeler. Fikret “Inanmak Thtiyac1” adl siirinde bu boslugu
tarif etmektedir. Dénemin tarihsel konjonktorii g6zéniinde bulunduruldugunda bu
siirde bir entellektiielin sansiire ragmen ¢ighklar1 duyulur.

Fikret'in Fransizca baslhkli siiri, “La Dans Serpantin” Bati siirinden esinlendigi icin
elestirilir fakat gozden kacirilan nokta siirin tasidig1 oryantal renklerdir. Bu dans cev-
resinde daha dogrusu bu sarmal hareket dongiisii icersinde Baudelaire'den birseyler
bulmak miimkiindiir. Déngiisel hareketlerle birbirine baglanan sozciikler, bicimde ve
icerikte bir biitiinliik olusturmaktadir. Genel olarak Fikret, biitiin siirlerinde ve 6zel-
likle bu siirinde bir miizikalite olusturmak amaciyla aliterasyonlara bagvurur. Fikret'in
siirindeki modernlik bu harekete ve miizikaliteye baglanabilir.

Siirin Fransizca bashginin Baudelaire’in Le serpent qui danse siirini ¢agristirmasi
olasidir. Fakat bu aldatici bir yaklagim olabilir. Ciinkii bu iki siirin konusu birbirinden
farklidir. Benzerlik Baudelaire’in dolambach anlatiminm ve dizeler arasindaki ahenk
arayisini cagristirmasina baglanabilir. Fikret “La Dans Serpantin’de tiim Baudelaire
bilgisini birlestirir ve siirini Baudelaire okumalar1 dogrultusunda yeni renklerle, jest-
lerle ve degisikliklerle kendine 6zgii bir anlatimla kurar.

Baudelaire’in siiri tizerine Paul Valéry “Baudelaire’in sorununu su sekilde ortaya
koymak miimkiindiir: Biiyiik bir sair olmak fakat ne Lamartine, ne Hugo ne de Muset
olmak”® der. Bu diisiinceden yola ¢ikan Esengiil Mete Yuva, Fikret'in ise “Lamartine,
Hugo ve Musset gibi biiyiik bir sair olmak” gerektigi diisiincesinde oldugunu belirtir.
Fikret yeni bir deneyim, yeni bir yaratim arayisi igindedir ve bu arayisina, beklentile-
rine cevap bulmak amaciyla bircok eser arasinda doniip dolasir. Aslinda onun bu ara-
yis1 kendi anlatimini zenginlestirme isteginden ibarettir.

2. Halit Ziya ve Modern Roman

Batililasma siirecinde Tiirk edebiyatinin modern romanla tanismasi Halit Ziya'yla
olur. Herseyden 6nce Halit Ziya icin roman, yazma siirecinin ve kopusun sorun hali-
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ne getirilmesidir. Bu yeni anlayista farkli derecelerde de olsa Fransiz yazarlarin etkisi
hissedilir.

Romanin toplumun aynasi oldugu ve romanda yazarin tamamiyla goriinmez ol-
masi gerektigi kanisinin Tiirk edebiyatina yerlesmesi icin Halit Ziya'y1 beklemek ge-
rekmigtir. Once Mai ve Siyah'la ve arkasindan Ask—-1 Memnu ile yazar, roman igin en
uygun model olarak gordiigii Fransiz realizmini benimseyerek, Osmanli mirasiyla ko-
pusunu ortaya koymustur.

Halit Ziya bu iki romanindan 6nce 1891'de roman {izerine fikirlerini agikladig: bir
edebiyat elestirisi yayimlar. Yuva'ya gore, Hikdye adindaki bu eserin baslig Guy de
Maupassant’in 7 Ocak 1888'de Figaro'nun ekinde yayimlanan “Roman” adli deneme-
sini hatirlatmaktadir. Halit Ziya'nin kisa ve 6zlii eseri Maupassant’inkinden farkli ola-
rak didaktik bir sohbet havasindadir. Hikdye'de Halit Ziya'nin altini ¢izdigi noktalar ve
verdigi 6rnekler romanlarinda goriilmesi acisindan énemlidir. Halit Ziya'nin Fransiz
eserleri arasindan secerek Hikdye'de bahsettigi Gustave Flaubert'in Madame Bovary
ve Edmond ve Jules de Goncourt’'un Manette Solomon ve Charles Demailly adl eser-
leri, ona Mai ve Siyah ile Ask—1 Memnu'nun yaratim siirecinde eslik eder.

Mai ve Siyah ya da “Acemilik Romani”

Halit Ziya, tizerinde ¢cok konusulan romani Mai ve Siyah’1 kendi edebi ¢evresinden
yola cikarak kaleme almistir. Yazarin yasadigi donemde, sair olmak isteyen genc bir
adamin yasamindan bir parca anlatilir. Halit Ziya'nin yakindan tanidig1 Fransiz ve Ba-
t1 edebiyatinda, genc bir adamin duygusal ve entellektiiel gelisimi tizerine yazilmis
bir¢cok eser mevcuttur. Bu baglamda, Sthendhal’in Le Rouge et le noir'i, Flaubert'in
LEducation sentimentale’i “acemilik roman1” olarak nitelendirilmeyebilir, fakat Esen-
giil Mete Yuva Mai ve Siyah’in hikayesini olusturan bir¢cok unsurun bizi kaginilmaz
olarak bu iki romana gotiirdiigiine dikkat ceker. Yaslarinin canlilig: ve giiciiyle, bu ro-
manlarin gen¢ kahramanlari yagamlarina yeni bir bigim vermeye calisirlar, fakat bir-
¢ok denemenin sonunda yasadiklar1 toplumun kurallarina boyun egmek zorunda ka-
lirlar. Belirli ya da belirsiz baskaldirinin sonunda olgunlasma, beraberinde yenilgiyi
kabullenmeyi getirir. Bunun sonucunda da ya toplum i¢inde ezilirler ya da yignlar
arasinda eriyip giderler.

Esengiil Mete Yuva'ya gore, Mai ve Siyah'in bagkahramani Ahmet Cemil tam da
Fransiz edebiyatinda varolan bu tiplerden biridir. LEducation sentimentale'deki Fré-
déric Moreau ve Le Rouge et le noirdaki Julien gibi [gerci Julien’in babasi hayattadir fa-
kat ogluyla hi¢ ilgilenmez] Ahmet Cemil de babasin1 kaybetmistir. Babasinin 6limii
Ahmet Cemil'in hayatinin akigin1 tamamiyla degistirir. Babanin yoklugu ekonomik
problemlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. LEducation sentimentale’in basinda Fré-
déric, annesi tarafindan amcasinin yanina mirastan payini alabilmesi umuduyla gén-
derilir ve boylece yasamindan tavizler vermek zorunda kalsa da ekonomik problem-
lerden kurtulmus olur.

Halit Ziya L'’Education sentimentale'deki Frédéric-Deslauriers arkadasligina karsi-
Iik Ahmet Cemil-Hiiseyin Nazmi iliskisini kurar fakat bu iki arkadasin ekonomik ko-
sullar1 birbirinden farklidir. iki arkadasin ekonomik durumlarindaki esitsizlik yavas
yavas yollarini ayirmalarina neden olur. Romanin sonunda biri doguya, biri batiya
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memur olarak giden eski arkadaslar Sirkeci Gar1’'nda karsilasir ve bu ayrilis Halit Ziya
tarafindan iyice dramatize edilir.

Halit Ziya'nin romanlar1 ekonomik olarak rahat, sikintisiz cevrelerde cereyan eder.
Ahmet Cemil ve Nesr—i Ahir romanindaki Ridvan gibi gosterissiz, satafatsiz cevreler-
den gelen kahramanlar, idealize edilmis karakterlerine ve basar1 kapasitelerine rag-
men toplumda basarisiz olurlar. Bu politik bir s6ylem olmamakla birlikte yazarin sap-
tamalarini aktarmasindan ibarettir. Modern toplumda para ile giiclin birbirinden ay-
rilmazligini géstermek maksadiyla, maddi olarak yikilmus kisiler Halit Ziya'nin roman-
larinda yerlerini alirlar.

Esengiil Mete Yuva, Ahmet Cemil karakterinin Fransiz edebiyatinda varolan tip-
lere benzedigini sdylese de, yazarin determinizmine ragmen, Ahmet Mithat “eko-
lii"niin edebi mirasinin izlerini tasidigini belirtir. Ahmet Cemil yakisikliligi, caliskan-
ligy, adilligi, sayginligiyla miisbet bir kahraman olarak nitelendirilebilir. Ailesi de her-
kes tarafindan sevilip sayilan “model” bir ailedir. Ahmet Cemil’in ve ailesinin ideali-
ze edilmis kompozisyonunun karsisina biitiiniiyle “k6tii” Raci ve Ahmet Cemil’in ka-
yinbiraderi yerlestirilir. Yazarin realizme yonelmesine ragmen, Mai ve Siyahin kahra-
manlarinin karakterleri daha ¢ok geleneksel hikayeciligin kurallarina bagh kalarak
olusturulmustur.

Bu romaninda Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide kusaginin idealize edilmis ve bu eko-
li tamamiyla 6zlimsemis kahramani karsisinda biraz gerilemistir. Hic stiphesiz Ah-
met Cemil’i Julien ya da Frédéric gibi tiplerden ayiran nokta da budur Yuva'ya gore.
Clinkii onlar kimi zaman hesapgt, ikbal avcisi, kararsiz kiigiik burjuvalardir. Oysaki
Halit Ziya'nin geng sairi yikimlara ragmen romanin basindan sonuna kadar “iyi” kal-
may1 becerir.

Metafor Olarak “Mavi ve Siyah”

Mai ve Siyah baghig hemen Sthendal’in La Rouge et le noir'ini hatirlatmaktadir.
Halit Ziya'nin renkleri kullanimi degisiktir oysa. Iki renk romana farkli sekilde istirak
eder. Bu iki renk Sthendal’in romaninda farkli bir okumayi gerektirir. Halit Ziya'nin ro-
maninda ise renkler dolambagsiz bir sekilde ortaya konur. Romanin baskahramam
Ahmet Cemil, goriilebilir bir iliskiyle her seferinde mavi ve siyahla yorumlanir. Esen-
giil Mete Yuva, Halit Ziya'nin bu kaygisinin, Fransiz edebiyatiyla kurulan iliskinin bo-
yutlarindan birini ortaya koydugunu vurgular. Edebiyat-1 Cedide’nin yazarlarina bak-
tugimizda, elle tutulamayan, sdze sigmayan, soyut hersey anlatilabilir, dokunulabilir,
gosterilebir hale gelir.

Renklerin karsitlik ifadesi olarak kullanimina Halit Ziya'da siklikla rastlanir. Bu ya-
samin karmasikliginin ifadelendirilmesini saglar. Mai ve Siyah’da Ahmet Cemil arka-
das1 Hiiseyin Nazmi'ye siir projesini anlatirken mavi ve siyah renklerini metafor ola-
rak kullanir. Ahmet Cemil’in projesi ikilik ve karsitlarin ortaklig {izerine kurulmustur
ki bu diisiinceler Baudelaire’inkiyle aynidir. Baudelaire’in Tanr1 ve seytani ya da Ah-
met Cemil’in hayallerindeki mavi ve siyah yaratimda yerini almaktadir. Ote yandan,
Goncourt Kardesler'in Charles Demailly romanindaki Florissac’'in sanat¢i arkadasi
icin diledigi “
Mete Yuva'ya gore, onun arka planda dogan ve dlen “mavi riiyalar1’” ayni imgelerle
olusturulmustur.

mavi riiyalar” Ahmet Cemil’'in umutlarina tamamen uygundur. Esengiil
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Flaubert’e Uygun Bir Baslangi¢ ve Son

Mai ve Siyah romanina gelinceye kadar Tiirk romaninda masallardaki geleneksel
giris boliimii devam ettirilmekteydi. Cogunlukla asir1 uzunluktaki tasvirler, kamera gi-
bi bir plandan baska bir panaromik plana gecen anlatimlarla okuyucu romanin igine
sokulmaya calisiliyordu. Giriste oldugu gibi sonug béliimiinde de verilmek istenen
ahlak dersleri Halit Ziya'nin romaninda gériilmemektedir. Hicbir giris formdiliine bag-
I1 kalmadan roman “Sofrada yedi kisiydiler” ctimlesiyle baslar. Yontem Agsk—1 Mem-
nu'da da aynidir. Higbir giris yapmadan yazar okuyucuyu gercek yasamin ortasina so-
kar ve romanin sonunda da yine hi¢cbir hazirlik yapmadan sahneyi yarida keser. Esen-
giil Mete Yuva, Halit Ziya romaninin diger bilesenlerinde oldugu gibi burada da Fran-
s1z referanslarinin etkili oldugunu soyler. Halit Ziyanin uyguladigi bu model Fla-
ubert’inkiyle aynilik gésterir.

Mai ve Siyah, gazeteciler arasinda gegen bir aksam yemegi ile baslar. Mekan ola-
rak secilen yer, Peranin gobegindeki Tepebasi bahgesidir. Yemege katilanlar ¢ok ye-
mis, cok icmigler ve tam bir bezginlik icinde etrafa dagilmislardir. Yemek artiklar: her
yere dokiilmiis, kirli catallar, bardaklar cevreye dagilmistir. Bu yemek biitiin asirthgry-
la, katilanlarin biitiin yabani davranislariyla aym sekilde Flaubert’in Salammbé’sunda
betimlenir. Flaubert’in romani1 Hamilcar bahcesinde yemek yiyen, i¢en parali asker-
lerle baslar. Halit Ziya Flaubert’ten 6diing aldig: taslagi kendi motifleriyle, kendi renk-
leriyle donatmustir.

Bir yemek sahnesiyle basglayan Mai ve Siyah, Ahmet Cemil’in bir gemiyle Istan-
bul'dan ayrilisiyla sona erer. Romanin sonunda Flaubert etkisi daha somuttur. LEdu-
cation sentimentalede uzun saglariyla Frédéric’'in geminin giivertesinde durusu Ah-
met Cemil’'in goriintiisiinii yansitmaktadir. Halit Ziya'nin genc sairi, kalabaligin orta-
sinda tek basinadir, tam kariyerinin baslangicinda arkadaslariyla yedigi aksam yeme-
gindeki gibi. Gidisin giiriiltii patirtisi, disarinin hareketi gen¢ adamin yalnizhiginin ve
devinimsizliginin karsiti olarak sunulur. LEducation sentimentalede de ayni karsitlik
goriiliir. Frédéric’in haricinde her sey, herkes hareket halindedir: Insanlar, koliler, ma-
kinalar, canlar...

Halit Ziya, gemi ve yolculukla ilgili verdigi bilgilerle Flaubert’in realizmine tekrar
geri doner. Arkasindan kosusturmaca biter, gemi yavas yavas uzaklasir. Kiyilar, bina-
lar, mahalleler sadece degisimin farkina varan gii¢siiz bakislarin 6niinden akip gider.
Bu gerceklikten kopmus bos bakislar genc sairi hayallere daldirir. Frédéric de yolculu-
gunun baslangicinda riiyalara dalar. Fakat Frédéric'le Ahmet Cemil arasindaki ben-
zerlikler hayallerin degil gerceklerin anlatildig1 boliimlerdedir. Hayallerin igerigi, hati-
ralar ve projeler iki pasaji birbirinden ayirir. Halit Ziya'da, yazar ve kahramani birbir-
lerine baglarlar. Yazarin ve kahramaninin duygularindaki sizlanis birbirine karisir. Ah-
met Cemil, biitiin yenilgisine ragmen hala sairdir ve yitirdigi diislerine ragmen hala
yeni metaforlar bulma becerisine sahiptir.

Fransiz Edebiyatinin Ahmet Cemil’in Entelektiiel Donanimindalki Yeri

Esengiil Mete Yuva'nin vurguladig: gibi, eger Mai ve Siyah bir “acemilik roman1”
olarak nitelendirilebilirse, bu acemilikle entelektiiel donanim arasinda bir iliski s6zko-
nusudur. Halit Ziya baslangic ve sonucla sinirlandirilan yogun bir dénemi anlatmakta-
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dir. Romanin basinda Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi, onlar1 hayal kirikligina ugratan
terclime yapma girisimlerinden sonra, herseyi yeni bastan 6grenmeye karar verirler.
Bu ciddi kararla birlikte daha once referans aldiklar biitiin edebi eserleri bir kenara
iterler. Tim Orta Cag edebiyatini, Fransiz edebiyati ile birlikte tiim Bat1 edebiyatini
okumaya baslarlar; ciinkii entelektiiel donanimlari i¢in gerekli olan budur. Aksi takdir-
de Ahmet Cemil’in merakini sadece Fransiz yazarlariyla gidermek mimkiin degildir.

Realist bir roman niyetiyle yazilan Mai ve Siyah, sadece Edebiyat-1 Cedide deneyi-
mine dayali olmayan otobiyografik unsurlar tagir. Ahmet Cemil’in planlanmais ve yo-
gunlastirilmis edebiyat formasyonu icinde yazarin kendi deneyimlerini de buluruz.
Halit Ziya hatiralarinda, okulunu bitirdiginde Pierre Vasel adindaki hocasinin kendisi-
ne Fransiz yazarlarindan olusan bir liste verdiginden bahseder. Halit Ziya kendi dene-
yimlerinden yola ¢ikarak romaninin baskahramanina da ayni yolu salik verir. Fakat
romanda bu yol yarida kesilir. Ahmet Cemil tiim bu formasyon sona erdiginde kesfet-
tiklerinden dolayl memnundur fakat artik niinde bambaska bir sayfa acilir. Artik ger-
cek yasamla karsi karsiyadir.

Romanda Dis Diinya

Roman, Ahmet Cemil’in sade ve geleneklere bagl bir mahallesi olan Siileymani-
ye'deki eviyle, Hiiseyin Nazmi'nin Erenkdy'deki yazlik evi, Bab-1 Ali ve Pera arasinda,
Istanbul’'un ¢ok dar bir alaninda gecer. Pera, Ahmet Cemil icin sadece gelip gectigi bir
caddedir. Fakat ayn1 zamanda Bati’yla bu cadde vasitasiyla baglanti kurar. Arkadas:
Hiiseyin Nazmi'nin kendisine hediye ettigi ilk Fransizca siir kitabin1 Pera'da bir kitap-
¢inin vitrininde gormiistiir. Hiiseyin Nazmi'nin kizkardesi Lamia ile yine bu caddede
karsilasir ve bu karsilasma kendinden bile sakladig1 duygularin agiga ¢cikmasini saglar.

Pera, biitiin olaylarin arka planini olustururken baska tiirlii bir yasamin miimkiin-
ligiinlin gostergesidir. Halit Ziyanin Batililasma istegi burjuvalasma istegi ile paralel-
lik gosterir. Mai ve Siyal’in Pera’s1 ayn1 zamanda Bati'nin “siyah” yonlerini yansitir. Pe-
ra'nin tasvirlerinde tarihsel dnemine yer verilmez. Bu bosluk Mai ve Siyah’la birlikte
doénemin hemen hemen biitiin romanlarinda goriiliir ve bu roman1 La rouge et le no-
irdan ve Leducation sentimentaleden ayiran bir 6zelliktir. Esengiil Mete Yuva bu duru-
mu sansiir engeliyle aciklamaktadir.

Basin cevresi, Bab-1 Ali, roman boyunca Ahmet Cemil’in diislerinin basinda ve so-
nunda degismez bir eleman olarak goriiliir. Istanbul'un her yazarn ve elbette Halit Zi-
ya i¢in Bab-1 Ali bilyiik 6nem arz eder. Yuva, biitiin dalavereleriyle, dostluklariyla, re-
kabetleriyle, edebi tartismalariyla bu ¢evreyi anlatmak i¢in referans olarak Goncourt
Kardesler'in kendi donemlerinin edebi gevrelerini yansitan romani Charles Demailly
ile benzerlikler tasidigini belirtir. Ik olarak Hommes de lettres [1860] bashgiyla yayim-
lanan bu roman, basin ¢evresinin tiim cirkefini aciklar ve bu nedenle birgok elestiriye
maruz kalir. Bunun sonucunda romanin baghgini degistirmek zorunda kalan Gonco-
urt Kardesler, yeni baslik i¢in romanin bagkahramaninin ismini uygun goriirler.

Halit Ziya, Goncourtlar'in romaninda, iliski aglariyla basin gevresini anlatmalk,
baskahraman olarak sanati i¢in yasayan ve siirekli ilerlemeye calisan bir sanat¢t mo-

8 Paul Valéry, Fleurs du mal [Koétiiliik Cigekleri], “Onsoz”, Paris: éd. Cres, 1928, s. x.
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deli secmek, ikincil kisiler olarak romanin kahramaninin kalitesini belirginlestirecek
ve tabloyu tamamlayacak kisiler se¢mek gibi diisiincelere dort elle sarilir. Goncourt-
lar'in romani Halit Ziya'ya kendi ve Server—i Fiintin'daki arkadaslarinin tiim kederini
anlatabilme imkéani sunar. Kurgunun disinda, Halit Ziya ile Goncourt Kardesler’in ya-
zim deneyimleri ortaklik gosterir.

Flaubert’e gore romanda yazarin varligi hissedilmemelidir. Ama Halit Ziya Mai ve
Siyal'da, Goncourt Kardesler Charles Demaillyde yazar olarak gizlenmezler. Onlarin
ilk romanlarin1 kendi edebiyat ¢evrelerine bagh deneyimleri besler. Ahmet Cemil ve
Charles Demailly yeni bir edebiyat projesini savunma noktasinda birlesirler. Buna
karsilik, Ahmet Cemil, Charles Demailly’nin Tiirk versiyonu degildir. Onlar ortak ki-
lan tutkular1 ve yazma konusundaki istekleridir.

Ote yandan, geng bir karakterin Fransiz modeller esas alinarak olusturulmasi pek
de masum goziikmemektedir. Fransiz referanslardan yola ¢ikilarak yaratilan Ahmet
Cemil ayn1 zamanda tiim bu referanslarin savunucusu durumundadir.

Ask—1 Memnu

1900 senesinde Yeni Tiirk edebiyat1 icin temel olabilecek iki roman yayimlanir:
Halit Ziya'min Ask—1 Memnu’su ve Mehmet Rauf’un Eyliil'ii. Yenilik diisiincesinin artik
roman anlayisina yerlestigi gortilmektedir. Bu iki eser, Fransiz yazarlarin eserlerinde
goriilen kisisel duygularin yansitilmasi esas1 gozoniinde bulundurularak estetik kay-
gilarla kaleme alinmistir. Buna karsilik, Ask—1 Memnu'da Halit Ziya, mesaj iletme anla-
yisindan kurtulurken, “hicler” alanina girmese bile “yararsiz” konular arasinda dola-
nir. Esengiil Mete Yuva'ya gore bu geleneksel roman yazimindan kopusun bas husus-
larindan biridir ashnda. Halit Ziya, Hikdye'de Madame Bovarynin tematik fayda yok-
sunlugunu ortaya koyar. Eger Flaubert'in eseriyle Halit Ziya'ninki arasinda bir benzer-
likten s6z edilecek olursa, bu dogal olarak Bihter ve Emma arasindaki benzerlige, fa-
kat daha da cok iki romanin da yenilik anlayisiyla yazilmis olmasina baghdir.

Ask—-1 Memnu, Batili 6gelerle tanimlanmisg bir mekana acildiktan sonra eskiyle bag-
larii koparmak isteyen kisilerin 6zel iliskileri cevresinde dontiip dolasir. Kisilerdeki
karsithik ayni zamanda “6teki”nin {iretiimesiyle tamamlanan dénemin de karsithgidur.

Esengiil Mete Yuva, Ask—1 Memnu'nun Tiirk edebiyatinda isgal ettigi yerin 6nemi-
ni bircok nedenle aciklamaktadir. Bunlardan ilki, Berna Moran tarafindan Tiirk Roma-
nina Elestirel Bir Bakis adli eserinde aciklanan, metnin yapisiyla ilgili degerlendirme-
lere dayanir. Metin olusturulurken Dogu masallariyla Bati1 romani arasinda kalinma-
mustir. Bu yap1 Fransiz edebiyatinin gesitli unsurlariyla desteklenmistir.

Ask—1 Memnu'nun yeniligi yazarin islubunda ortaya ¢ikmaktadir. Ask—1 Memnu'da
6zii bakimindan varligi hissedilen iki roman, Flaubert'in Madame Bovary'siyle Gonco-
urt Kardesler'in Renée Mauperin’idir. Oncelikle, “yasak” olan ask hangisidir? Muhak-
kak ki kastedilen Bihter ile Behliil'iin yasak askidir ama ayni zamanda Nihal'in baba-
sina kars1 duydugu ensest bir agktan s6z etmek de miimkiindiir. Halit Ziya tarafindan
secilen baslik, “yasak” asiklarinin isimlerini tasiyan iki Fransiz romanini yankilamak-
tadir: Madame Bovary ve Renée Mauperin. Bazen metinlerarasi iliskilendirmeyle bu
durum hemen anlasilamayabilir, ama 6zellikle Behliil ve Bihter’in zina iligkisini anla-
tan pasajlar referans alinan romanlara baghlig1 acik¢a gostermektedir.
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Fransiz Edebiyati: Gergegin Gozlemlenme ve Yaratilma Melkdni

Hikayede oviilen realist yazarlar, Ask-1 Memnu'nun yaratim siirecinde yerlerini
alirlar. Zola, Goncourt Kardesler gibi realist yazarlarin kullandig1 gozlem, belgeleme,
deney gibi yontemler gercege yaklasmayi saglar ve bu yontemler Halit Ziya tarafindan
Hikdye'de hayranlikla anlatilir. Esengiil Mete Yuva, bu yontemleri yazmak icin olanak-
I1 tek sey olarak gorse de, farkli bir strateji benimser. Hi¢ kuskusuz, romanda “gerce-
gin” aranmasi, karakterlerin makulligii gortilmektedir. Fakat bu gézlemlenmis, dog-
rulanmis gercegin kisisel bir yontemle ilgisi yoktur. Fransiz edebiyati, realist romanci-
nin dis diinyasiyla yer degistirir ve biitlin gbzlemler buna dayanir. Halit Ziya'nin 6ner-
digi ve uyguladigi metodlar arasindaki karsitligi anlamanin yolu iki kiiltiir arasindaki
ayrimlari sorgulamaktan gegmektedir. XIX. yiizyilin sonunda bir Tiirk yazarinin realist
bir roman yazmasi bir¢ok sorunu beraberinde getirmektedir. Tiirk toplumunda séniik
kalan konular1 gozlemlemek, kadinlar iizerine bilgileri arttirmak, aski anlatmak ve ye-
ni iliski bicimleri icinde aile fertlerini anlatmak nasil miimkiin olacaktir? Bedenden,
tensel arzulardan, cinsellikten ve tiksintiden bahsetmek i¢in yazara Fransiz referans-
lar yol gosterir.

Cergeve

Kokii roman kisileri arasindaki iliskide ve dekorda bulunan Ask—: Memnu’'daki mo-
dernite, Batililasmanin basarisini ortaya koymaktadir. Bu modernite eskinin oryantal
izlerini silme arzusunu tasimamaktadir. Cocuklarin Fransiz dadist Matmazel de Cour-
ton, Adnan Bey’in evini goriince sasirir, ¢linkii onun hayalini kurdugu Tiirk eviyle ilgi-
si yoktur bu evin. Adnan Bey’in malikanesi Batili yasam tarzini benimsemis Tiirk bur-
juvazisinin basarisini yansitmaktadir. Ask—1 Memnu bu malikaneyi cerceve olarak alir.
Birkac pasajin disinda [Pera’ya aligverise gitme, Biiylikada'da kalma, Bogaz'da gezinti-
ye ¢ikma haric] romanin baskisileri sehrin diger béliimiinde yalnizdirlar. Roman bo-
yunca, romanin Batililasmis Tiirk tiplerinin nefes alabildikleri gériinmez sinirlarla ay-
rilmis mekanlar1 gormek miimkiindiir. Nihal tek basina Biiyiikada'ya yolculuk yapabi-
lir ama Eylip gibi bir semtten bihaberdir. Pierre Loti'nin 6zellikle sectigi poptiler ve ge-
leneksel bir semt olan Eylip, Edebiyat-1 Cedideciler tarafindan pek ragbet gérmez.

Bu kapalilik icersinde sadece dekor degil iligkiler de Bati’y1 yansitir. Esengiil Mete
Yuva, Halit Ziya'da baba—kiz, kari-koca arasindaki sizli bizli konusmalarin Tiirk edebi-
yatindan ¢ok Fransiz edebiyatini ¢agristirdigini sdyler. Bu yeni bir kimlik olusumunu
koriikleyen ve belirli bir gerceklik olarak kabul géren Batililasma arzusu, realist bir ya-
zar olma kaygisi tasiyan Halit Ziya'nin eserlerinde acikg¢a goriiliir.

Fransiz Modellerden Yola Cikarak Olusturulan Kahramanlar

Yuva'ya gore, Tevfik Fikret'in bircok siirinde oldugu gibi, Halit Ziya'nin Ask—1 Mem-
nu'su da metnin derinliklerinde yatan birgok referans barindirir. Halit Ziya bircok re-
alist Fransiz eserinin icinden roman kahramanlarini ve durumlari olusturmak i¢in ge-
rekli malzemeyi toplar: Bihter, yasadig1 yasak ask ile Emma’y: hatirlatir, fakat annesiy-
le iliskisinde, bazen de evlilik {izerine fikirlerinde Guy de Maupassant’in adini roma-
na veren kahramani Yvet'i diistindiiriir. Bihter'in annesi Firdevs Hanim Yvet'in anne-
siyle ortak 6zellikler tasir. Adnan Bey’in genc kizi Nihal ise, Goncourt Kardeslerin Re-
née Maupérin'’i ile bircok benzerliklere sahiptir.
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Ask—1 Memnu/'nun kalbini olusturan iki 6nemli kadin kahraman vardir: Bihter ile
Nihal. Roman, birbirlerine zit ve ayn1 zamanda modern bu iki giiglii kisilik etrafinda
kurgulanir. Romanin erkek kahramanlar [Behliil ve 6zellikle Adnan Bey] derinlikten
yoksundurlar ve romandaki varliklar diger iki kadin kahramana baghdir. Bihter ve Ni-
hal yeni bir kadin kimliginin ilk temsilcileridirler ve geleneksel romanla kopusun sim-
gesidirler.

Peki, bu iki kadin kahraman {izerinde Fransiz edebiyatinin rolii nedir? Halit Zi-
ya'nin hi¢bir kahramani Fransiz romanlarindan aynen kopya edilmis tipler degildir,
kurulan iligski daha ustacadir ve bunun dogrudan anlasilmasi miimkiin degildir. Esen-
giil Mete Yuva bu iliskiyi farkli acilardan degerlendirmektedir.

Ask—1 Memnu'da dikkati ceken bir diger 6zellik tiplerin karakterinin iyi-kotii ola-
rak belirlenmemis olmasidir. Kisiler romanda arzularinin karmasikligiyla yer alirlar.
Bu yaklasimda, stiphesiz Tiirk toplumunda giderek dini degerlerdeki yitimin etkisi
vardir. Ask—1 Memnu/'da yer alan zina ve intihar olaylar1 toplum tarafindan oldugu ka-
dar din tarafindan da reddedilen yonelimlerdir.

Bihter Madam Bovary’nin Tiirk Versiyonu mudur?

Bihter karakterini ve onun Emma’yla iliskisini anlayabilmek i¢in Halit Ziya'nin Hi-
kaye adli eserinde Emma karakterine ayirdigi boliime bakmak agiklayici olacaktir.
Esengiil Mete Yuva, Halit Ziya tarafindan yapilan Emma Bovary betimlemelerinde ve
yorumlarinda Bihter karakterinin dogusunun izlerini gérmenin miimkiin olduguna
dikkati ceker.

Oncelikle Bihter ile Emma’y1 birlegtiren ilk sey evlilikleri vasitasiyla riiyalarini ger-
ceklestirebilme umutlaridir. Gercek diinya ile hayal diinyas1 arasindaki bagdasmazlik
onlar1 baska bir riiyaya iter. Stiphesiz ki riiyalar ayni degildir. Bihter evlenerek hemen
hemen riiyalarin1 gerceklestirmistir, artik zengin, saygideger bir burjuva olmustur.
Emma icin ise, ask diislerinde hazirdir. Ona diisen, giysileriyle, jestleriyle, sozleriyle
uygun bir adam bulmaktir. Bihter'de ask sonradan gelir. Bedenini, duygularini, arzu-
larini kesfetmesi onu Behliil’e duydugu istekle karsilastirir. Behliil de, Emma da uzak-
lara kagmak isterler fakat bu istegin islevi ikisi i¢cin ayn1 degildir. Eger Emma riiyalari-
nin icine daha da girebilmek icin bavullarimi hazirliyorsa, bu Bihter'de kendisinin,
Behliil'tin, yazarin hatta okuyucunun inanacag giizel bir ask s6zii olarak kalacaktir.

Basedilemez arzularinin ortaya ciktig1 anda iki kadinin bedeni, riiyalarin ve ger-
ceklerin birbirine karistig1 bir yer olur. ki romanda da kadinlarin aynaya baktig1 bir
béliim vardir. Bihter icin ¢iplak bedenini aynanin karsisinda seyretme cesareti tensel
arzularinin farkina varmasini saglar. Emma ise, Rodolphe ile yaptigi at gezintisinden
dontiste, uygun bir asik bulma hayallerini gerceklestirmis olarak aynaya bakar. Ayna-
da gordiigii yiizii ve gozleri doniisii olmayan bir yolun habercisi gibidir.

Bitmek tiikenmek bilmeyen arzularn yiiziinden iki kadin gerceklikten uzak, daha
cok hayalete benzer bir goriiniim alirlar ve romanin sonunda her ikisi de intihar eder.

Intihar
Gizli ve paralel yasamlarinin sonunda, karmasik bir ortam icinde iki kahraman
icin intihar an1 gelir. Sevgiliyle ayrilan yollar onlar radikal bir sonuca gétiiriir. Emma
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uzun bir can ¢ekismenin sonunda kendini hafiflemis hisseder. Bihter ise intihardan
onceki kisa diisiinme aninda, imkansiz gelecegini ve yasadigi olaylar diisiiniir.

Halit Ziya'nin biitiin romanlari ac1 iginde diizeltilemez bir kiriklikla son bulur. Mai
ve Siyahta Ahmet Cemil’in annesinin sakin, rahatlatici sesi onu intihar diisiincesin-
den uzaklastirir. Bihter, Ahmet Cemil’'inkini andiran uzun bir kararsizlik anindan son-
ra eyleme geger. Yuva'ya gore, Halit Ziya'nin romanlarinda intihar bir karamsarlk ey-
lemi degil, daha ¢ok Tiirk romaninda bireyin dogusunun dogrulanmasidir. Ahmet Ce-
mil'in durumunda da aslinda bir intihardan s6z etmek miimkiindiir. Basarisizliga ug-
rayan kahramanin biitiin siirlerini yakmasi aslinda bir nevi intihar girisimidir. Anne-
sinin kars1 olmasina ragmen evlilik karari alabilecek kadar cesaretli olan Bihter [d6ne-
min toplumsal yapisi diisiiniildiigiinde] ayn1 zamanda herseyi bitirme kararini da
kendisi alir. Bihter'in modernliginin en son belirtisi onun bu son eyleminde gizlidir.

Nihal ve Renée Mauperin: Iki Modern Geng Kiz

Renée, babasi tarafindan doneme gore serbest yetistirilmis bir gen¢ kizdir. Re-
née’nin karakterini meydana getirirken Goncourt Kardesler'in gézlemleri 6n planda-
dir. Renée’nin kendine hashgi, zevkleri, cesareti onu “erkek” gibi gostermektedir, fakat
gliniimiiz okuyucusu bunu modern kadinin dogusu olarak degerlendirecektir.

Nihal de modern bir geng kizduir. Yiizyilhin sonunda Tiirk genc kizlarinda goriilme-
yen benzersiz karakteri onu Renée’ye yaklastirmaktadir. Nihal’in karakterine ve fizigi-
ne dayali bircok yoénii Renée’ninkiyle benzerlik gosterir. Iki romanin topluma ve sos-
yal siniflara bakisi farkli olmasina ragmen bu benzerlikler iki karakteri birbirine yak-
lastirir. Bu iki genc kizin avangard kimlikleri onlari kadindan c¢ok erkek kimligine bii-
riindiirtir. Halit Ziya bu karakteriyle, toplumun deger yargilarina ters diigse de, Tiirk
toplumunda kadinin geleceginin eskizini ciziyor gibidir.

Geng Kiz-Baba Iliskisi

Nihal ve Renée’nin babalariyla yakin iliskisi bir baska benzerlik olarak karsimiza
¢ikar. Bunda ikisinin de annesiz biiylimesinin etkisi vardir muhakkak. Evlilik fikrine
kars1 oluslari, toplumda dayatilan role bir tepkidir fakat ayn1 zamanda hayatlarinin
degismez, 6liimsiiz erkeginin hep yanibaslarinda olmasinin etkisi daha fazla goziik-
mektedir. iki romanda da baba ile kiz arasinda gecen benzer tartigmalara rastlanur.
Her iki baba da kizlarinin geleceginden endise duymaktadir ¢iinkii. Nihal'in sonsuza
kadar babasiyla birlikte yasama istegi sonunda gerceklesir. Bihter—Behliil iliskisi baba
ile kiz1 hicbir zaman olmadig1 kadar birbirine yaklastirir. Renée icin de bu istek farkli
bir sekilde olsa da gerceklesmistir, ¢linkii o babasindan 6nce 6liir.

Secilen Parcalarin Yeniden Yazilmasi

Bir Zina Sahnesi Yazmaya Nasil Cesaret Edilebilir?

Esengiil Mete Yuva, Emma ile Rodolphe’un atla gezinti yaptiklar1 sahnenin Bih-
ter-Behliil iliskisinin baslangicini kurgularken Halit Ziya tarafindan érnek alindigim
soylemektedir. Bihter, annesinin bayag tavirlarini silmek istegiyle onurlu bir yasam
arzulayan bu kadin, kendini neden ve nasil Behliil'iin kollarinda bulmustur? Halit Zi-
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ya ozellikle Bihter'in aynanin karsisinda kendisiyle hesaplastigi boliimde, okuyucuya
Bihter’in bilingaltini gdstermek niyetindedir. Tiirk toplumu gibi bir toplumda ahlak
unsurunun bir kenara atilmasi diisiiniilemeyecektir.

Ask-1 Memnu'da zina sahnesi evde Behliil'iin odasinda gecer. Emma’nin kararsiz-
i1 ayn1 zamanda Bihter'inkidir de. Ikisi de bu sahneyi uzatmak i¢in bahaneler arar-
lar. Tki romanda da bulunulan mekanin ve digarinin tasvirlerine uzunca yer verilir. Ha-
lit Ziyanin betimleyici anlatimi “anlasilamama” kaygisiyla Flaubert'inkinden ayrilir.
Flaubert'de “listii kapali” tasvirler Halit Ziya'da "aciklayic1” hale gelir.

iki zina sahnesini birbirinden ayr kilan bir bagka durum, yazarlarin pozisyonun-
dan kaynaklanmaktadir. Emma okudugu biitiin ask hikayelerinden birini yasama gi-
risimindedir. Ideal mutluluga ulasma inanciyla kendine gére saygidegerdir. Halit Ziya
ise Bihter’e bir dogallik ve ictenlik vermeye calisir. Bu ictenlik aslinda yarattigi karak-
teri siki sikiya benimseyen yazarin ictenligidir.

Nihal-Behliil

Halit Ziya'nin romaninda kadimnin yeni kimligi erkeklerle iliskilerdeki degisiklikle
de tanimlanir. Renée icin Denoisel ¢cok yakin arkadastir. Nihal’in kuzeni ve sonra ni-
sanlis1 olan Behliil, Galatasaray Lisesi'nde yatili okur ve hafta sonlari ile yaz tatillerini
amcasi Adnan Bey'in evinde gegirir. Yuva'nin degerlendirmeleri dogrultusunda Agsk—:
Memnu'daki Nihal-Behlil iliskisi ile Renée Maupérin'deki Renée-Denoisel iligkisinin
birbiriyle kesistigi bircok nokta oldugu goriilmektedir.

Fransiz referanslar sadece karakterlerin benzerliklerine ve “modern” iliskilere in-
dirgenmemelidir, ¢link{i metin iginde birebir durumlarla karsilasmak da miimkiin-
diir. Bihter ve Behliil'un zina sahnesi referansina sadik kalarak yazildig: gibi, Renée ile
Denoisel arasindaki Renée'nin fiziksel goriiniimii ve ask tizerine tartistiklar1 boliim ta-
mamiyla Halit Ziya'nin eserinde Nihal ile Behliil arasinda ask ve evlilik {izerine gecen
tartismay1 amimsatmaktadir. Renée ve Denoisel arasinda sessiz kalan duygular, Ask—t
Memnu'da Behliil'tin Nihal’e askini itiraf etmesi seklini alir.

Nasil ki “genc¢” ve “modern” bir genc kiz karsisinda yeni bir kadin kimliginin yara-
tilmas1 Goncourt Kardesler'in romaninda cesur bir referans gerektiriyorsa, ayni sekilde
ortaya c¢ikan yeni karakterin en iyi gortiniimii Fransiz referanslarina daha yakin olan
Halit Ziya'nin romaninda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu agiklayici durum karsisinda iki
yazar arasindaki fark, Goncourt Kardesler'in imali anlatimlarina karsilik Halit Ziya'nin
soylemindeki acgiklikta kendini gostermektedir. Yuva'ya gore, kisilerin ve durumlarin
anlasilir olmasiyla birlikte roman icin sdylenebilecek en temel sey referanslara tama-
miyla bagh kalindigidur.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Esengtil Mete Yuva'nin hem Tiirk edebiyati, hem de
Fransiz edebiyati ile yakindan ilgili karsilastirmali calismasi, ele alinan siirlerin ve ro-
manlarin yeniden farkli bir okumaya tabi tutulmasina olanak saglayacaktir. Titiz ve
dikkatli bir incelemeyle Fransiz referanslari ile olan iliskilerden yola ¢ikarak yeni bir
bakigla yaptig1 degerlendirmeler donemin anlasilmasi ve yeniden sorgulanmasi i¢in
onemli goziikmektedir. Yakin bir zamanda Fransa'da yayimlanacak olan bu basarili
calismanin en kisa zamanda Tiirkce olarak yayimlanmasinin hem edebiyat tarihi aci-
sindan, hem de gelecekte yapilabilecek bu tiir ¢alismalara 6érnek olabilmesi bakimin-
dan yararh olacagi kanisindayiz.
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A Bibliography of Theses Written on Turkish Literature in
France and the Presentation of a Doctoral Thesis
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Abstract

Studies have been conducted on Turkology not only in the Turkish Language and
Literature Departments of Turkey but also in some other universities and institutes
abroad on which we do not hold much information. In this article, we tried to formu-
late a bibliography of the “Theses Produced in France on Turkish Literature” deriving
from our own experiences and areas of specialty. We aimed to account for the gap in
this respect by introducing those universities and institutes in France focusing on
Turkology as well as their end products. With the same motive, we selected and intro-
duced the Ph.D dissertation of Esengiil Mete Yuva entitled “La Présence francaise
dans les débuts de la modernité littéraire torque” [The French Presence in the
Beginning of Modern Turkish Literature], which she defended at the University of
Paris VIII in 2004, as it constitutes an important example of such literature produced
in recent years.

Keywords: Modern Turkish Literature, French Literature, Halit Ziya Usakligil, Tevfik
Fikret, Servet-i Fiinun, Edebiyat-1 Cedide.

Fransa’da Tiirk Edebiyati1 Uzerine Yapilmis Tezler
Bibliyografyasi ve Bir Doktora Tezinin Tanitimi1

Banu OZTURK BAYRAMOGLU

Ozet

Tirkiye tiniversitelerindeki Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinin disinda yurt disinda
bulunan baz {iniversite ve enstitiilerde Tiirkoloji alaninda calismalar yapilmaktadir.
Fakat bu ¢alismalar, arastirmalar, tezler hakkinda bilgi sahibi oldugumuz séylenemez.
Bu yazida kendi deneyimlerimizden yola c¢ikarak ve alanimizin cercevesi dahilinde,
bir “Fransa'da Tiirk Edebiyati Uzerine Yapilmig Tezler” bibliyografyasi olusturmaya
calistik. Bu tiir bir incelemeyle, Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimlerinin Fransa'da
Tiirkoloji alaninda ¢alismalarin yapildig iiniversite ve enstitiileri ve Tiirk edebiyati ile
ilgili yapilan tezleri tanimalarini saglayarak bir eksikligi gidermeyi hedefledik. Yine
ayni1 diislinceyle, bu tezler arasindan sectigimiz ve son donemde yapilan tezlere bir
ornek teskil etmesi bakimindan 6nemli gérdiigiimiiz Esengiil Mete Yuva'nin Paris VIII
Universitesi’'nde 2004 yilinda savundugu “La Présence francaise dans les débuts de la
modernité littéraire turque” [Modern Tiirk Edebiyatinin Baslangicinda Fransiz Varligi]
bashikli doktora tezini tanittik.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Edebiyati, Fransiz Edebiyati, Halit Ziya Usakligil,
Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun, Edebiyat-1 Cedide.






