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Ozet

Magara resimleri ile baslayan iletisim kurma ihtiyaglari zamana-mekana goére ve c¢agin getirdiklerinden
etkilenerek gelisir, degdisir ve iletisimin kurulmasi igin harflere, rakamlara ve sembollere donisir. Az sayida
insanda bulunan yazili kaynaklar, teknolojinin etkisi ile daha kolay Uretilebilir hale gelir, el yazmasi eserlerin
uzun zaman slren hazirlik agsamasi minimuma indirgenir ve seri Uretim Gutenberg’in hareketli matbaayi
bulmasi ile hayatimiza girer. Teknolojideki bu gelismeler ve kalite standartlarinin yikselmesi, insanlari yeni
sanat arayislarina yoneltir.

Tipografi, gorsel iletisim tasarimi icerisinde anlami guglendiren, mesajin kaynada ulasmasini saglayan
onemli bir aragtir. Bu baglamda baktigimizda gegerlilikleri hala devam etmekte olan “Yeni Tipografi’
dislncesi iyi anlagiimalidir. Savundugu dugtncenin sadeligi, tirnaksiz yazi tipi sec¢imi ve asimetrik tipografi
ile net ve anlasilir tasarimlarin olmasi, iletisim igin yapilan tipografi ile bu tasarim fikrinin savunucusu ve
hareketin 6ncisl olan Jan Tschichold ve Yeni Tipografi anlayisini, tipografiye sagladi§i énemli gelismeleri
ve vyenilikleri tanimak, ginidmuiz tipografisini ve dijital dinyanin tipografiye yaklasimini anlayabilmek
acisindan 6nem arz etmektedir. Bu amacgla makalede nitel arastirma yonteminden faydalanilip, literatlr
taramasi yapilarak ¢calisma gerceklestiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tipografi, Jan Tschichold, Tipografi, Hareketli Tipografi.

NEW TYPOGRAPHY FROM JAN TSCHICHOLD TO TODAY
Abstract

The need for communication which has started with the cave paintings evolves according to the time-space
and the age of the era and is evolved and transformed into letters, numbers and symbols for the
establishment of communication. Written sources owned by a small number of people became easier to
produce with the technology. The long-term preparation of the manuscript works is reduced to minimum and
the mass production effects our lives with the Gutenberg’s printing press. These developments in technology
and the rise of quality standards lead people to the search for new art.

Typography is an important tool that enhances meaning within visual communication design and enables the
message to reach the source. In this context, the idea of “New Typography ” which is still valid, should be
well understood. it's important to recognize the Jan Tschichold, who is the pioneer of the idea of new
typography and the movement and getting to know the basics of new typography and understanding the
important developments and innovations that provides to typography and it is important to understand
today's typography and the approach of digital world to typography.

For this purpose, qualitative research method was used in the article and a literature review was conducted.

Keywords: New Typography, Jan Tschichold, Typography, Kinetic Typography

Tipografi’nin Geligimi

iletisimin en dnemli égelerinden olan yazi, karsilagilan ilk toplumlarda, kullandiklari sembollerin ve isaretlerin
gecirmis oldugu evrim sonucunda olusan bigimlerdir. Bu ifade big¢imleri duygularin, hayatlarin ve en énemlisi
fikirlerin anlatilabilmesini mimkudn kilmistir. Bir s6zctugun milyonlarca resme, bir resmin milyonlarca sézcuge
karsilik geldidi bilinir. Resimler goren kisilere duygu ile iz birakirken, yazi hem anlam hem de sunus bigimiyle
etkilemektedir (T.C.MEB, 2011).

1 Sorumlu yazar e mail: mfatihozdemir@gmail.com

86



Ozdemir ve Kurt Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

Johannes Gutenberg 1450 yilinda basim ve yayincilik alaninda ¢ok énemli bir devrim meydana getirmis,
ayni kalibin defalarca kullanildigi ve yiksek baski sayisina ulasilabildigi kursun alasimli metal yazi kaliplar
kullanmistir. Yapilan bu metal blok baski kaliplari baskida defalarca kullanilabilmekteydi. Bu durum GCinlilerin
birim harfler kullanarak yaptigi baski sisteminden farkli ve bu sistemden sonra yapilmis en énemli asamadir
(Ugar, 2004). Bu metal blok kaliplar dayanikli olmasi neticesinde baski i¢in uygun bir ortam olusturmustur.
Bu gelisme kendinden énce var olan bitin sistemlerin kullaniimaz duruma gelmesine neden olmustur. El
yazmalari ile yapilan kitaplar yerini matbaa uretimi kitaplar ve bu yolla ¢ogaltilmis yazinsal dokimanlara
birakmistir.

Sekil 1: Johannes Gutenberg. Sekil 2:Gutenberg’in bastigi incil. 1450-55.

Baski teknolojisinde devrim yaratan olay gergeklesmis, Johann Gutenberg el yazmasi olan kitaplarin
tipografi teknig@i ile basilabilmesine olanak saglayan hareketli (hurufat) harf sistemini bulmustur. Gutenberg
Cin’de tahta kaliplara yiksek kabartma olarak oyulan “xylotypography” adi verilen baski tekniginden
esinlenmistir. Bu da bagimsiz, yer degistirebilen ve baskida tekrar tekrar kullanilabilen alasimdan yapilmig
metal blok parcalarindan yararlaniimasina neden olmustur. (Becer, 1999)

l‘ : VA,

Sekil 3: Harf ddkim sistemi 6rnegi 2.

Bazi kaynaklar, bu teknolojinin sundugu yeni imkanlar ile metinlerin ¢ogaltiimasi ve bu ¢ogaltiimanin ¢ok
saylda olmasi sebebi ile, matbaanin bulunusunun grafik tasarimda baslangic noktasi oldugunu
soylemektedir. Fakat grafik tasarimin tam anlamiyla var olabilmesinin 19.ylizyillda gerceklesecek olan
Endustri Devrimi'nin etkisi ile farklilasan Uretim ekseninde, iletisim agisindan ihtiyaclarin ve bu iletisim
yapilarinin yeniden sekillenmesinin beklenmesi gerekmistir. (Dindar, 2005)

19.ylzyilin sonlarina dogru baski teknolojileri giderek gelismekte, basimcilik agisindan tagbaski yonteminin
Alays Selefelder tarafindan 1796'da bulunusu ¢ok 6nemli bir asama olarak kabul edilmektedir. Tipografi
acisindan ikinci 6nemli sire¢ ‘linotype’ makinesinin Ottomar Mergenthaler tarafindan 1886’da ve ‘monotype’
makinesinin Tolbert Lonston tarafindan 1893te gelistiriimeleri sonucu baglamistir. 1450’lerden 1950’lere
kadar stren 500 yillik klasik basim tekniklerinden sonra 1930’lu yillarin sonunda fotomekanik yéntemlerle
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gelisen foto dizgi makineleri daha sonra ise 1960’larin ikinci yarisinda gelisen klavye ve gdsterim birimleriyle
harfler ve goérintiler “foto-dizenleme” dizgilerine dénugsmus ve 1970’lerden ginumuze kadar gelistirilen
bilgisayar temelli teknoloji ile birlikteli§i sonucu harfler sayisal go6runtilere donustiridimuagstar
(Kahraman,2014).

Olugan bu teknik gelismelerin ardindan ortaya gikan en édnemli gelismelerden biri ise, sayisal (dijital) harflerin
oncesinde yayginlik kazanan foto-dizgi olmustur. Foto-dizgi, temeli fotografik sisteme dayali bir dizgi
sistemidir. Harfler optik yardimi ile 1s1§ga duyarli olan bir kagida pozlama yontemi ile uygulanir ve bu tipografik
metinlerin olusturulmasini saglayan basimevlerinde bulunan bir sistemdir (Ugar, 2004).

Teknik bir terim olarak kullanilan Tipografi, Grafik Tasarimda gorsel iletisimin 6nemli bir ayadi olmasi sebebi
ile 20. yuzylla gelindiginde iletisime dayali olarak 6nemini arttirmaya baslamistir. 20. yizyilda farkl
toplumlarda birbirlerinden badimsiz olarak ortaya ¢ikan Modern Sanat akimlari, dogadan ve geleneksel
uygulamalardan bagimsiz olarak sanatin tanimini yeniden sekillendirmeye baslamistir. Gutenberg’in
hareketli baskiyr bulmasi ile matbaacilik alanindaki gelisme, tipografinin kullanimina iligkin geleneksel
tasarim ve baski yénteminin degismesine bu da modernizme ve modern sanat alimlarinda tipografi kullanim
alanlar agisindan genis bir yelpaze olusturmus (Kahraman,2014).

Yeni Tipografi ve Jan Tschichold

Yeni Tipografi dislncesi; El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters’in 1923 ile 1925 yillarini
kapsayan aralikta yayinladiklari manifesto ve makalelerle ortaya cikmaya baslamistir. Bahsi gecen bu
yazilarda tasarimcilarin savundugu goérus, yeni yaklasim bigimleri, distincenin temel yapisi ve amaglari kisa
maddeler halinde verilmistir. Lissitzky 1923’te yazdid1 “Tipografinin Tipografisi” adi ile yayinladi§i bildiride
bulunduklari zaman dilimine kadar kaliplasmis ve geleneksel bir yapiya dénismis olan bitin Tipografik
aliskanliklari sorgulama yéntemine gitmigtir. Lissitzky’nin “ekonomik” ifadesini kullandi§i metinde; gérme ve
algilama o6n plana c¢ikariimakta ve bu ifadeler isitme yerine kullaniimaktaydi. Kitap tasariminda kullanilan
mirekkep ve tiy kalemin 6ldigini vurgulayarak yeni tarz kitap formlarinin yeni bir yazar tipini de gerekli
kildigini belirtiyordu. (Becer,2010)

Lissitzky’in “Tipografinin Tipografisi” makale ve manifestosunda yer alan bazi maddeler
soyledir.

1. Basili sayfa lizerindeki sézclikler igitme yoluyla degil, gérerek 6grenilir.

2. Diusgiinceler alisiimis ve geleneksel sézciiklede letili. Ama dlsiince, harflerle
somutlagtiriimalidir.

3. Ifadede ekonomi: Ses (fonetik) yerine, gériintii (optik).

4. Tipografik mekanigin kurallarina gére; kitap alani icinde harflerle bigcimlendirilen tasarim igerigi
vurgulamali ve kullanilan Gslupla uyum iginde olmalidir.

5. Yeni optige gerceklik kazandiran ve betimlemeye y6nelik malzeme ve ybéntemlerle tasarlanan

kitap-alani. Egitilmis ve kusursuzlastirilmis bir géze yénelen mucizevi gerceklik.

Sayfa diziliminde siireklilik (sekans) : Sinemasal (biyoskapik) kitap.

Yeni kitap “yeni yazar” | talep eder. Tliy kalemi ve miirekkep hokkasi ¢coktan 6ld(i.

Basili sayfa zaman ve mekén kavramlarinin (zerindedir. Basili sayfa ve kitabin sonsuzlugu

ustiin kihnmalidir.

(Merz Dergisi, No:4, Hannover, Akt:Becer, 2010).

©No

Modernist teorileri gundelik kullanima sunacak, baski sistemlerine uygulanabilir bicime getirecek olan
sistemi yani Yeni Tipografi'yi buylk topluluklara tanitmasi gereken kisi Jan Tschichold’dur. Bunu yapma
dusuncesi, konstruktivizm duslUncelerinin tipografiye uygulanmasi gerektigi konusunda Urettigi teorilerden
ortaya gikmistir. (1902-1974) Tschichold Leipzig Akademisinde dgretim gérmiis ve sonra “insel Verlag” (insel
yayinevi) ‘nin tasarim grubuna dahil olmustur (Bektas, 1992). Jan Tschichold 1928’de yazdigi “Yeni
Tipografi” kitabinda bahsettigi gorusleri ile Modernizm Tipografisi alaninda yeni dusincelerin sinirlarinin
cizilmesi agisindan ¢ok dnemli bir yerdedir (Dindar, 2005). Bu durum yeni tipografi anlayisinin gelismesine
katki saglamis alt yapinin olugsmasini hizlandirmigtir.
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Sekil 4: Jan TSCHICHOLD. Die Neue Typographie (Yeni Tipografi) adli kitap igin brogir. 1928.

Tschichold 1923’de Weimar'daki Bauhaus sergisini gérmis ve bu sergiden ¢ok etkilenmistir. Bauhaus ve
Rus Konstriktivistlerin goérislerinden etkilendigi igin bu goérisleri benimsemis ve kendi c¢alismalarina
yansitmistir ve boylelikle Yeni Tipografi'nin éncu tasarimcisi ve isim babasi olmustur. Alman tasarimci Jan
Tschichold basimci, dizgici ve tasarimcilara 1920°’de yazdigi makale ve kitaplar ile asimetrik tipografi
hakkinda bilgi vermis ve nasil olmasi gerektidi konusunda agiklamalarda bulunmustur. (Bektas,1992) Jan
Tschichold’'un Asimetrik Tipografi duslincesi kabul goriince saf form anlayisi kullanilmaya baslanmistir.
Boylelikle tipografi mantigi artik harflerin sadece sézculklerde kullaniliyor olmasi, satirlarda ve sayfalarda
dizenlenmesi ile degil bir mesaji vermek ve bu mesaji verebilmek igin estetik ¢bziime sahip olan bir sanat
anlayisi haline gelebilmesine neden olmustur (Becer, 2010'dan Akt:Mazlum, 2017). Bu yaklasim
tasarimcinin tipografi icerisinde farkli unsurlari kullanabilmesine bu da geleneksellesen tipografi anlayisinin
degismesine neden olmustur.

Sekil 5-6 :Jan TSCHICHOLD. Yazdidi kitap ve makalelerde bulunan fotograf ve tipografi kullaniminin yanlis
ve dogru érmegi.

Jan Tschichold 1925'de vyazdigi “Elementare Typographie” (Tipografinin Esaslari) kitabinda Yeni
Tipografi'nin belli amaglar dogrultusunda bigimlendigini, bu amaglardan birinin ise en kisa, en yalin ve
kaginilmaz bigimi ile “iletisim” oldugunu dile getirmistir (Becer, 2010). Tschichold bu durumla ilgili “iletigim,
mUmkan olan en kisa, kesin ve basit yoldan yapilmalidir” demistir. Bdyle bakildiginda tipografi bir amag
dogrultusunda var olmaliydi bu amag ise “iletisim” olmaliydi. (Dindar, 2005). Bu yaklasim, iletisim bigimlerini
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One g¢ikaracak, tipografinin sade ve anlagilir olmasini saglayacak, bunu yaparken de serifli yazi formlarinin
kullanilmamasi gerektigi gérusunu ortaya atacaktir.

Sdaee Nee gt eha

graphisches kabinett miinchen

briennerstrasse 10 leitung guenther franke

ausstellung der sammiung jan tschichold

plakate deravantgarde

baumeister schawinsky
bayer schiemmer
burchartz schuitema
cassandre sutnar

cyliax trump
dexel tschichold
lissitzky zwart

moholy-nagy und andere

tsch 24, januar bis 10. februar 1930 gedifnet 9-6, sonntags 10-1

Sekil 7: Jan TSCHICHOLD. Sergi afisi. 1930.

Tschichold’'un tasarim anlayisi igerisinde ayrica sunlar yer almaktaydi; Basliklar i¢in kullanilan yazi karakteri
kalin ve genis olmalidir. Metinler igin kullanilan yazi karakterleri ise basit, anlasilir ve temiz olmaldir.
Tasarimin iginde var olan bosluklar bilgilerin gruplandiriimasini saglayacaktir. Tasarim igindeki grafik
elemanlari ise kesinlikle asimetrik olarak planlanmaktadir. ilk bakista yeni ve carpici olarak goériinen bu
sOylemler, zaman icgerisinde tasarim ve tipografi alaninda bitine yayllmis ve herkes tarafindan kabul
gormistir (Dindar, 2005). Tanimlanan bu tasarim ilkelerinin aslinda iletisim igin gerekli olan dogru yapiyi
tasarimciya vermekte oldugu goérilmektedir.

konstruktivisten

-

Sekil 8: Jan TSCHICHOLD. Sergi afigi. Basel 1937.

Farklilasmig, bozulmus harf karakterleri ile olusturulan dizenlemelerin vasifsiz oldugunu gérmesi, yasadigi
dénemin ruhunu, kisiligini, anlayisini ve goérsel agidan dénemine duyarli bir tipografi anlayisi gelistirmek
istemesi bu surecin olusmasina katki saglamistir. Bunu yaparken tipografide dekorasyondan kaginan, en
onemli 6zelligi iletisim islevine cevap veren, bunun igin planlanan, akilci bir tasarim olmasi gerektigi fikrini
savunmustur (Erdal, 2015).
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Jan Tschichold, 1928'de yazdigi “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) adli eserinde, tipografinin
modernlesme hareketini tarihsel bir perspektif iginde ele almistir. Kitapta 1440-1914 vyillari arasini ‘Eski
Tipografi’ ile adlandirmistir. Tschichold kitabinda; kontrastin dengeden daha 6n plana ¢iktidi iki sttunlu dizgi
anlayisini benimseyen eski Alman matbaacilari ve Didot ailesinin iginde yer aldigi 18.ylzyil Modern
Matbaacilarin calismalarinda Yeni Tipografi’'nin “izlerine” rastladigini vurgulayarak belirtmigtir (Becer, 2010).

TSCHICHOLD

- PHOEBUS
PALAST

e

e e

Sekil 9: Jan TSCHICHOLD. Film afigi. 1927.

Teknik agidan bakildiginda Eski Tipografi, Yeni Tipografiye gore daha islevseldir. Fakat bu agci
degistirildiginde Yeni Tipografi'nin ‘islevsel’ olma durumu teknik aginin diginda, basilmis olan metnin alici ile
daha iyi iletisim kurmasi ve bu iligkinin kurulmasinda olusan bagla ilgilidir. Yeni Tipografi icin 6nerilen ya da
olmasi gereken yazi tipinin serifsiz (tirnaksiz) tipografi olmasi, dénem sanatgilari igin “gorinti” kaygisi
tasisa da Tschichold icin bu karakterleri kullaniyor olmasi tipografide genis bir yelpazede (harflerin “light”,

“‘medium”, “bold”, “ekstra bold” gibi farkli kalinliktaki hallerini kastediyor) kullanmasina neden olmustur
(Dindar, 2005).

Sekil 10: Jan TSCHICHOLD. Philobiblon yayinevi igin afis tasarimi. 1924..
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S

Sekil 11: Jan TSCHICHOLD. Die Frau Ohne Namen(isimsiz Kadin) film afigi, Aimanya 1927.

Jan Tschichold, 1933 yilinda “Kdlturel Bolsevik” ve Alman 6zelligi tasimadigi iddia edilen bir yazi karakteri
tasarlamasi neticesinde suglu bulunur ve Naziler tarafindan tutuklanir. Alti hafta gibi bir stre tutuklu
kalmasinin ardindan serbest birakilan Tschichold, Basel'de yasamaya baslar. Kitap tasarimi basta olmak
Uzere, farkh alanlarla ilgili calismalar yapar. 1930’lu yillarin bitimine rastlayan zamanlarda Yeni Tipografi'den
fikir ve uygulama konusunda uzaklasir, bunun yerine tekrardan Roman, Misir ve el yazisini kullanmaya
baslar. Bu vazgecisin gerekgesi ise “Yeni Tipografi’nin 1923’10 yillardaki Alman ve isvigre tipografisindeki
anarsi ve kargasaya bir tepki olarak dogup, bu dusincenin daha fazla ilerleme gdstermeyecek bir duruma
geldigini anlamis olmasidir (Bektas,1992 Akt: idacitiirk, 2011).

Tschichold’la beraber, Yeni Tipografi'nin diger 6nemli énculeri Piet Zwart (1885-1977), Hendrik N. Werkman
(1882-1945), Paul Schuitema (1897- ), Ladislav Sutnar (1897-1976), Herbert Matter (1907- ), Walter
Herdeg (1908), Willem Sandberg (1897) olarak listelenebilir.(Bektas, 1992: 90-97)

Giincel Sanatta Tipografi

Tipografinin bugunku tanimina bakacak olursak, ilk kez tipografi kelimesi tanimlandigindan bu yana belirgin
farklarin oldugu goérilmektedir. Artik tipografi bilgi verme ve okunur olma esasina dayanmamaktadir
(Kizildemir, 2015). Sadece okunur olan ya da bilgi veren tipografi anlayislari ¢cagin geredi olarak yerini
tasarimsal gérintulere birakmaya baslamigtir.

GunUmUz sanatinda tipografi sadece bir yardimci kurgu pargasi olmaktan c¢ikartiimis ve kendi basina bir
sanat nesnesine dénusmustir. Bilgisayar ile tasarlanmis dijital tipografi calismalari, kullanilan tasarim
elemanlarinin farkh ve kavram agisindan yeni mecralara yénelmesi ile fikir agisindan guglu tipografilerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Gergeklestirilen sinirsiz fikir ve tasarim, tasarim ile alici arasinda interaktif
yontemlerin gelismesine sebep olmustur (Akbulak, 2012). Bu etkilesim ile insanlarin hem dikkatleri daha
kolay istenilen yone alinmis olur hem de yeni fikirler ile karsilasan bireyler bu fikirlerin varligina daha ¢abuk
adapte olabilirler. Sanat alaninda tasarimin yani sira fikir ve distince urlnleri de tipografinin elemanlari
arasina kolayca girmis olur. Hastetler tipografiyi, “var olan bir yazinin gorsel diizenlemeler kullanilip bir form
kazandirilarak iletisim kurulacak olan alici kitleye var olan yazinin duygusunun aktariimasi ve kigide yeni bir
duygu uyandirmasidir’ diye tanimlamistir (Atiker,2010). Sanatgilara baktigimiz zaman, yasadigimiz ¢agin
geregi olan teknolojik gelismeleri sanatsal ve tasarim iceren ¢iktilarda kullanarak, yeni ve bakir teknolojik
alanlar ile yeni kigisel tasarim tirlerinin dogusuna zemin hazirlamiglardir (TUirkmenoglu ve Akengin,2016).

Farkli dustinen ve farkl yeteneklere sahip tasarimcilarin var olmasi hali hazirda var olan alanlarin
farklilagsmasina neden olur. Bu bitin dénemler icin gerekli ve kaginilmazdir. Teknoloji bu farklilagsmaya yeni
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yollar ve imkanlar sunmaktadir. Bilgisayarlarin ve yazilim teknolojisinin gelismesi tasarimlarin bu alanlara
yénelmesine ve bu coklu ortamlarda tasarimcilarin bir araya gelmesine vesile olmustur. internet ve
multimedya alanlarinin gelismesi tasarimlarin yalnizca basili mecralarda degil sanal ortamda da
sunulmasinin kapisini aralamistir (Torun Yildiz, 2014). Dijital ortamlarda olugturulan tasarimlar ile reel ve
sanal sinir bulaniklagsmaya baslamistir (Akbulak, 2012). Yalnizca basili alanlarda gérmeye alisik oldugumuz
tipografik tasarimlar ginimuz teknolojisi ve sosyal medya aracilidi ile hem internet ortamina sunulmus olur
hem de basili alanlarda ulasacagdi minimum insan sayisini belki saniyeler igerisinde maksimum seviyede
insana ulastirma imkanina sahip olabilirler. Bu tam anlamiyla ¢agin getirdikleri ve teknolojinin gelismesi ile
yakindan iligkilidir.

Dijital teknolojilerin kullaniimasi ile baslayan suregte, gunimuiz tasarimcilari yaptiklari c¢alismalarda,
calismayl sunduklari kisileri salt izleyici durumundan g¢ikarmis ve tasarimi interaktif duruma getirmeyi
basarmislardir. Ginimuz tipografi sanati geleneksel anlayislarin kaliplarindan kurtulup dislince-fikir-hareket
agirhkli  olarak ilerlemeye baslamistir. Bu fikirlerin ilerlemesi ve hayata gegmesinde kavramlarin,
dustncelerin aktarilmasinda teknolojik ilerlemeler, karmasik teknolojik yapilarla gerceklesmektedir (Akbulak,
2012). Bu dijitallesme, ¢agin getirdidi yenilikler ve yeni uygulamalarin tasarimcilarin kullanimina sunulmasi
ile tipografi anlayiglari degismis ve artik tasarim unsurlarinin arasina “Hareket” kavrami girmeye baslamistir.
Jan Tschichold ile baslayan Yeni Tipografi anlayisi sonrasinda gelen donemleri etkilemistir. Yasadigimiz
dénemin “Yeni Tipografi” anlayisi ise dijital ortamlarda tasarlanan “Hareketli Tipografi’ tasarimlaridir.

Adobe firmasinin piyasaya slrdugu, hareketli grafik alanina yonelik bilgisayar yazilimlari sayesinde
tasarimcilar teknik anlamda genis olasiliklara sahip olmus ve béylelikle daha yaratici, yenilikgi calismalar
ortaya c¢ikmaya baslamistir. Yakin bir zamana kadar geleneksel canlandirma teknikleriyle veya
Macromedia Flash, Swish gibi canlandirma alaninda kullanilan bilgisayar yazilimlarinin ya da sinema
alaninda kullanilan Final Cut Pro gibi bilgisayar yazilimlarinin yardimiyla tasarlanan hareketli tipografi
uygulamalari glinimuzde Adobe AfterEffects adiyla piyasaya sunulan hareketli grafik programiyla
tasarlanmaktadir (Kihg,2011).

Hareket kelimesine bakacak olursak belli bir zaman dilimi igerisinde yer alan bitlin degisimlere hareket
denilmektedir. Zaman kavrami karsilikli iletisimi saglam hale getirmek, var olan iletisime hiz kazandirmak ve
yapilan calismalari sanat olarak adlandirmak namina 6nemlidir. Bu baglamda teknolojik gelismeler,
televizyon, internet ve gevrenin etkilemesi ile ¢gok hizli gelisim gdstermesi sonucu hareketli grafik tasarim
dranleri hayatimizin igine girmistir (Akgiin’den Akt: Tirkmenoglu ve Akengin, 2016).

Sirekli degisen tipografi, iletinin yoneltildigi toplumun da ayni dogrultuda degismesinden kaynaklanir. Bitin
dénemler ve bu dénemleri takip eden yeni donemler tipografi baglaminda kendi déneminin trendini,
tasarimini olusturur. Bulundugumuz ddnemin tasarim anlayigini, tipografisini anladigimiz zaman ayni
zamanda 6nce kendimizi sonra ise bulundugumuz toplumun gereklerini anlamaya baslariz. (Kizildemir,
2015). Bu iligkiyi sadece tasarimci ya da sanatgi baglaminda degerlendirmemek gerekir. Bulundugu
toplumun gereklerini anlamak tasarimci kadar o tasarimi anlayacak olan kisi icin de gecerli bir kriterdir. Bir
tasarim ancak onu anlayacak ve yorumlayacak yani iletinin anlagilacagi kitlenin de déneme uyum saglamasi
ile olumlu sonuglar dogurur.

Lee ve digerlerinin belirttigi Uzere hareketli olmayan c¢alismalardan olusan geleneksel tipografi ile hareketli
tipografiyi karsilastiracak olursak hareketli tipografinin dikkat, anlama kalitesi ve bu tasarimlarin kavranmasi
adina énemli ve olumlu sonuglar ortaya c¢ikardig1 gérulmektedir (TUirkmenoglu, Akengin,2016: 903). Hareketli
tipografide arti 6zellik olarak kullanilan ses ve ritimsel 6geler, zamansal tasaridaki yeri geregi tasarimi goren
kisiler ile dogrudan dogruya duygusal bir yapisal bag kurulmasina neden olur (Atiker,2010).

Afig bir kitle iletisim aracidir ve baski yolu ile gogaltilir. Afisin gegmisinin 15.yy’a dayandidi bilinir. Baski yolu
ile gogaltilan afig, var olan bir mesaji aliciya iletmeyi, bir trlin ya da nesneyi tanitmayl amaglayan duvar
aracidir (Kizildemir, 2015). Yakin zamana kadar afis sokaklarda, duvarlarda, reklam alanlarinda ya da dijital
ortamda matbaa icin basilmak Uzere hazirlanmis hali ile sergilenirdi. Teknolojinin gelismesi sosyal medya ve
insanlarin bu alan ile olan iligskisine paralel olarak afis sanati ve tabi ki kullandigi nesne olan tipografi sanati
duragan yapisindan kurtulmaya ve dinamik bir hal almaya baslamis, ilk zamanlarda kullanim alani olan
duvarlardan siyrilmis kendine yeni alanlar agmistir. Dijital medya hizli tiketilen Grtnler sanal ortamda yapilan
bilgilendirme alanlarina kisith zaman kalmasina neden olmustur. Bu nedenle tasarimin da dikkat cekmek gibi
bir vasfinin oldugu unutulmamalidir. Hareket ise bu dikkat gekme konusunda olabilecek en etkili ¢6zim
olmustur. Grafik tasarimin asil amacinin iletisim olmasi nedeni ile yapilan tipografi galismalarinin bu denge
icerisinde yerini almasi ve mesaji aliciya iletmesi adina hizli ve dinamik (hareketli) olmasini zorunlu kilmistir.
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Hareketli Tipografi Ornekleri
1. Oto Nove Swiss.

Tasarimci: Stidyo Feixen

Animaston: Stidyo Feixen

Ses: Jannik Giger  Yil : 2017

http://www.otonoveswiss.co.uk/

Oto Nove Swiss, Londra'da diizenlenen ¢ ginlik bir mizik festivalidir. Farkli mizisyenlerin ve gruplarin
davet edildigi bir organizasyondur.

interaktif sekilde diizenlenen afis, icerisinde miizik enstriiman seslerini barindirmaktadir. Tasarim internet
sitesi Uzerinden acildi§i zaman fare hareketleri ya da akilli telefon, tablet lGzerinden agildi§i zaman
dokunarak etkilesime gecgiyor ve hem tasarim hem de muizik bu hareketlere paralel olarak degisim
gOsterebiliyor. Bir mizik festivali posteri i¢in tasarlanmis hareketli ve ayni zamanda muzikli poster yeni
tipografiye ornek teskil etmektedir.

Sekil 12: Oto Nove Swiss. Hareketli Tipografi Ornegi.
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. Vliow!

Tasarimci: Stiidyo Feixen
Animasyon : Stlidyo Feixen

Yil: 2016
https://www.studiofeixen.ch/viow/

Bregenz'deki 16. Tasarim Festivali igin yapilmis hareketi afis tasarimi. Viow! iletisim, tasarim ve mimarlik gibi
alanlar icin yapilan bir festivaldir.

= ™estiva L7 iva \/ estivarimil = estiva
i en } ZWISC Zwischen
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;
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Sekil 13: Vliow!. Hareketli Tipografi Ornegi.
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3. Welcome to Lucerne.

Tasarimci: Erich Brechbiihl

Animasyon: Josh Schaub

Yil: 2016
https://www.instagram.com/p/BlUyccaAPP_/?hl=tr&taken-by=erichbrechbuhl
Lucerne’ye Hos Geldiniz afisi.

Sekil 14: Welcome to Lucerne. Hareketli Tipografi Ornegi.

4. Be Water!

Tasarimci: Erich Brechbihl

Animasyon: Erich Brechbuhl

Yil: 2016

https://www.behance.net/gallery/38753023/Be-Water

Tipografi video yarismasi 2017 kazanan afisi. Typomania 2017, Moskova.

S AV zmz W A o M

‘\.-I-bml—\gékr% éf lie‘ (X} x-Ha.ﬁ 5’5‘1‘ = \)-ha"“&?‘. 2 ‘Ej

@ r@?'E[ N @ ¢ n
|ﬁ“cbpw ?wnt incer .)\Qnt |n\c5e |¥;Qe ".f)'ﬁént
art. spages an,spje art. s aggé““ art. Spg

owo X Z 0%"@ f48x§%, SQ /_ l 'J?é,i?fj(z Ol\u n

2 153 2849 2 ﬂa =
augHl ,fr" S ) v/ augyl \‘-yff* aﬁf‘g;;gw N
20%’ th zow-u)» S3th 20t// ~fr\§}({th 2017 - ¢&3th

81 . S R0
W‘terl > emterl wter! ’ |

Sekil
15: Be Water!. Hareketli Tipografi Ornegi.
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5. JAZZTKO

Tasarimci: Krzysztof lwanski

Animasyon: Krzysztof Iwanski

Yil: 2016
https://www.behance.net/gallery/33022715/JAZZTKO-0116
Jazztko parti afisi.

Sekil

16: JAZZTKO. Hareketli Tipografi Ornegi.

6. Sunday, Saturday, Thursday.

Tasarimci: Anton Repponen

Animasyon: Anton Repponen

Yil: 2017
https://www.instagram.com/p/BlUyccaAPP_/?hi=tr&taken-by=erichbrechbuhl

17: Sunday. Hareketli Tipografi Ornegi.

Sekil
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&

Sekil 18: Saturday. Hareketli Tipografi Ornegi.

Sekil

19: Thursday. Hareketli Tipografi Ornegi.

Sonug¢
Rusya ve Hollanda’da baglayip Bauhaus’ta dn plana ¢ikan, en net anlatimini ise Jan Tschichold’la bulan
grafik tasarimin bu yeni bigim dili 20.ytzyilin akilci ve bilimsel anlayigi ile yeni grafik tasarim ve yeni tipografi

olarak bigimlenmistir. Yeni Tipografi, tasarimcilarin 6zgir dislncelerini sinirlandirmak yerine islevsel,
kullanilabilir, gorsel bir iletisim gelistirmelerini saglamaya c¢alismistir. Bu islevsel ve 6zgur distince, yeni
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tipografi'nin  yasadigimiz c¢agin grafik tasarim anlayisini  bugliin dahi etkileyebilmesinin temel
sebeplerindendir.

20. yuzyihn baglarinda Jan Tschichold ile baglamis olan “Yeni Tipografi’nin, 21. ylzyila geldigimizde yerini
yeni ¢agin yeni tipografi arayislarina biraktigi goérulir. Her dénem oldugu gibi bulundugumuz dénem de
gelisen teknoloji ile yeniyi bulma, Uretme istegi igerisindedir. Bu dénem de kendi tarzini ve dolayisiyla
trendini yakalamaya ¢alismistir. 21. ylzyil sanatina hareket 6gesini katan tasarimlarin olusmasi ile birlikte
baski icin hazirlanmis hareketsiz birer form olarak gérebilecegimiz tipografi anlayislari yerini enerjisi bitmek
tikenmek bilmeyen, sonsuz tekrar glicline sahip, yasayan, daha fazla akilda kalici tipografilere birakmaya
baglamistir. Ornegin bir festival afisinin, hareket imkani sunan bir internet sitesinde, duvara asili bir kagit
parcasi gibi sabit durma zorunlulugunun olmadig: fikri, buglinki “Hareketli Tipografi’ ve hareketli afig
kavramlarinin ortaya ¢gikmasinda ve hizla yayginlasmasinda etki etmistir. Teknolojinin ilerlemesi ile her yeni
dénem kendi tarzini yakalayip ilerleyecek ve tipografi bir sanat disiplini olarak her dénemde kendini
glncelleyerek varligini surdurecektir.
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Sekil 9: Jan TSCHICHOLD. Sergi afisi. 1930. http://www.unostiposduros.com/wp-
content/gallery/tschichold/tschichold_8.jpg Erisim Tarihi:12.05.2018
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tschichold-master-typographer/ Erisim Tarihi:12.05.2018

Sekil 11: Jan TSCHICHOLD. Film afisi. 1927. http://typographica.org/wp-
content/uploads/2010/11/napoleon.png ErisimTarihi:12.05.2018

Sekil 12: Jan TSCHICHOLD. Philobiblon yayinevi igin afis tasarimi. 1924.. http:/retinart.net/wp-
content/uploads/media/images/jan-tschichold/21.jpg Erisim Tarihi:13.05.2018

Sekil 13: Jan TSCHICHOLD. Die Frau Ohne Namen(isimsiz Kadin) film afigi, Aimanya 1927.
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Erisim Tarihi: 08.05.2018

Turk Dil Kurumu, Hareket nedir?
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=HAREKET

Erisim Tarihi: 01.06.2018

Sekil 14: Oto Nove Swiss. Hareketli Tipografi Ornegi.

http://www.otonoveswiss.co.uk/

Erisim Tarihi: 02.06.2018

Sekil 15: Vlow!. Hareketli Tipografi Ornegi.

https://www.studiofeixen.ch/viow/

Erisim Tarihi: 02.06.2018

Sekil 16: Welcome to Lucerne. Hareketli Tipografi Ornegi.
https://www.instagram.com/p/BlUyccaAPP_/?hi=tr&taken-by=erichbrechbuhl

Erisim Tarihi: 02.06.2018

Sekil 17: Be Water!. Hareketli Tipografi Ornegi.
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